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Resumo

Neste artigo procuro enfatizar como o processo de construg@o da identidade ¢ enervado por esta tensdo entre uma estabilidade/
independéncia e uma instabilidade/contextualidade/relacionalidade. O foco no qual centro a analise sobre identidade esta
relacionado a sexualidade de ritmistas de escolas de samba cariocas. A especificidade desse processo entre ritmistas reside no fato
de a construcdo de suas identidades ser intimamente relacionada aos instrumentos musicais. Defendo a ideia de que nesses universos
as identidades (e, por consequéncia, as identidades sexuais) sdo feitas em relagdo aos/com os instrumentos. Suas identidades sexuais
serdo percebidas ora como estabilizagdes, ora como fluxos, dependendo do nivel e contexto nos quais se colocam.

Palavras-chave: Homossexualidade. Identidade. Construc¢do da Pessoa. Escola de samba.
Abstract

In this article I try to emphasize the ways in which the processes of identity building is enervate by the tension between stabilization/
independence and instabilities/relationality. The focus in which my analysis is centered is about the sexuality of samba schools’
drummers in Rio de Janeiro. The particularity in these processes is that in these contexts the identities (and therefore sexual identities)
are built in relation with/to the musical instruments. Their sexual identities will be understood both as stabilizations and fluxes,
depending on the context their posed in.
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Construcao da Pessoa entre Ritmistas de Escolas de Samba

O tema da constru¢do social da pessoa apresenta
desafios em diversos niveis, tanto analiticos quanto
pessoais e praticos. O olhar antropologico comparativo
permite que possamos enfrentar os desafios analiticos
apresentados por este tema procurando compreender os
contextos e fios que amarram e envolvem determinada
concepgdo de Pessoa. Ou seja, o saber antropologico
pode contribuir para a compreensdo deste tema através do
exercicio da comparacdo. Ao comparar conjuntos logicos,
estruturas de pensamento, socialidades ou culturas ¢é
possivel entender os contextos ¢ tensdes atrelados a
determinada ideia de Pessoa.

Neste artigo procuro enfatizar como o processo

r

de construgdo da identidade ¢é enervado por esta
tensdo entre uma estabilidade/independéncia ¢ uma
instabilidade/contextualidade/relacionalidade. O foco no
qual centro a analise sobre identidade estd relacionado
a sexualidade de ritmistas de escolas de samba cariocas.
A especificidade desse processo entre ritmistas reside no
fato de a construcdo de suas identidades ser intimamente
relacionada aos instrumentos musicais. Defendo a ideia de
que nesses universos as identidades (e, por consequéncia,
as identidades sexuais) sdo feitas em relagdo aos/com os
instrumentos, fato que agrega especial particularidade ao
modo como os sujeitos entendem suas experiéncias de
identidade. Veremos como a nogdo de que a identidade
¢ particular, singular, essencial e estdvel ¢ vivenciada
como tensdo em relacdo a ideia de que ela seja relacional,
instavel e contextual.

Na tensdo entre a instabilidade e estabilidade, o
que aqui chamamos de “identidade homossexual” aparece
sempre como uma manifestacio de um desejo que os
constitui essencialmente. No entanto, a identificacdo
entre homossexualidade e género feminino é percebida
por eles como sendo contextual e ndo uma “esséncia” da
homossexualidade. Ou seja, a pluralidade de formas de
se conceber e vivenciar a homossexualidade masculina
nesses universos demonstra como, sob alguns niveis, as
identidades sdo pensadas como estaveis e essenciais e, sob
outros niveis, sdo vistas como contextuais e relacionais.

Ao tentar explicar o modo como em ‘“nossa

9]

sociedade™ concebemos e vivenciamos essas experiéncias

1 As aspas sdo utilizadas aqui para ressaltar problemas que a ideia
de “nossa sociedade” possa suscitar. Ao falar em tal conjunto desejo
caracterizar uma ordem cultural moderna ocidental da qual entendo
que somos tributarios.
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e processos de construgdo da Pessoa, diversos autores
apontam a preeminéncia entre ndés do individuo como
representagao especifica e dominante do Eu. Se nachamada
cultura ocidental moderna o individuo ¢ a forma reinante
de se conceber a Pessoa, isto, no entanto, ndo ¢ valido
para outros conjuntos, contextos ou grupos humanos. A
diferenciacdo simmeliana entre individuo quantitativo e
qualitativo procura expressar essa variagao entre um modo
de percepgao/ experiéncia de si e a existéncia quantitativa
de seres humanos.

O individuo, como maneira de representar a
Pessoa, ¢ particular e historicamente constituido. Todas
as “sociedades” humanas possuem representacdes (as
vezes de variados tipos) sobre a Pessoa e sdo constituidas
“por pessoas”. No entanto, a forma individuo é, entre
noés, hegemonica e especialmente significativa. De fato,
segundo Dumont (2000), a chamada “modernidade”
também se caracteriza pela dominancia cultural do
individualismo como ideologia. A representacdo da
Pessoa como autonoma, igual e livre cristalizada na
ideia de individuo instaura contradigdes candentes ja
que postula uma autonomia que na pratica ndo se realiza
plenamente (afinal, também cremos no que podemos
chamar de uma ‘“natureza social do Homem”)’. Ao
lado da igualdade, autonomia e liberdade, a realidade e
pratica social apresentam desigualdades, dependéncias e
auséncia de liberdade, o que tende a acirrar tensdes entre
a representacdo de Pessoa dominante e as experiéncias
dos sujeitos em seus contextos. Do ponto de vista das
carreiras e trajetorias esses processos sdo vivenciados
com enorme potencial de conflito. A familia moderna,
ente social responsdvel fundamentalmente por -criar
individuos, ¢ uma arena privilegiada de observagdo e
analise das tensdes instauradas pela forma individuo de
se conceber a Pessoa. E neste ambiente familiar que os
sujeitos sdo levados a se perceber como livres, iguais ¢

auténomos e, no entanto, veem-se esbarrando em sangoes,

2 Como nos lembrou Duarte (2011), a propria emergéncia das ciéncias
sociais se deu num contexto de amplo desenvolvimento da ideologia
individualista como tentativa de explicar essa “natureza social do
Homem”. E importante ressaltar que a ordem cosmoldgica moderna
teve como suporte a oposi¢do entre o “individuo” e a “sociedade” e
que, como apontam autores como Marylin Strathern, s6 é possivel
haver “sociedade” onde ha “individuo”. Quero dizer com isso que a
ideia de individuo como representagdo da Pessoa s6 ¢ logicamente
possivel se pensada em relag@o a ideia de sociedade (criando, assim,
uma “questdo” ao postular concomitantemente a independéncia e a
dependéncia entre os seres sociais).
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determinagdes, mandatos, herancas e¢ etc. Em outras
palavras, a independéncia contrapde-se a relacionalidade.

A representagdo cultural do individuo possui
uma caracteristica que a torna ainda mais contraditoria
do ponto de vista dos sujeitos. Trata-se do fato de que
este ente indivisivel € visto como singular e portador
de uma identidade que o caracteriza. O trabalho de
individualizacdo ¢ também essa busca pela revelagdo de
sua singularidade, daquilo que o diferencia dos demais.
Esta identidade ¢ fundamentalmente compreendida como
imutavel singular e estavel. No entanto, somos todos
socialmente e intimamente desafiados pelo fato de que
nossa identidade ¢ também contextual, relacional e, por
isso, potencialmente instdvel. Desfiados ainda pelo fato
de que esta identidade é ao mesmo tempo vista como
atributo individual e como uma dimensdo da experiéncia
que ¢ compartilhada (veja-se, por exemplo, a “identidade
homossexual” ou “identidade quilombola”).

O presente artigo € fruto de reflexdes surgidas
durante a pesquisa que originou minha dissertacdo de
mestrado (BILATE, 2013). Naquela ocasido a intenc¢do
era a de explorar os modos pelos quais os géneros e
as diferentes “homossexualidades masculinas” eram
vivenciados e produzidos nos contextos de baterias de
Escolas de Samba cariocas. A pesquisa teve como base
um trabalho etnografico em duas agremiacdes do Rio de
Janeiro e uma série de entrevistas com ritmistas dos mais
variados instrumentos musicais.

Apesar de estar intimamente ligada aquele
trabalho, esta reflexdo que proponho tem contornos
diferentes. Mais do que nos deter sobre os modos de
construgdo de géneros ¢ identidades sexuais, tratar-se-a
de tentar compreender como identidades e subjetividades
sd0 produzidas numa tensdo entre fluxo e estabilizagdo
ora como esséncias inarredaveis ora como construgdes

relacionais e contextuais®.

3 O uso no texto de algumas obras literarias decorre do fato de este
artigo ter sido inspirado em um curso realizado no Programa de Pos-
Graduagdo em Antropologia Social do Museu Nacional (PPGAS-MN-
UFRJ) ministrado pelos professores Luiz Fernando Dias Duarte e
Waleska Aureliano no qual a construgdo social da Pessoa era analisada
¢ ilustrada também a partir dessas obras.
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Individualizacio e identidade

A busca de um “cerne”, de uma personalidade,
de uma identidade e de uma individualidade é marcada
por uma ideia de estabilizagdo. A definicdo de uma
caracteristica ou o ato de imprimir uma singularidade ¢
uma tentativa de estabilizar fronteiras entre o “eu” e o
“outro”. Como aponta Duarte: “Qualquer diferenciacao
identificatoria s6 pode se concretizar contra o pano de
fundo das relagdes sociais significativas — os significant
others caracteristicos das analises interacionistas — (...)”
(DUARTE, 2011: 8). Este “pano de fundo” do qual nos
fala o autor é uma difusdo de relagdes em relacdo as
quais procuramos estabelecer uma condensacdo (por
meio de atitudes atrativas ou repulsivas), ou seja, frente
as relagdes sociais significativas imprimimos uma
condensagao (identidade). A subjetividade, como defende
Avtar Brah, ¢ a “modalidade em que a natureza precaria
e contraditéria do sujeito-em-processo ganha significado
ou € experimentada como identidade” (BRAH, 2006:
371). Nossa subjetividade ¢ vivenciada como identidade
justamente porque nossa concepcdo do modo de ser no
mundo (de Pessoa) esta centrada na ideia de que somos
todos individuos, e que, portanto, temos algo que nos
caracteriza, identifica-nos e singulariza. Esta identidade,
ainda segundo Brah, n3o ¢é fixa, mas ¢, ao contrario,
marcada pela multiplicidade de posi¢des de sujeito que
constituem o sujeito. Justamente ela ndo ¢ fixa porque
¢ feita das relagdes e, portanto, é contextual. Mas ¢, no

entanto, vista como coerente, padronizada e estavel:

De fato, a identidade pode ser entendida
como o proprio processo pelo qual a
multiplicidade, contradicdo e instabilidade
da subjetividade ¢ significada como tendo
coeréncia, continuidade, estabilidade;
como tendo um niicleo — um nucleo em
constante mudanga, mas de qualquer
maneira um nucleo — que a qualquer

momento ¢ enunciado como o “eu’.
(BRAH, 2006: 371) Grifos da autora.

A propria compreensdo de que nossas
singularidades ndo sdo imutiveis e estdveis aliada
a crenca de que, no entanto, temos uma esséncia
individual inescapavel gera tensdes. Do ponto de vista

das experiéncias dos sujeitos essa ambiguidade pode
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ser percebida na tentativa de conferir uma explicagao
coerente com o momento presente para experiéncias
passadas. Isto €, frente ao fato inevitavel de que nossas
inexoraveis personalidades passam por mudancas muitas
vezes profundas, somos levados a atribuir significados
posteriores que garantam nossa estabilidade. Todas essas
“questdes” derivam do fato de ser o individuo o modo pelo
qual pensamos nossas experiéncias de subjetividade.

As alteridades contra e/ou em relagdo as quais
nos construimos podem ser as mais diversas. Abstratas
ou concretas elas podem ser “a familia”, “a mae”, “a
Igreja” ou “a burguesia”. No entanto, algumas dimensdes
da experiéncia social sdo vistas como mais significativas
nesses processos. A familia, por exemplo, ¢ geralmente
compreendida como lugar caracterizado por essa tensdo
entre o processo de individualizacdo e os constrangimentos
impostos pelas relagbes.*

Outra alteridade em relagdo a qual se costumam
construir as identidades ¢ marcada pela ideia de “classe
social”. Entre estes ritmistas, por exemplo, as identidades
homossexuais serdo produzidas também em relacdo a
certas concepgdes de que alguns instrumentos sdo tocados
por sujeitos de determinadas camadas sociais, 0 que
configuraria contextos relacionais especificos nos quais
a homossexualidade pode ser compreendida de maneiras

diferentes.

4 Uma esfera social na qual a experiéncia de individualizagdo pode ser
percebida como especialmente enervada por constrangimentos ¢ a da
familia. H4 sobre este tema uma diversidade talvez até maior de obras
literarias e académicas. No Brasil, a produgao antropoldgica a respeito
do tema tem dado origem a debates frutiferos e tem conseguido dialogar
com uma série de outros saberes cientificos também debrugados
sobre esse horizonte. A obra de Gilberto Velho ¢ um exemplo de
como os processos de individualizagdo podem ser interpretados
antropologicamente. Em uma de suas produgdes, Nobres & Anjos
(2008), a dimensdo familiar das experiéncias de individualizagdo
fica mais evidente. Em Geragdo, Fratria e Género: um estudo de
mandato transgeracional e subjetivacdo diferencial (2011: 1), Luiz
Fernando Dias Duarte se propde compreender “as condi¢des nas quais
as identidades pessoais se constroem em relagdo as caracteristicas
e dindmicas familiares”. No caso da familia de origem portuguesa
residente na cidade de Petropolis as identidades sdo analisadas como
tendo se constituido em aproximagdo e/ou afastamento em relagdo
a trama e identidade familiar. No caso dos ritmistas de baterias de
Escolas de Samba as construg¢des identitarias em relacdo as familias
de origem ndo foram objeto de analise. A inteng¢do foi perceber como
nas interagdes entre eles essas identidades eram erigidas e a partir de
que elementos.
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Sobre a construcio relacional das identidades

A nuclearidade do sujeito (ou a estabilizagdo da
subjetividade), vivenciada sob a forma de uma identidade,
¢ vista ora como esséncia auténtica e imutdvel e ora como
tendo sido produzida em relagdo a alteridades relacionais
significantes. Na verdade, mesmo as “mudancas de
identidade” sdo geralmente encaradas a partir de uma
ideia de coeréncia e tentamos conferir condensagdo
a multiplicidade e contradigdo. Se a identidade so
pode ser constituida em relacdo a uma alteridade ela &,
inexoravelmente, relacional e contextual. No entanto,
o modo individuo de conceber a Pessoa impde que
sejamos pensados como entes essencialmente singulares,
autdbnomos e iguais. Sendo assim, a0 mesmo tempo
em que somos levados a pensar nossas experiéncias de
subjetividade como identidade (estavel), somos também
confrontados com o fato de a construimos em relagdo a
“alguém” e ser, portanto, relacional e mutavel.

Algumas dimensdes da experiéncia humana sao,
no entanto, pensadas entre nés como mais intimamente
essenciais e particularmente marcadas pela énfase no
individualismo. A sexualidade ¢ uma delas. As vivéncias
“de sexualidade” tendem a ser hegemonicamente
vistas como provenientes do amago mais profundo
dos individuos.> As identidades sexuais sdo, assim,
experiéncias de subjetividade vistas como ainda mais
estaveis e auténticas. E neste sentido que, por exemplo,
a ocorréncia de frases como “sempre fui gay” € comum
entre os ritmistas de chocalho com os quais convivi. A
profusdo de discursos que atribuem a homossexualidade
um carater inato e essencial desses sujeitos ¢ significativa
para demonstrar a compreensao entre nds de que essas
experiéncias de subjetividade (identidades sexuais)
parecem ser ainda mais significadas como estaveis,
coerentes ¢ auténticas da “verdadeira singularidade” do

Eu’.

5 Duarte (2004) ressalta como o tratamento que a “sexualidade” recebe
de Freud é marcado poruma combinag¢do complexaentre o universalismo
(...) e o romantismo (DUARTE, 2004: 52). Se a teoria freudiana teve
como efeito a confirmagdo da tendéncia ao desentranhamento, ou seja,
a considerag@o da sexualidade como ente especifico, também acabou
contribuindo para uma “énfase na interioridade” e na “ética hedonista
moderna” (DUARTE, op. cit.: 53).

6 E importante ressaltar que essa compreensdo de homossexualidade
como esséncia estavel do individuo ndo ¢ hegemonica na sociedade.
Ela pode também ser vista como um comportamento ou pratica e,
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A ideia, ja largamente explorada, da “revelacdo
da homossexualidade” permanece entre esses ritmistas.
Experiéncias sexuais e afetivas vistas como heterossexuais
sdo geralmente interpretadas como ‘“enganos” ou ‘“ndo
aceitagdes” em relacdo a verdadeira esséncia homossexual.
No entanto, se a homossexualidade permanece como
nuclearidade impermeével e imutavel da esséncia desses
sujeitos, ela ¢ vista também como sendo construida
relacionalmente. O “desejo por homens” aparece
como incontestavel ¢ coerente (remontado as vezes a
propria infancia dos entrevistados), mas a “qualidade”
desse “homem” que € o objeto do desejo € vista como
produzida contextualmente. Quero dizer com isso que o
desejo por homens, apesar de pensado como inato ¢ visto
como contextual porque esse homem ndo é aleatorio.
Ao mesmo tempo em que o desejo € colocado como
esséncia subliminar e inconsciente ¢ também percebido
como socialmente construido (na medida em que esta
relacionado, por exemplo, a concepgdes e padrdes de
género).

Umbom exemplo de como nos contextos de bateria
de escolas de samba a identidade sexual ¢ percebida como
propriedade inata, singular e inescapavel dos sujeitos esta

presente em uma das falas de um ritmista de chocalho.

A maioria no chocalho ¢é gay.. ¢ um
instrumento muito feminino. (...) Pra vocé
tocar o chocalho tem aquele movimento de
desmunhecar que é, assim, o movimento
da punheta. E isso. Tem coisas que sdo
subliminares. Muitas pessoas ndo vao
falar isso, mas no inconsciente € verdade.
(Mateus, ritmista de chocalho).

A compreensao de Mateus de que o movimento
necessario para o desempenho musical do instrumento
¢ “feminino” e, portanto, relacionado a identidade
homossexual ¢ relevante aqui porque o estatuto dessa
relacdo €, como ele diz, “subliminar”. A ligag¢do entre um

movimento corporal (“desmunhecar”), um instrumento

portanto, € percebida como descolada do processo de construgdo de
uma identidade (como experiéncia de subjetividade). Essa compreensao
da homossexualidade como pratica ou comportamento pode ser
amplamente testemunhada entre cristdos evangélicos de vertente
“tradicional” ou “pentecostal” tanto em cultos e cerimoénias religiosas
quanto na atuagdo de politicos ligados a estes grupos religiosos nas
mais variadas instancias do Poder. Para este assunto ver Natividade
(2008) e Natividade & Lopes (2009).

7 Ver, por exemplo, Eribon (2008).
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musical (chocalho) e uma identidade de género (feminino)/
identidade sexual é vista como estrutural. Mais do que
isso, seguindo o raciocinio proposto por Mateus, a
identidade homossexual aparece intrinsecamente ligada
ao instrumento chocalho. Tocar este instrumento seria,
assim, uma realizacdo de uma esséncia ou a manifestacao
de um inconsciente. O “desmunhecar” ¢ evocado como
movimento corporal proprio de um género (relacionado
aqui a homossexualidade) e entdo o fato de homossexuais
serem encontrados tocando chocalhos ¢ visto como
manifestacdo dessa esséncia individual, quase como uma
pulséo.

Sendo assim, podemos dizer até aqui que a
identidade desses sujeitos ¢ vista como um atributo
individual. Ela é vivenciada como manifestacdo de
uma esséncia interior e, portanto, vista como ligada
ao individuo. No entanto, como desejo salientar, o
processo de construgao social da Pessoa ndo € vivido sem
tensdo. Vejamos como nesses contextos as identidades
sexuais aparecem ora relacionadas a ideias como as de
individuo e estabilidade, ora ligadas a nogdes como as de
relacionalidade, contexto ou instabilidade.

A ideia de que a identidade homossexual esta
relacionada a um desejo individual que pode ou ndo
ser concretizado, revelado ou mesmo aceito pode ser
encontrada em muitos trechos de entrevistas. Nessas
passagens a identidade homossexual aparece como uma

esséncia individual e ndo como uma construgdo relacional:

Eu senti naquilo ali, naquele beijo, ndo
s6 a entrega dele, mas assim, como uma
concretizacdo de uma duvida que eu tinha,
e dali eu vi, nossa, ndo tem jeito. Sou bicha
mesmo, ¢ gosto disso. (Leandro, ritmista de
chocalho).

Além disso, a identificacdo entre a identidade
homossexual e o género feminino tem nesses contextos
um elemento particular, o fato de serem conectadas por
um elemento material comum: o chocalho. Na fala de
Mateus, o chocalho aparece como instrumento tocado
principalmenteporhomensquesdohomossexuaisporserum
“instrumento feminino” o que conecta homossexualidade
ao género feminino. O corpo do homossexual masculino
¢ colocado na sentenca de Mateus como propicio ao

instrumento visto como feminino e, portanto, em relagao
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com o corpo feminino. Fundamentalmente, a produgao
das corporalidades masculinas em baterias estd vinculada
a um status “superior”, a “for¢a” e a “virilidade”. Os
instrumentos de timbre grave (chamados de “pesados™) sdo
vistos como essencialmente masculinos, e relacionados a
for¢a que requerem para ser tocados e a importancia que
tém no conjunto musical. A fabricagdo dos corpos dos
homens “de verdade” esta relacionada a forga vista como
necessaria para desempenhar as performances musicais
dos instrumentos. Dizer que um homem “de verdade”
ndo “pega num chocalho”, como fez Leandro certa vez,
¢ demonstrar a conexdo entre masculinidade/virilidade e
determinados instrumentos. Sendo assim, € possivel dizer
que a construcao dos gé€neros nas baterias de Escolas de
Samba esta conectada aos instrumentos. Masculinidades
e feminilidades sdo produzidas em relacdo a esses
instrumentos, mas, por que a homossexualidade ¢ pensada
geralmente como ligada ao género feminino?

A relacdo entre homossexualidade masculina
e género feminino é recorrente entre os ritmistas tanto
no convivio em baterias quanto a partir de respostas em
entrevistas. Explorada por Peter Fry a partir de pesquisas
realizadas entre as décadas de 1970 e 1980 ela é participe do
que cuidadosamente foi caracterizado pelo autor como um
modelo hierarquico de concepgdo da homossexualidade
masculina no Brasil. Fry (1982) defende a coexisténcia
de dois modelos, um chamado de hierarquico e outro
de igualitario nos modos de perceber as identidades
sexuais no pais. O primeiro deles enfatiza a hierarquia na
medida em que reproduz (em transformagao) a diferenga
de géneros existente nas relagdes heterossexuais e o
segundo prioriza a igualdade concebendo a relagdo entre
semelhantes em detrimento da relacdo entre diferentes.
Dessa forma, no modelo hierarquico permaneceria a
distin¢do entre ativos e passivos e géneros masculino e
feminino (sendo o “homem” ou “bofe” o ativo/masculino
¢ a “bicha” o passivo/ feminino) e no modelo igualitario
os “entendidos” desempenhariam papéis ativos e passivos
e géneros masculino e feminino.

A existéncia e pertinéncia desses dois tipos podem
ser experimentadas no convivio com homossexuais
de uma bateria de escola de samba. A distingdo feita
entre “homens” e “bichas” ¢é altamente produtiva nesse
universo, mas nao sem ressalvas. Tal como Fry postulou

em relagdo ao que chama de “mundo masculino de
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Belém”, ha uma divisdo em duas categorias: os que “dao”
e os que “comem”. Em seu artigo sobre homossexualidade
e cultos afro-brasileiros, o antropdlogo explora o modelo
de homossexualidade masculina compartilhado pelos
atores daqueles cenarios sociais. A passividade no ato
sexual dividiria aqueles que dao daqueles que comem e
marca a diferenca entre bichas e homens. Como enfatiza
em outro artigo na mesma coletanea: “Nesse sistema,
os machos (...) sdo concebidos como pertencendo a
duas categorias fundamentais, ‘homens’ e ‘bichas’. (...)
Enquanto o ‘homem’ deveria se comportar de uma maneira
‘masculina’, a ‘bicha’ tende a reproduzir comportamentos
geralmente associados ao papel de género (gender role)
feminino. No ato sexual o ‘homem’ penetra enquanto a
‘bicha’ é penetrada” (FRY, 1982: 90)®.

E importante perceber, no entanto, que a
modeliza¢do ndo descarta a captura ¢ compreensdo da
pluralidade. Carrara & Simoes (2007), Braz (2009) e
Fachinni (2009) chamam a atengdo para a preocupacao
constante em estudos pioneiros como os de Fry e Carmen
Dora Guimardes®’ em perceber a coexisténcia e disputa de
varios sistemas de classificagdo sobre a homossexualidade
no pais. A percep¢do de que diversos marcadores de
diferenca estariam imbricados nos processos de construgao
das identidades sexuais esté afinada aos desenvolvimentos
posteriores a respeito de uma abordagem integrada para a
compreensao desses processos. Sendo assim, a existéncia
e ativagdo desses modelos de homossexualidade podem
ser vistas como contextuais e relacionais e, neste sentido,

faz-se necessario pensar como as conexdes entre sexo,

8 Leandro de Oliveira (2009) traz situagdes relacionaveis as propostas
de Fry para a compreensdo da homossexualidade no Brasil. Estudando
as interagdes em uma casa noturna da periferia da cidade do Rio,
Oliveira chama a ateng@o para um conjunto de “discursos e praticas
regulatorias” do jogo erético nesses contextos e conclui que: “Do ponto
de vista da analise, os sujeitos que participam no mercado erético ndo
antecedem a troca, mas sdo constituidos pela troca (...)”. (op. cit.: 142).
Ou seja, tanto “homens de verdade” quanto “bichas” sdo feitos nas
interacdes daquele ambiente levando em consideragdo uma série de
fatores (vestimentas, gestuais, vocabularios e outros). Os sujeitos sao,
assim, concretizados e atualizados a todo o tempo nas interagdes. O
diagnoéstico de Oliveira a respeito da existéncia de uma prescrigdo
regulatoria que valoriza o intercurso entre sujeitos de géneros
contrastantes vai de encontro a proposta de Fry para a compreenséo da
homossexualidade a partir do sistema hierarquico.

9 Refiro-me aqui a obra de Guimardes sobre homossexualidade
masculina entre sujeitos de camadas médias urbanas. Em O
Homossexual visto por Entendidos (2004) ela sugere a emergéncia de
um modelo de homossexualidade pautado na igualdade de papéis de
género.
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género, desejo e praticas sexuais sdo enredadas a partir de
quais parametros e construindo quais sujeitos desejaveis
ou ndo em cada contexto relacional. O que, ao invés de
reduzir os campos de visdo e analise, os alargam.

“identidade
questionado  pelos

O que aqui chamamos de

homossexual” ndo ¢ sujeitos
entrevistados como sendo construido relacionalmente e
aparece sempre como uma manifestacdo de um desejo que
os constitui essencialmente. No entanto, a identificagdo
entre homossexualidade e género feminino ¢ percebida
por eles como sendo contextual e ndo uma “esséncia” da
homossexualidade. Quero dizer com isso que ha outras
formas de “ser homossexual” nesses universos.

E neste sentido que os homossexuais ritmistas
de chocalho percebem que suas identidades sdo também
construidas relacionalmente. Se “A homossexualidade”
nao entra em questdo (¢ vista como desejo inato por
parceiros do mesmo sexo), o modo de “ser homossexual”
¢ percebido como conjuntural e relacional. Como apontou
Fry, h4 uma existéncia predominante de dois modelos
de percep¢do da homossexualidade masculina no pais
e a variacdo dos modos como cada sujeito percebe a
homossexualidade depende de uma série de fatores.

A compreensdo de que o universo das baterias
de escola de samba ¢ “machista” ou ‘“conservador”
parece balizar as perspectivas/expectativas a respeito da
homossexualidade masculina que s3o acionadas pelos
sujeitos. A visdo compartilhada de que nesses universos
a diferenca entre os géneros € percebida majoritariamente
de forma hierarquizada pelos integrantes de bateria ¢
um argumento dos ritmistas homossexuais para, em
determinados contextos, constituirem suas identidades
sexuais em relacao de identificacdo positiva ao que € visto
como “universo feminino”. Um importante marcador
das diferengas entre modos de construir € vivenciar a
homossexualidade em baterias parece estar relacionado a
percepcdo de que esses ambientes sdo “conservadores”.

Essa percepcao de “machismo” mais generalizado
decorre, para eles, do fato de as mulheres serem
encontradas quase exclusivamente num Unico instrumento
(que, por sua vez, € visto como o “menos importante” do
conjunto musical). Mas esta perspectiva mais ‘sistematica’
e ‘modelar’ (que de certa forma pode dar a ideia de
que as mulheres e os homossexuais “existam” naquelas

posicdes) ndo existe sem a percepgdo de que os proprios
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corpos femininos sdo feitos em relagdo aos instrumentos
musicais elaborando conexdes entre corpos, desejos,
praticas, géneros e hierarquias. Os corpos masculinos
sdo feitos fortes, ativos e tocadores de determinados
instrumentos, enquanto corpos femininos sdo feitos
frageis, passivos e tocadores de chocalhos. Dito de outra
forma, ndo é somente a percepcdo de que as mulheres
tocam um instrumento visto como menos importante que
‘leva’ os homossexuais a sua companhia, mas ¢ a propria
constru¢do de corpos mais masculinos e mais femininos
que esta imbricada aos instrumentos e as relagdes que
estabelecem. A construcdo do gé€nero feminino de forma
hierarquizada em relagdo ao masculino incluindo os
instrumentos musicais como fundamentais na construcao

EE TS

dessas corporalidades “mais fortes”, “mais responsaveis”
e “mais adequadas” ¢ acionada como motivo prevalecente
para que os homossexuais ocupem 0s mesmos espagos
que as mulheres.'” Os status variados dos instrumentos
sao relacionados ao que muitos formulam como uma
“invisibilidade” do chocalho, propicia a presenca
homossexual.

Os desenvolvimentos mais recentes de estudos
a respeito das identidades sexuais (hegemonicas ou
ndo) trazem o anseio e a necessidade de se compreender
cada vez mais acuradamente os diferentes marcadores
envolvidos na producdo das inteligibilidades. Ja neste
sentido as propostas de Fry e Guimardes chamavam a
atencdo para a pluralidade de concepgdes e experiéncias
homossexuais no pais ressaltando a importancia dos
contextos relacionais (ou seja, de marcadores de diferenca
como classe, raga/cor e geragdo, por exemplo) para a
compreensao dos modelos acionados.

E fundamentalmente o modo como os sujeitos
entendem as situacdes nas quais interagem que fard com

que construam a realidade a sua volta. De acordo com Fry,

10 E fundamental ressaltar que esta percep¢io de que corpos mais
masculinos ou femininos sdo produzidos em relagdo com/aos
instrumentos musicais ¢ tributaria de uma concepgdo especifica de
género, materialidade e de sexualidade. Comumente atribuida a autores
como Michel Foucault e Judith Butler, a nogdo de que os géneros,
sexualidades e até mesmo os corpos ndo sdo pré-discrursivos procura
enfatizar o carater constante dessa producdo. Em minha pesquisa
de mestrado explorei mais detidamente estes processos tentando
compreender como os instrumentos musicais interagiam com as
fabricagdes de géneros, corpos e sexualidades. Para o presente artigo
creio que o importante ¢ que se perceba o quanto o fato de os géneros
e corpos serem produzidos em relagdo com instrumentos musicais
ressalta o fato de que em alguns niveis as identidades dos sujeitos
sejam percebidas como conjunturais e relacionais.
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o surgimento do modelo igualitario de homossexualidade
“esta relacionado com toda uma transformagdo social
das classes médias e altas das grandes metropoles do
pais” (FRY, 1982: 95) de modo que a compreensdo da
homossexualidade a partir dessa matriz de inteligibilidade
estd vinculada a certos ideais e valores de classe e geragao.
Essa percepcao de que este modelo de homossexualidade
“reverbera” mais ou menos de acordo com o contexto de
interagdo € encontrada entre os ritmistas. A resposta de
Renato, por exemplo, evoca uma elaboragdo a respeito da
conexao entre o que chama de “movimento gay” e a difusao
de uma percepgao igualitaria da homossexualidade.

De uns anos pra ¢4 acho que virou uma coisa
natural vocé sair na rua e ver um casal de
homens se beijando, de mao dada. Eu acho
que ta tudo ligado. Eu acho que as escolas
de samba ficaram mais acessiveis as pessoas
pelos meios de comunicagdo. (...) Os meios
de comunicag¢do contribuiram muito para
pessoas novas entrarem na bateria (...) € 0
movimento gay'' que cresce na sociedade
acompanha essa chegada, entendeu? E ai
eles acham seu espaco ali, especialmente
no chocalho e no tamborim também porque
sdo instrumentos que ndo estdo muito
ligados & comunidade em si, a0 morro em
si, sdo instrumentos individuais. Apesar de
eu achar que o chocalho é um instrumento
mais individualista, acho que o tamborim
também ¢ um instrumento que cada um
tem o seu, eu posso chegar em qualquer
escola e tocar, eu tenho o meu instrumento
e ndo preciso do aval da comunidade. Acho
que isso tudo ta relacionado, todos esses
movimentos estdo relacionados. (Renato,
ritmista de chocalho)

Mais do que isso, a fala de Renato revela a
compreensdo de que certo tipo de homossexualidade
(relacionada ao “movimento gay”’) seria agora mais visivel
em baterias de escolas de samba. O que se esta a anunciar
ndo ¢ a chegada dos homossexuais as baterias, mas sim a
visibilizagao de certa identidade homossexual — vista como
ligada aos desenvolvimentos dos meios de comunicagao,

a maior “acessibilidade” das escolas de samba a outros

11 Note-se que o vocabuldrio usado pelo entrevistado muda ao
se referir a esse processo de mudanga social caracterizado como
“movimento gay”. Termos como “bicha” e “viado” sdo substituidos
por “gay” e “homem”. E possivel encarar isso como forma de expressar
a consciéncia de que, ao falar de “igualdade” e “movimento gay”, se
quer comunicar outro rol de valores que nio aqueles ligados a ideia de
“bicha” ou “viado”.
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segmentos sociais e aos desdobramentos sociais do que
caracteriza como “movimento gay”. Certamente este tipo
de leitura deve ser analisado levando em consideracdo
a posicdo do pesquisador, afinal, é tendo em mente os
diferentes marcadores e sua interseccionalidade que
podemos caracterizar as equagles feitas para garantir
inteligibilidade as experiéncias nas interagoes'>.

A compreensdo, por exemplo, de que
homossexuais masculinos possam manter relagdes entre
si ndo esta ausente nesses universos, pelo contrario. Ha
um entendimento compartilhado de que homossexuais
também podem ter relacionamentos com outros
homossexuais sem produzir desajustes, o que atesta a
premissa de que as identidades sexuais sejam construidas
inteligivel ou ininteligivelmente de acordo com as relagdes
que os sujeitos estabelecem. Pensando exclusivamente
sob a légica do modelo hierarquico seria improvavel ou
indesejavel que bichas se relacionassem, como explica
Fry: “(...) as relagdes sexuais verdadeiramente desviantes
de acordo com esse sistema de classificacdo sdo as que
ocorrem entre pessoas que desempenham o mesmo papel
de género, isto ¢, entre uma ‘bicha’ e outra ou entre um
‘homem’ e outro”. (FRY, 1982: 90). Nao se trata, no
entanto, de pensar as identidades sexuais como modelos
estanques variavelmente acionados, mas de compreendé-
las como permanentemente em formacgdo e, portanto,
tendo suas garantias ldgicas relacional e contextualmente
estabelecidas.

As diversas piadas contadas entre os ritmistas
de chocalho que sugerem desconfianca a respeito da
masculinidade dos chamados “homens que fazem” (homens
que mantém relagdes sexuais com bichas) revelam como
as identidades sexuais sdo contextuais, pois, novamente,
pensando sob um modelo rigido de identidade hierarquica,
a masculinidade dos que desempenham o papel de ativo
no intercurso sexual ndo poderia ser questionada. Ela
seria, ao contrario, valorizada. No entanto, o que se deve
levar a sério nessas aparentes incongruéncias ¢ o fato de
estar nos chamando atencdo para o carater conjuntural das
identidades e dos sujeitos. Como Fry observa, sdo raras

as areas onde os modelos encontram suas expressoes

12 E fundamental entender que, naquele contexto, o entrevistado sabia
que estava formulando suas respostas a outro ritmista, de tamborim.
Sua resposta sobre a homossexualidade “ligada a0 movimento gay”
deve ser interpretada levando em consideragdo as construgdes de
identidades (sexuais ou de classe) ligadas a instrumentos musicais.
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totais e eles tendem a coexistir podendo “ser invocados
situacionalmente pelo mesmo ator social” (op. cit.: 105).
Isto significa que apesar de construir conceitualmente
modelos sob os quais a homossexualidade seria pensada/
vivenciada no contexto nacional, Fry estava preocupado
em ressaltar o carater relacional das identidades. Mais do
que isso, ao postular a situacionalidade de acionamento
dos valores aportados logicamente num ou noutro modelo
ele esta, de fato, rompendo com uma percepcdo analitica
estanque das identidades sexuais, pois, como reforcam
Carrara e Simdes, “o proposito de Fry ndo pode deixar
de ser lido sendo nesse contexto de valorizagdo da
ambiguidade, de critica ao essencialismo e de profunda
suspeita quanto ao impacto social dos sistemas dualistas
de classificagio” (CARRARA & SIMOES, 2007: 74).

Situacdo semelhante aquela encontrada entre
ritmistas de Escolas de Samba ocorre entre jovens homens
e mulheres homossexuais moradores da Nova Holanda,
no complexo de favelas da Maré, na cidade do Rio de
Janeiro. Paulo Victor Leite Lopes'’, ao analisar dados
provenientes da sua pesquisa de mestrado, ressalta que,
também no caso daqueles jovens, a distingdo entre ativo
e passivo era fundamental para a construgdo de suas
identidades sexuais, tal como sugerido por Fry. No entanto,
o processo de construgdo das identidades homossexuais
também se mostrou relacional e contextual. Ao se dirigir
ao pesquisador, uma jovem homossexual dizia saber que
“o certo” era ser “50%/50% na cama” (referindo-se a um
desempenho sexual igualmente ativo e passivo). O fato
de, em contato com o pesquisador, a performance sexual
“certa” ser vista como aquela que enfatiza a igualdade
radical demonstra que também naquele contexto as
identidades homossexuais eram erigidas sempre em
relagdo.

Outro importante marcador de diferencas nas
baterias ¢ o instrumento tocado pelo ritmista, pois, como
procurei ressaltar em trabalho anterior (BILATE, 2013),
ele ¢ fundamental nas construgcdes dos sujeitos nesses
contextos. A propria percepcdo de que algumas alas de

instrumentos sdo “mais democraticas” (como a ala de

13 Essas observagodes foram feitas durante uma das palestras proferidas
nas sessdes do curso Construgdo Social da Pessoa, ministrado pelos
professores Luiz Fernando Dias Duarte ¢ Waleska Aureliano no
Programa de Poés-Graduagdo em Antropologia Social do Museu
Nacional (PPGAS/MN-UFRJ) durante o primeiro semestre letivo de
2013.
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tamborins) e outras mais “fechadas” ou “machistas” (como
a chamada “cozinha”) aponta para o carater situacional
das produgdes das identidades sexuais. Dito de outra
forma, as inteligibilidades de suas identidades sexuais
sdo construidas em relagdo a esses corpos-instrumentos
“democraticos” e aos corpos-instrumentos “machistas”
e “conservadores”. Quando, por exemplo, um mesmo
ritmista de chocalho diz, respondendo a pergunta: “Porque
vocé acha que os homossexuais tocam chocalho?”, que seu
instrumento € caracteristicamente feminino por mobilizar
movimentos da “punheta” e, num tom de brincadeira,
“desconfia” da masculinidade dos “homens que fazem”
dizendo: “Mas a gente sabe do que esses caras gostam, ndo
¢?7” ele esta evidenciando esses dois modos de construcao
das identidades sexuais. Mais do que isso, a0 me inserir no
comentario sobre o “verdadeiro desejo” dos “homens que
fazem” ele estd demonstrando como sua identidade pode
ser produzida na interagdo dependendo da leitura desse
contexto'®.

Atrelada a diferencas entre instrumentos do
conjunto musical existe a formagdo de outro tipo de
fronteira relevante para as interagdes e formacdo das
identidades homossexuais em baterias. O relato de alguns
entrevistados nos chama a ateng¢do para marcadores sociais
de diferenga de classe na (con)formacao nas identidades
e corpos nesses contextos. Percepgdes de que certos
instrumentos de “maior responsabilidade” seriam mais
ligados a “comunidade” '° estdo conectadas a certas ideias
de classe e certos valores. Na fala de Fernando (ritmista de
chocalho) ¢ possivel entrever a associagd@o feita entre os
instrumentos musicais, classes sociais, hierarquias entre
os instrumentos e percepcdes sobre “conservadorismo” e

“igualdade”:

A galera que chegou nova, de classe média
alta, foi tudo pras pegas médias, foi tudo pro
chocalho e tamborim. Isso me faz pensar que
a questdio principal é a responsabilidade. E

14 Referindo-se a um ponto de vista generalizado ele conecta
homossexualidade masculina ao ‘“feminino” e ao chocalho, e,
referindo-se ao “nosso ponto de vista” — “(...) a gente sabe (...)” —, ele
desconecta a homossexualidade masculina do “feminino”, dizendo que
os “homens que fazem” sdo homossexuais como ele (ou como eu).

15 Esse termo ¢ usado nos contextos de escolas de samba para se referir
a comunidade original de uma agremiagdo, geralmente um ou mais
bairros de periferia ou (no caso de agremiagdes vistas como de lugares
“mais nobres” da cidade) na referéncia a um “morro” ou “favela”. E
um tipo de coletividade geralmente visto como a “esséncia” de uma
agremiagdo, as pessoas que “fazem a escola acontecer”.
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a tal coisa, o chocalho tem desenho, ai vocé
aprende o desenho e acabou. Entdo se vocé
memorizar pode aparecer s6 um dia. Agora
a marcagdo sdo os caras que desenvolvem
as bossas'®, sdo os caras que estdo muito
presentes na bateria, entendeu? Nao vai
ser o mauricinho que vai aparecer la todos
os dias e ficar fazendo bossa. Acho que a
questdo da responsabilidade pesa mais, tem
pecas que exigem mais responsabilidade.
Marcagdo principalmente porque € o centro,
acontece tudo em volta da marcagdo.
(Fernando, ritmista de chocalho)

Seguindo a explicagdo de Fernando, é como se os
instrumentos ou “pecas” vistos como mais importantes
tivessem sido guardados sob a tutela daqueles que antes
ja faziam parte das baterias enquanto a “galera nova”
vista como de “classe média alta” foi sendo alocada em
instrumentos de “menor responsabilidade” e que exigissem
uma presenca menos constante dos ritmistas nos ensaios
visto que “vocé aprende o desenho e acabou”, “vocé
pode aparecer s6 um dia”. Nao obstante, a construcio
das identidades dos sujeitos nesses contextos também se
relaciona com as percepgdes a respeito das classes sociais
e dos instrumentos, ja que alguns deles sdo vistos como
“de classe média alta” e, portanto, mais relacionados a
valores como “igualdade” e “liberdade” ao contrario de
alas de instrumentos percebidas como “conservadoras” e
“machistas”.

Apercep¢ao dos ritmistas de chocalho de que certas
identidades homossexuais estdo ligadas a ideais de classes
sociais corrobora as observagdes feitas por estudos como
os de Fry e Guimaraes sobre as diferentes constru¢des de
homossexualidades no Brasil. A interpretacao de Fernando
citada acima chama a atencdo para a relagdo entre
percepcdes de classes sociais e instrumentos nas baterias,
segundo a qual certos tipos de instrumentos seriam
tocados por individuos de determinadas camadas sociais.
Como Fry procurou ressaltar, a construcéo das identidades

homossexuais baseadas em valores como “igualdade” esta

16 “Bossas” ou “paradinhas” sdo movimentos musicais diferenciados
do ritmo comum desenvolvido por uma bateria. Esses movimentos sao
geralmente considerados as partes mais “inovadoras” nas baterias ¢ ha
uma grande expectativa geral tanto do publico quanto dos ritmistas em
torno desses movimentos musicais. O proprio processo de elaboragido
das bossas €, para os ritmistas, um fator que revela as hierarquias entre
os diferentes instrumentos. Nesses processos, por exemplo, chocalhos
e cuicas sdo vistos como coadjuvantes ou pouco importantes ao passo
que as “marcagdes” ou surdos, repiques e caixas sdo vistos como
essenciais.
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relacionada a processos mais gerais de expansao das classes
médias urbanas. Desejo enfatizar aqui a compreensdo
compartilhada pelos homossexuais ritmistas de chocalho
de que certas visdes sobre a homossexualidade estdo
vinculadas a sujeitos-instrumentos-classes especificos. E
neste sentido que a ideia de classe também se apresenta
como diferenga relevante na constru¢do das identidades
homossexuais nestes contextos.

Algumas obras literarias ilustram também os
modos como os processos de individualizagdo podem
lidar ser mediados por nocdes de classe social. Ou seja,
ha obras nas quais as construg¢des das identidades (e) dos
sujeitos aparecem como sendo feitas em relacdo com/a
diferencas de classes sociais.

Um bom exemplo para abordar os modos como
as relagdes “de classe” ou “trabalhistas” podem servir
para a construcdo de identidades e experiéncias de
subjetividade esta em Uma Alma Simples (2004). Ali
Gustave Flaubert descreve meticulosamente o processo de
educacdo sentimental da personagem Felicité, destacando
0s numerosos engajamentos afetivos feitos e desfeitos
durante sua trajetoria. Essa servical de Madame Aubain
(uma viuva da burguesia normanda) egressa de um
contexto social rural, vive uma situagdo de pronunciada
tensdo ao se aproximar emocionalmente da familia de seus
patrdes sem, contudo, poder se tornar um efetivo membro
daquele nucleo familiar. A desigualdade instaurada
pela posi¢ao social de empregada da familia pode ser
percebida entdo como constrangimento a plena realizacdo
daquele individuo. De fato, Felicité, apesar de todo o afeto
dedicado a familia da qual cuidava, seria sempre um nao-
membro. Esse impedimento social ¢ vivenciado como
estruturante da individualidade de Felicité. Sua identidade
¢ construida em relag@o aqueles aos quais servia marcada
pela cisdao social existente entre uma empregada e seus
patroes.

As experiéncias “de identidade” entre ritmistas
de baterias de Escolas de Samba, assim como a da
personagem Felicité, sio em alguns momentos pensadas
como relacionadas a concepgdes de classes sociais. O
fato de suas particularidades enquanto sujeitos serem
vistas como, em alguns momentos, derivadas de posigoes
relativas a estratos e classes sociais € particularmente
interessante por ligar as diferentes classes sociais aos

instrumentos musicais. Se no caso de Felicité a diferenca

93



BILATE, Lucas Ferreira

que se relacionava a diferenca de classes era o status
dela enquanto empregada e dos outros enquanto patrdes,
no caso de ritmistas a diferenca de classe é relacionada
a instrumentos musicais (por exemplo, entre chocalhos
vistos como tocados por individuos de “classe média” e
surdos vistos como tocados por pessoas da “comunidade”

e de “camadas populares”).

Consideracoes finais

Pois essas associacdes, vindas de fora, essas
emoc¢des tomadas de empréstimo, ajudam
os jovens a caminhar sobre o solo espiritual
excessivamente macio desses anos, nos
quais eles tém necessidade de descobrir o
sentido de si proprios, ainda que imaturos
demais para fazerem qualquer sentido. Nao
importa que alguns guardem vestigios disso
e outros ndo; mais tarde, todos aprenderdo a
conviver consigo proprios. (MUSIL, 2003,
p. 148)

Ahesitacao de Torless, sua enervante ambiguidade
inspirada pelo tempo forte da juventude é caracteristica
de um individuo que se percebe imerso em relagdes
e destituido de todas elas. Torless procura a si proprio,
procura seu cerne, sua personalidade. A dificuldade em se
achar, descrita por Robert Musil, pode ser encarada como
a auséncia de uma subjetividade. De fato, o personagem
ndo tem subjetividade, tem fluxo. Ela, “lugar do processo
de dar sentido as nossas relagdes com o mundo”, como
defende Brah ¢ a “modalidade em que a natureza precaria e
contraditoria do sujeito-em-processo ganha significado ou
¢ experimentada como identidade” (BRAH, 2006, 371).
Se a contradi¢do desse sujeito-em-processo nao encontra
estabilizag¢do, ndo condensa pontos (por mais mutaveis e
relacionais que sejam eles) ndo ha subjetividade; ndo ha
Eu.

Somente a partir da ideia de que somos seres
auténomos, indivisiveis e singulares é possivel entender
o processo conflituoso pelo qual passa o jovem Torless.
E justamente a ideia de individuo que determina a
necessidade de que nos pensemos enquanto nuclearizagdes
e estabiliza¢cdes no mundo. Sem individuos somos fluxo,
somos nada. Talvez sejamos outra coisa. No entanto,
0 amago do proprio individualismo contem seu germe
complementar e desafiador, a “sociedade”. Sob esta ideia

de associacdo garante-se a necessidade de que estejamos
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sempre em relagdo. Aquilo que une cada um de nos, o
grande mistério, o cimento social, s ¢ possivel porque
somos levados a nos pensar como separados.

Mas, se somos levados a nos perceber como entes
independentes, singulares e auténticos somos também
desafiados pelas imposi¢des, mandatos mais variadas
relagdes sociais. O processo de individualizagdo pode
ser entdo encarado como trabalho tenso e constante
de estabelecer continuidades e rupturas, fronteiras,
estabiliza¢des e fluxos.

Tentei demonstrar como as experiéncias de
homossexuais ritmistas de escolas de samba ilustram o
modo como o processo de individualizagdo é percebido
pelos sujeitos sociais. Naqueles universos as identidades
(amago da singularidade individual) sdo vivenciadas tanto
como esséncias inarreddveis quanto como construcdes
relacionais. Enquanto esséncias individuais, essas
identidades s@o percebidas como manifestacdo auténtica
do Eu.

identidades sdo feitas em relagdo a instrumentos-sujeitos-

No entanto, enquanto relacionalidades, as
corpos. A centralidade do par corpo/instrumento musical €
percebida no proprio modo como as identidades daqueles
sujeitos sdo construidas ligadas aos instrumentos e aos
COrpos.
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