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No presente traba ho, refletirei acerca do conceito de género e sua interferéncia
nas construgdes e representagdes simbdlico-textuais Para tanto, tomarel como ponto de
partida as analises dessa relacdo presentes no texto “A escrita tem sexo?’ de Nelly Richard
(2002), objetivando fazer um levantamento dos pontos positivos e/ou contradi¢des em suas
teorizacOes, para entdo, a partir dessa discussao, apresentar proposi¢oes tedricas que possam
trazer uma contribuic¢éo outra ao debate sobre a relagdo entre género e escrita. Realizarei isso,
apoiando-me nas reflexdes que os autores Homi Bhabha e Stuart Hall, respectivamente,
constroem sobre questdes como a distingdo entre diferen¢a cultural | diversidade cultural,
espaco liminar € Terceiro Espa¢o em O local da cultura (2003), bem como celebragdo movel
em A identidade cultural na pos-modernidade (2004) e negocia¢do em Da didspora (2003) .

Discutirel até que ponto as definicbes sobre a existéncia de um sexo da escrita,
gue levam aguns tedricos a limitarem e simplificarem o0 processo criativo a uma mera
identificacdo bioldgica entre 0 sujeito que cria e os contelidos artisticos desenvolvidos no
texto literario, podem ser de fato sustentadas quando as conceituagbes de género S80
discutidas em um plano paralelo ao de questdes como cultura € identidade. Conceitos estes
gue funcionam e se definem em meio a uma multiplicidade constitutiva, advinda da existéncia
de conflitos, convergéncias, acordos, aceitacdes e dissonancias concernentes aos pactos
sociais, culturais, sexuais, etc., travados entre os diferentes individuos.
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Questiono o fato de que, se estas Ultimas conceituagdes - cultura e identidade -
s80 entendidas como conceitos ndo fechados e pré-determinados, portanto, ndo definitivos,
ndo poderiamos, do mesmo modo, refletir a respeito do género como uma nogdo igua mente
ndo fechada em si mesma, ja que também € “aspecto” concernente a constituicao/construcdo
da chamada identidade dos sujeitos sociais? Afinal, compreendo que o sujeito social néo
deve, nem pode se “definir/construir’ t&o somente a partir de relacfes e trocas de natureza
cultural, social, histérica ou politica, mas também (e porque ndo?) através da complexidade
das diferentes e varias relacdes corporais e sexuais as que se propde ao longo de sua vida.
RelacOes estas que “definirao”/constituiréo, de modo n&o definitivo, portanto sempre aberto a
possivels mudangas, 0 que chamamos de género.

Parto do principio de que se nossas identidades Ndo sao unidades fixas, pois estéo
sempre em negocia¢do (HALL, 2003, p. 346), seria(m) o(S) nosso(s) género(s) delimitado(s)
a partir de apenas um par de categorias essencialmente opostas e contraditérias? Seria(m)
ele(s) absolutamente estavel(is) e determinado(s) a ponto de conseguirmos identificar e
especificar caracteristicas comportamentais, de estilo, de maneira de ver a vida, etc.,
singulares e distintas, atinentes a cada um dos pélos desse binémio: feminino/masculino,
identificando-as simbolicamente em marcas que se concretizam de modo fiel e determinante
nas malhas do texto? Se sou um sujeito cuja identidade se constréi na e pela contradicéo,
sendo, dessa maneira, uma entidade ndo determinada ad eternum, ndo seria também
guestionavel rotular a existéncia de uma caracterizacdo de género Unica, especifica e
delimitada para uma producgdo artistico-literéria? N&o seria mais coerente e proveitoso, nesse
sentido, discorrer sobre a relagdo entre escrita e género a partir da logica de um devir
(DELEUZE, 1996, p. 18) ou da |6gica da negociagdo, de tal maneira que pudéssemos permitir
gue as subjetividades literérias tivessem um espaco de atuacdo abrangente e multiplo o
suficiente para ndo serem vinculadas a uma identificagdo reducionista a que tentéssemos
encerralas, sob 0 jugo do carcere das particul aridades biol 6gicas?

Tentar definir com exatidéo o campo especifico de dominio e atuacdo do género,
nesse sentido, quando compreendido a partir da idéia de uma “ndo correspondéncia de
relacdes [..] tampouco [de] uma semelhanga, uma imitacdo [...] uma identificac&o.”
(DELEUZE, 1997, p. 18) é contemplar a possibilidade da existéncia de uma mobilidade
constante, um fluxo continuo nas correspondéncias entre género e contelidos literarios. Esse
principio nos conduziria a admitir o raciocinio de que a palavra escrita pode ou ndo, se assim
o pretender 0 sujeito escritural, se desterritorializar do lugar de enunciacdo sexua do eu
biogr&fico ou, ainda, da identidade sexua desse eu. Pensado nesses termos,
compreenderiamos as relagdes entre escrita e género através de uma perspectiva performético-
simbdlica das identidades sexuais, na qual estivesse subjacente um jogo ininterrupto, dialético
e ambiguo de vozes e de eus amparado ndo sO pela fluidez, movimentacéo e continuum de
estratégias e taticas escriturais postas em acdo, intencionamente ou ndo, na materialidade
literaria, mas por esse caréter poroso, maleavel e volatil da constituicéo do género, pois:

Estamos constantemente em negociagdo, ndo como um Unico conjunto de
oposi¢des que nos situe sempre na mesma relagdo com 0s outros, mas com
uma série de posicoes diferentes. Cada uma delas tem para nés o seu ponto
de profunda identificagdo subjetiva. Essa € a questdo mais dificil da
proliferacBo nos campos das identidades e antagonismos. elas
freqiientemente se deslocam entre si.® (HALL, 2003, p. 346)

Na primeira pagina do artigo “A escrita tem sexo?’, Nelly Richard parte do
principio de que € o “género sexua [um] local de desafio e questionamento das hegemonias
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discursivas’ (RICHARD, 2002, p. 127), o que suscita algumas indagagdes: a0 tomarmos o
género como desafio das hegemonias discursivas, como afirma a tedrica, ndo estariamos de
alguma maneira fixando conceitualmente as possibilidades de representacéo do feminino ou
do masculino? Néo estariamos definindo previamente marcas especificas e determinadas da
escrita de mulheres ou de homens, e assim voltando, através de um processo de regressao, as
categorizagbes que se relacionam com o binarismo: homem/mulher, com a angustia e a
sombra do nimero dois a que faz mengdo Lorca na epigrafe deste trabalho? Néo estariamos
considerando como sinbnimos 0s conceitos literatura de mulheres € escrita feminina?

N&o obstante, no mesmo texto, a autora divide com o leitor sua divida quanto a
existéncia ou ndo de “certas caracterizaces de género e quais delas poderiam tipificar uma
escrita feminina” (RICHARD, 2002, p. 129). Isso me faz supor que a relagdo entre género e
escrita parece ndo possuir ainda uma teorizacéo clara— inclusive porque o titulo de seu artigo
nada mais € do que uma pergunta — e que seu texto teria como proposito principal, neste
sentido, ainvestigacéo e levantamento de reflexdes tedricas acerca do tema para um posterior
posicionamento particular a seu respeito.

Apoés fazer uma peguena exposicdo sobre o tratamento redlista que € dado a
literatura de mulheres por certas criticas literarias feministas, denominando-o como
concepcao “naturalista do texto”; e por afirmar, posteriormente a essa exposicdo, que
“identidade e representag¢do Se juntam e se separam, no transcurso do texto, sob a pressdo do
dispositivo de remodelagem linguistico-simbdlica da escrita’ (RICHARD, 2002, p. 130), a
autora parece nos fazer crer que possui um posicionamento contrério a qualquer tipo de
tipificacdo tematico-formal que supostamente caracterizasse as representacbes simbolico-
textuai s de escritoras mulheres.

Diante dos véarios apontamentos que realiza Richard sobre o tema, percebo a
existéncia de dois movimentos tedricos absolutamente dispares. Ao mesmo tempo que ela
considera importante identificar um marco textual especifico, influenciado e determinado
pelas diferencas genérico-sexuais — que denomina como sendo “um local de desafio e
guestionamento das hegemonias discursivas’ (RICHARD, 2002, p. 127), assume francamente
gue no jogo de representacoes textuais esta presente uma forca, uma presséo que afasta e
aproxima as categorias simbdlicas das categorias genérico-sexuais, ao refletir sobre a
possibilidade de uma travessia simbdlica, quando considera que:

alinguagem criativa, a textualidade poética sdo espacos de deslocamentos e
transferéncias do “eu”, que excedem o realismo biogréfico-sexual do ser
“homem” ou “mulher”, para remodelar, incessantemente, as fronteiras da
subjetividade cultural? (RICHARD, 2003, p. 132)

Entendendo o0 género a partir dessa Ultima reflexdo, Richard parece concordar
com Jane Flax - quando define o0 mesmo conceito através de um conjunto de relagdes que
entram em qualquer aspecto da experiéncia humana — fazendo-nos concluir, desse modo, que
ndo poderiamos, nem deveriamos restringi-lo a tdo somente um dos lados ou um dos sentidos
dessarelacéo:

[...] aexperiénciade relagdes de género para qual quer pessoa e a estrutura de
género como uma categoria social sdo formadas pelas interactes de relagdes
de género e outras relaces sociais, como as de classe e raga. As relacdes de
género ndo tém, assim, essénciafixada; variam tanto dentro do tempo quanto
aémdele. (FLAX, 1992, p. 221)

Entretanto, ao expor que género também é um “local de questionamento das
hegemonias discursivas’ — entendendo-o como contestagdo do discurso masculino e
paternalista — ela estaria, no meu ponto de vista, implodindo, ao invés de reforcando, o pilar



relacional sobre o qual o conceito € construido, restringindo-o a um propdésito unilateral de
contra-ataque de um grupo de individuos, obviamente mulheres, as producdes literarias
produzidas por homens. Creio que reduzir a qualidade simbdlica das produgdes artisticas,
cujos sujeitos biogréficos sdo mulheres, a uma mera luta de sexos seria banalizar por demasia
0 processo criativo, desconsiderando a complexidade das redes discursiva, simbdlica e
linglistica que um texto bem elaborado é capaz de conter. Género, a partir dessa logica,
estaria fadado a significar — exclusivamente — algo sinbnimo ao termo mulher ou a0 termo
feminino.

Em outro momento de seu artigo, Nelly Richard admite que “afirmar que a
linguagem e a escrita séo in-diferentes a diferenca genérico-sexual (que ndo existe diferenca
entre o masculino e o feminino), equivale a reforcar o poder estabelecido” (RICHARD, 2002,
p.131), mas acrescenta, em seguida, a informacao de que o feminino e 0 masculino S80 forgas
que se relacionam tensionalmente através de um processo de travessia simbdlica. A partir
desse ponto, e depois de se dedocar entre essas duas maneiras, ideologicamente
contraditorias, de apresentar o conceito de género, a autora apresentara uma proposicao
tedrica particular:

Mais do que da escrita feminina, conviria, entéo, falar — qualquer que sgja o
género sexua do sujeito biogréfico que assina o texto — de uma feminizagdo
da escrita: feminizacdo que se produz a cada vez que uma poética, ou
uma erdtica do signo, extravasa o marco de retencio/contencdo da
significacio masculina com seus excedentes rebeldes (corpo, libido, gozo,
heterogeneidade, multiplicidade), para desregular a tese do discurso
majoritario. Qualquer literatura que se pratique como dissidéncia da
identidade, arespeito do formato regulamentar da cultura masculino-paterna,
assim como qualquer escrita que se fagca cumplice da ritmicidade
transgressora do feminino-pulsdtil, levaria o coeficiente minoritario e
subversivo (contradominante) do “feminino”. Qualquer escrita, pronta
para alterar as pautas da discursividade masculina/hegemonica,
compartilharia o “devir-minoritario” (Deleuze-Guattari) de um feminino que
opera como paradigma de desterritorializacdo dos regimes de poder e
captura da identidade, normatizada e centralizada pela cultura oficial.
(RICHARD, 2002, p. 133) (grifos meus)

A0 propor o termo feminiza¢do da escrita, a@nda que sem se restringir a uma
relacdo intrinseca com o sexo do autor biogréfico, Richard parece retomar aguela visdo que
categoriza certas marcas textuais ou discursivas como pertencentes a uma natureza genérica
especifica - separando, ao invés de ampliar, reforcando, ao invés de implodir, com os
antagonismos conceituais — ao admitir que seria um processo feminilizante toda a escrita que
rompesse com o discurso hegemonico. Ora, se esse processo de feminizacdo da escrita nada
tem a ver com 0 sexo ou género do escritor, qual seria entdo a razdo de nomeé-lo usando um
significante que nos remete, irremediavelmente, aos binbnimos feminino/masculino —
homem/mulher?

E diante dessa proposicdo apresentada por Richard que gostaria de refletir sobre
uma maneira distinta de ler o conceito de género, a partir de uma discussdo paralela com
outros conceitos tedricos, explicitados no inicio deste artigo. A saber:

O conceito de diferenca cultural concentra-se no problema da ambivaléncia
da autoridade cultural: a tentativa de dominar em nome de uma supremacia
cultural que é ela mesma produzida apenas ho momento da diferenciacéo.
(BHABHA, 2003, p. 64) (grifo do autor)



A informacdo crucial apresentada pela proposi¢céo de Bhabha, acima transcrita,
acerca da distin¢ao entre os conceitos de diferenca cultural e diversidade cultural, pode nos
remeter de algum modo a fragilidade das identificagdes ou rotulactes de produgdes literérias
como pertencentes a um género especifico ou dominante: feminino ou masculino. Para
Bhabha, a utilizacdo do termo “diferenca’, que produz e delimita antagonismos, subjaz
necessariamente um principio de “autoridade”, isto €, de juizos de valor entre um e outro polo
antagbnico, visdo esta que provavel mente inexistiria se considerassemos a cultura como sendo
diversa € ndo apenas como diferente.

Amparados a esse raciocinio, creio que abordar a questdo do género através de
uma identificagdo conceitua que parte da noc¢ao de diferencia¢do ao invés da de diversidade
ndo é procedimento coerente e suficiente para dar conta das ambiglidades de vozes, dos
devires literarios e da complexidade genérica— construida propositalmente ou ndo — presentes
na“travessiasimbdlica da escrita’ (RICHARD, 2002, p. 132).

Partir da idéia do Terceiro Espago, conceito também desenvolvido por Homi
Bhabha, talvez nos permita desfazer as polarizagOes criadas para o termo género, Visto que
nos leva a pensar em um “lugar”, um “espago” no qual possam ser destruidas tentativas de
enclausuramento das possibilidades de materializagdo simbdlico-textuais, qualquer que fosse
0 sujeito biografico da criacdo: “[...] a0 explorar esse Terceiro Espago, temos a possibilidade
de evitar a politica da polaridade e emergir como 0s outros de nés mesmos.” (BHABHA,
2003, p. 69):

O pacto dainterpretacdo nunca é simplesmente um ato de comunicagdo entre
0 Eu e o0 Vocé desginados no enunciado. A producio de sentido requer
que esses dois lugares sejam mobilizados na passagem por um Terceiro
Espaco, que representa tanto as condigdes gerais da linguagem quanto a
implicac8o especifica do enunciado em uma estratégia performativa e
institucional da qual ela ndo pode, em si, ter consciéncia. (BHABHA, 2003,
p. 66) (grifo meu)

Um “espaco”, tal como o espaco liminar, também proposto por Bhabha, no qual
ocorresse a concretizacdo de um fluxo intenso de deslocamentos nas pretensas identificagoes
de género ou de sexo da escritura. Um “lugar”, ou melhor, um entre-lugar® (SANTIAGO,
2000, p. 21) a partir do qual houvesse uma mobilidade constante — através de uma passagem
intersticial — no modo de se textualizar teméticas, definindo um movimento néo retilineo e,
definitivamente, ndo transparente, que impossibilitaria qualquer tentativa de se reduzir o texto
aum mero reflexo do sexo do sujeito que o produz:

O poco da escada como espaco liminar, situado no meio das designagdes de
identidade, transforma-se no processo de interagdo simbodlica, o tecido de
ligacdo que constroi a diferenca entre superior e inferior, negro e branco. O
ir e vir do poco da escada, 0 movimento temporal e a passagem que ele
propicia, evita que as identidades a cada extremidade dele se estabelecam em
polaridades primordiais. Essa passagem intersticial entre identificacfes fixas
abre a possibilidade de um hibridismo cultural que acolhe a diferenca sem
uma hierarquia suposta ou imposta. (BHABHA, 2003, p. 22)

* Conceito tedrico proposto por Silviano Santiago no capitulo O entre-lugar do discurso latino-americano, do
livro Uma literatura nos trépicos. Essa nocao trata de refletir sobre o lugar que deveria ocupar o discurso
liter&rio latino-americano frente ao europeu. Sugere o autor que esse lugar deveria estar vinculado a um
movimento de agressdo e questionamento do modelo original eurocéntrico, tido como superior, através da
realizacdo de uma “escritura sobre outra escritura’ (p. 21) capaz de inverter valores e estabelecer a diferenca
como valor dnico.



Stuart Hall reflete sobre esse deslocamento ou descentracdo dos sujeitos a partir
da discusséo que faz sobre as mudancas pelas quais as sociedades modernas passaram no final
do século XX, mudangas que, conforme ele, fragmentaram nogdes como classe, género,
sexuaidade, etnia, raca e nacionalidade (HALL, 2004, p. 9). Hall entende que, por ser o
sujeito pés-moderno um individuo cuja identidade ndo € uma determinacdo fixa, essencia ou
permanente, suaidentidade deveria ser compreendida a partir de uma celebragdo maovel.

[...] formada e transformada continuamente em relacéo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que n&o sdo
unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que
nossas identificacbes estio sendo continuamente deslocadas. (HALL,
2004, p. 13) (grifos meus)

Partindo desses conceitos permito-me fazer, entdo, uma correcdo, para desfazer
esse binarismo que circunda as reflexdes sobre género, na proposta de feminizagdo da escrita
apresentada por Nelly Richard.

Diante da idéia de um ferceiro espago ou espago liminar, frente ao qual fossem
eliminados os antagonismos que sujeitassem as identificagdes textuais a se relacionarem com
a anatomia dos sujeitos biogréficos, uma vez que partimos da nogdo de que 0 género € uma
construcdo ndo fixada e que se da historica e culturamente na relacdo com 0 outro,
poderiamos repensar esse processo Ndo Como Um processo de feminizagdo da escrita, mas
COMO UM Movimento fransgenérico da escrita’. Conceito este que se baseasse na celebragdo
movel a qual se referia Stuart Hall, ao partir do principio de que sd0 0s sujeitos seres
“incompletos’ e suceptiveis a mudangas no que concerne tanto a sua cultura € identidade,
como também o0 seu género. Um conceito que, sustentado por esse prefixo trans-,
contemplasse a possibilidade da liberdade de uma movimentagdo continua entre as infinitas
possibilidades de representacdo textual — tal como em um ritual antropdfago de escrita a que
fez mencdo Silviano Santiago (SANTIAGO, 2000, p. 26) - que rompesse com criterizagdes de
locais de género vinculados a0 sexo, desfazendo assim determinagdes biolégicas para a
escrita literaria. Um mrans- que permitisse que a escrita se baseasse em um processo
assexuado, ou melhor, transexuado, fundamentado a partir da idéia da existéncia de um
“travestismo discursivo”® (WIGOZKI, s/d, p. 3) daletra. E que nesse ferceiro espago (mével,
diverso, ambiguo, frans-) fosse possivel a concretizacdo de uma escrita rica pela
multiplicidade de recursos textuais, simbolicos, discursivos e linguisticos, definitivamente ndo
atribuidos e vinculados as capacidades e/ou limitagOes imaginativas e criativas que possuem
machos e fémeas, separadamente. Mas que fossem, ao contrério, medidos pelas habilidades
ou precariedades dos escritores quanto ao manusei 0 desses recursos textuais.

Utilizo, portanto, o prefixo trans- para marcar uma passagem — para ressaltar esse
devir ssimbdlico-genérico da escrita, essas performances do género na espacialidade literéria.
Um “aém de’, um lugar ndo fixo que se afasta das identificacOes essencialistas e naturalistas
da linguagem, ja que entender a subversio do discurso hegemdnico patriarcal nas
representacdes escritas como um processo de natureza feminina OU feminilizante, Sexia, do
mesmo modo, encerrar as representagdes simbolico-textuais dentro de um ambito restrito e

®> A denominacdo desse conceito provém de uma releitura do conceito transgénero performdtico elaborado por
Graciela Ravetti (2003).

® Esse conceito se sustenta no fato de que o sujeito travesti funciona como uma performance do género, uma vez
gue ndo se situa nem em uma localidade feminina, nem em uma masculina, mas se define no devir entre essas
duas identidades sexuais.



limitado, indo na direcdo contréria das defini¢cbes que entendem o género como um fluxo,
uma construcdo que se da na relagdo com o outro. Porque se partimos de bindbmios como
homem/mulher, feminino/masculino, ou ainda afirmar a existéncia de um processo de
feminizagdo da escrita estaremos segregando ainda mais o conceito de género ao admitir que
certas marcas discursivas, certas teméticas pertencem apenas ao dominio do feminino ou do
masculino, restringindo o campo de possibilidades e de uso de estratégias de linguagem de um
ou de outro “ser”.

Abstract: The objective of this article is to discuss the validity of the
relation between gender and writing through the problematization of the
concept of "feminisation of writing" created by the theorist Nelly Richard.

Keywords: gender and writing, women's literature, "feminisation of
writing," writing's sex, female writing.
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