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A subversao da heteronormatividade no fith&egredo de Brokeback Mountain

The subversion of heteronormativity in the fiBrokeback Mountain

Luciana HIOKA

RESUMO O objetivo deste trabalho € discutir a possibilelde o flmeO Segredo de Brokeback Mounté2©05, direcdo de Ang
Lee) promover o que Judith Butler (1993) chamapmformatividade subversiva” por romper a relag&m&énero/desejo sexual
através da infragdo da heterossexualidade compl3@l rompimento é ainda mais intensificado powreer num filme que remete
ao Western — género que traz o estere6tipo do mpegem masculino heterossexual. O trabalho anajsectos da caracterizacdo
das personagens, eventos da narrativa e génerizdfilde Brokeback Mountairdiante dos conceitos de heteronormatividade,
performatividade e proposta de subversao da peaforitiade discutidos erBodies that matterescrito por Butler em 1993.
Ademais, o estudo trabalha com o conceito dos $ilommo praticas sociais, cujas narrativas e saaulfis trazem evidéncias das
“maneiras com que a cultura entende a si mesmapogta sugerida por Graeme Turner (1988).
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ABSTRACT The objective of this paper is to discuss the [iléyi of the film Brokeback Mountaii2005, directed by Ang Lee) to
promote what Judith Butler (1993) calls “subvergegformativity” to the extent that it ruptures thex/gender/sexual desire system
through the infraction of compulsory heterosexyaBuch rupture is even more intensified becausedtirs in a film that recalls the
Western — genre which brings the stereotype ofitagculine heterosexual character. The paper arsafygeects such as
characterization, narrative events, and genBrakeback Mountaithrough the concepts of heteronormativity, perfativity, and
subversion of performativity discussedBodies that mattemritten by Butler in 1993. Moreover, the paper kgwith the concept
of films as social practice, whose narratives ae@ammgs bring evidences of “the ways in which aelunderstands itself’, proposal
suggested by Graeme Turner (1988).
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Introducéo

Dois amantes se apaixonam profundamente, mas slaastgmam rumos diferentes, eles se mudam
para outras cidades, casam-se com outras pessdést@m filhos. Eles mantém seu amor em segredo e,
durante mais de vinte anos, realizam encontrog/égrtde ndo mais de uma semana de duracdo cada. Po
causa do amor proibido, eles sofrem uma vida ntglata, nunca totalmente feliz e, por muitas veaes
tanto infeliz. Também € por causa desse amor qgecalusam bastante sofrimento para as pessoas ao se

redor. A historia culmina num fim tragico, de crimpaixdo, amor e morte.
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Esse enredo aparenta ser um tanto comum para filemeselodrama, historias tragicas, geralmente
de amor, bem conhecidas pelo publico desde obras Bomeu e Julietade Shakespeare, peca aclamada
que data da virada do século 17. Entretanto, caqaetece quando esses dois amantes mencionada@s acim
sdo homens? O que ocorre quando dois homens se?a@aas sdo as conseqiéncias de uma histéria de
amor vivida por pessoas do mesmo sexo? Essas gsiestire muitas outras, serdo abordadas no pFesent
artigo, através da analise e problematizagdo doeflD Segredo de Brokeback MountgiBrokeback
Mountain Paramount, 2005), dirigido por Ang Lee.

Baseado no contBrokeback Mountainde Annie Proulx, primeiramente publicado em 19@7
revistaThe New YorkeT o filme conta a histéria de dois rancheiros de e@nnis Del Mar (Heath Ledger)

e Jack Twist (Jake Gyllenhall), bem ao estilo delmys, que se conhecem ao serem contratados |géaa Vi
ovelhas durante um verdo em Signal, Wyoming, adestiaenos populoso dos EUA, localizado no oeste do
pais. Uma noite, no alto da montanha Brokebacl, feleem sexo. Pouco depois daquela noite, quando o
trabalho termina, eles se separam e continuam c@® @das. Eles se mudam para diferentes cidades,
casam-se (com mulheres), tém filhos e trabalharmetamto, quatro anos depois da separacao, Jaek/esc
para Ennis propondo de eles se encontrarem. Eagmomde: “You bet!” (algo como “Pode apostar!”).
Desde entdo, eles continuam a se encontrar emtaspasgens de pescaria na montanha Brokeback,
somente uma ou duas vezes por ano, pelas duasadémeglintes. A historia se prolonga até que Jack é
morto, onde o filme d& a entender que foi a manalcesposa Lureen (Anne Hathaway), quando esta
descobre a homossexualidade do marido. Tudo oafuea da paixao arrebatadora sdo duas camisas,aima d
Ennis e outra de Jack, penduradas no armario ftdéhzendo alusdo a expressao “sair do armario’ine u
cartdo postal com a foto de Brokeback. O desoladusEsozinho em seu trailer, chora a morte do &nan

em siléncio.

Objetivo e Metodologia

Este artigo defende que o filn@ Segredo de Brokeback Mountajerou tamanha polémica e
controvérsia tanto em Hollywood, na midia, e enag&b ao publico porque a histdria rompe com o0 que
Adrienne Rich chama de “heterossexualidade compalsb O objetivo desde trabalho é discutir a
possibilidade de o filme promover o que Judith &ufll993) chama de “performatividade subversiva” po
romper a relagdo sexo / género / desejo sexuakéstrda infracéo de tal heterossexualidade comalso

(para a definicdo dos termos, ver secao “MetodaldgiTal rompimento é ainda mais intensificado por

2 0 conto foi republicado na coletar@mse range: Wyoming storiede Annie Proulx, em 1999.

3 O termo se refere ao ensaio de Adrienne Rich,tesen 1980, intitulado “Compulsory heterosexuality deshian existence”,

publicado no livroBlood, bread, and poetry1986). Rich se apropriou do termo no Tribunakdnacional de Crimes Contra
Mulheres (1976), em Bruxelas, no qual um dos crioesetidos contra mulheres era, de fato, nomead® ¢baterossexualidade
compulsoria”. No ensaio, Rich escreve que a hetexassidade foi imposta tanto a forca quanto sulblémnente nas mulheres. No
texto a autora também reproduz trechos de relatomulheres de todas as partes do mundo que foraigadas a praticar a

heterossexualidade, sofrendo crimes desde o esapriezrem que negar o fato de que eram |ésbhidpssar de Rich ter escrito
sobre a imposicdo da heterossexualidade compulsgdasivamente para mulheres, tal obrigatoriedaddbém é imposta para
homens.
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ocorrer em um filme que remete ao Western — géem® traz o esteredtipo do cowboy masculino
heterossexual. Nossa hipotese é de que é por dastss rompimentos que o filme, como prética social
(TURNER, 1988), gerou polémica, mas também caugemaamento, isto €, possibilidade de mudancas
estruturais na sociedade. O agenciament@®@mb&eback Mountairocorre em trés esferas: em relagédo a
aclamacéo do filme pelo publico (bilheteria), aerepssdo na midia, e finalmente, as discussoadasaa
tona em relagdo a homofobia em geral, inclusivesetendo a crimes de 6dio que ocorreram na vala re

O trabalho pretende analisar aspectos da caragtédzdas personagens, eventos da narrativa e
género filmico deBrokeback Mountaindiante dos conceitos de heteronormatividade, pedtvidade,
citationalidade e proposta de subversdo dessasarofperformatividade subversiva) discutidas noolivr
Bodies that matterescrito por Butler em 1993 e um dos grandes rsadlecteoria feminista e de género e
sexualidade da contemporaneidade. E importantaltasgue o trabalho considera a nogdo de filmesoco
préticas sociais (TURNER, 1988).

Este trabalho considera os filmes como mais dounue forma de entretenimento, ou produtos das
industrias (capitalistas) de cinema, mas comogaaitsociais, proposta discutida por Graeme Tumévi
Film as social practicé1988)? Ao se aproximar dos estudos culturais para estmaise filmica, Turner
(1988: xiv-xv) considera os filmes ndo apenas ctalta arte”, mas “produtos culturais”, ao relacidog
com a midia e cultura populares e afirmar que astizs e significados de tais filmes trazem ewailés
das “maneiras com que a cultura entende a si medpzaa ele (1988: 39), os filmes viraram “meios
especificos para a producéo e reproducéo de s@nifia cultural®

Para David Bordwell e Kristin Thompson (1979), aativa € uma maneira fundamental pela qual
os seres humanos entendem o mundo. Nos filmesratina é uma corrente de relages de causa-efe#o
ocorrem em determinado tempo e espaco. Tipicamemig,narrativa comec¢a com uma situacao, entdo uma
série de mudancas ocorre, e finalmente, uma ntwacéio surge que traz o final da narrativa. Oscaspa
serem estudados em relacdo a narrativa, de acorddBordwell e Thompson, sédo: enredo, a histéria do
filme, os agentes de causa-efeito, o tempo, o espMm do comeco, final e padrdo de desenvolviongos
acontecimentos do filme. A narrativa, para os t&&; é talvez o elemento mais essencial a seragkilgn
uma producao cinematografica.
“Género” € uma palavra francesa que se refere anadelo ou tipo de um fenémeno particular.

No cinema, o termo é utilizado para categorizandd. Esse sistema orienta o0 espectador quanto a
ambientacao, estilo e, dentro de certos limitespl@fjia da obra a ser vista. Robert Stam (2006) 48
sobre a forca atuante dos géneros filmicos: “o pétean forca e densidade institucional; significaau
divisdo genérica de trabalho por meio da qual d&des se especializaram em géneros especificos,
enguanto em cada estudio, cada género tinha n&aspeus préprios locais de gravacdo, mas tamhémn se
funcionarios: roteiristas, diretores figurinistag?’ara Stam, o género, portanto, precisa ser leesao

consideracdo no estudo de um determinado filme.

4 0 livro foi traduzido para o portugués coffitme como préatica socia¢ publicado em 1997 pela editora Summus.
5 No original: “a specific means of producing angroelucing cultural significance”.
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Ademais, outros conceitos essenciais para o tralsilb os de Butler, referentes a sexo, género,
desejo, normatividade e subversdo. Para a auteexmé género desde o inicio. Isso quer dizengaoe: a
genitdlia, o bioldgico, que ira determinar o géngeoum individuo e fazer com que ele(a) aja naeslacie
de uma determinada maneira, como as feministabaaada primeira fase do moviméehazreditavam. O
sexo, assim como 0 género, sdo construgcbes sopiduzidos através da coer¢cdo do aparato da
heteronormatividade, desde o inicio da vida dendividuo (1993: 12). As normas regulatorias do sB®
responsaveis por materializar a diferenca sexumtdmpos, a servico dessa heteronormatividade.

A heteronormatividade é a matriz heterossexual stgpaos individuos da sociedade, e que nao é
natural, mas sim “imaginaria” — ja que nem sempeeaegontece, como nos casos de homossexualidade
(BUTLER, 1993: 239). Do contrario, ndo haveria séaptoibicdo e tabu em relacdo a homossexualidade.
Para ela, ndo somente a heteronormatividade mdtara instituicdo masculina e a homofobia ndo ado “
origem, mas o efeito” da proibicdo da homossexadbd1993: 51-52).

Butler vai além quando escreve que ndo sé o sewatérializado através da heteronormatividade,
mas que também os individuos exercem o que elaacHamerformatividade. Desde que o médico anuncia
para a gravida: “é um menino” ou “é uma meninaheaformatividade comeca. Um nome feminino ou
masculino é dado para o bebé, os pais fazem aad@modo quarto da criancga, planejam o que a cria@ca
realizar durante a vida, em grande parte influeltsgoelo género. Quando o individuo nasce, ja caraeg
performance de atos repetitivos e, muitas vezeenstientes de acordo com a norma heterossexugging\
exemplos de performatividade estdo nas roupass@ies, comportamento (modo de sentar, andarcagir
0 corpo), postura, tom de voz, aparéncia fisicas@de cabelos compridos e unhas pintadas por reslhe
por exemplo), entre muitos outros.

E a partir deste conceito que Butler também pr@pdieacionalidade, que € a constante e repetitiva
citacdo da norma heterossexual, quando os indigiafiem essas falas em movimento, aplicando e
repetindo tais normas as mais diversas situacoeecmrer da vida. Para ela, a heteronormatividaadéa
forca na medida em que é constantemente reiteggdaa aparentemente simples pressuposicdo doésexo
uma citacdo dessa lei. Ela diz que j4 que o0 sexessuposto da mesma maneira em que uma lei & citad
entdo a “lei do sexo” é repetidamente fortificadédealizada como a lei, o ideal, através das padpri
citacbes que ela produz (BUTLER, 1993: 12-14). RBargualificar e permanecer como um sujeito viavel,
dentro da normatividade, e ndo um sujeito “abjéto”’jndividuo é obrigado a citar a hetenormatividade
durante toda a vida (1993: 232).

Entretanto, Butler propbe uma forma de agenciamédsto é, mudanca das estruturas sociais em
relacdo a essa situacao (heteronormatividade)pode incluir os individuos que ela chama de “abjette
volta & sociedade. E a performatividade subversjua, ocorre quando héa a citagcdo da norma, mas com

algumas modificacdes que a subvertem. Tal pratzagrande possibilidade de agenciamento (mudaraca)

® A primeira fase do movimento feminista se d4 nzadé de 70 até meados da década de 80, em queinistes acreditavam na
esséncia da mulher e na celebracdo das diferenggashemens e mulheres, definidas através do badpdo corpo e da genitdlia.

" Individuo “abjeto” é aquele que esta fora da mmetematividade, que é uma matriz exclusionaria. FRutler (1993: 3), o
imperativo heterossexual possibilita apenas algudeagificacdes sexuais e rejeita ou desautoriza@su

98



sociedade na medida em que a subversdo ganha jimtgenente por causa da performatividade, da
reiteracdo (mesmo que modificada) da norma (1993: O maior exemplo dessa subversdo da
performatividade sdo os estudos “queer”. O prégrimo “queer”’ se encaixa no conceito: é uma apeiQad

dos tedricos de género e sexualidade, que antasretarmo um tanto pejorativo (similar ao “bichah e
portugués) mas foi transformado em um espaco dgtéesia, de possibilidade de resignificacdo saoeial
politica (1993: 231). E é justamente dessa aprggwiada norma que o “queer” acumula sua forca de
autoridade, através da repeticdo e citacdo de unjurto de praticas ja existentes (1993: 227). Outro
exemplo de performatividade subversiva sdo os iddos transgéneros: eles subvertem a norma quando
rompem com 0O sistema sexo / género, mas a0 mesmgotee parecem, agem, e muitas vezes sao
confundidos com mulheres ou homens legitimos. Hefruem o imperativo da estética feminina ou
masculina para a subversédo. Mais um exemplo, d¢s§asbdo é um tanto atual ndo s6 no Brasil, ma® com
no mundo, é o casamento gay. O casamento tradiobonsstitucionalizado e considerado um icone da
heteronormatividade, em que o casal € reconhe@dm degitimo pela sociedade e pela lei judicial. Ja
guando o casamento se d& entre parceiros do mesmohg ao mesmo tempo a performatividade da norma,

mas de maneira subversiva.

Resultados e discussao

O filme gerou grande polémica e controvérsia na época odeugdio e langamento, tanto em
Hollywood, na midia, e com o puablico em géraD diretor Ang Lee, bastante reconhecido
internacionalmente, também foi responsavel Banquete de casamen(dhe wedding banquel993)—
também de tematica homossexuRdzao e sensibilidadg&ense and sensibiljit995),0 tigre e o dragéo
(Crouching tiger, hidden drager2000) eHulk (Hulk, 2003), entre outros filme€ Segredo de Brokeback
Mountain entretanto, pode ser considerado o maior suckssiretor, pelo menos em termos de premiacao
(ganhou trés Oscars, incluindo de melhor roteirapgatio e melhor direcédo), e também nas bilheterias,
apesar de toda a controvérsia causada pela terhativassexual do filme. A producao do filme, inctioro
marketing, foi feita com somente 14 milhdes de @dlgdos quais nenhum foi para anancios de TV, @mo
revistaVarietyaponta), soma que é considerada estritamentedaseh, de acordo com Grundmann (2007).
O filme, de fato, parecia estar marcado apenas @aiecuito alternativo do cinema, tanto pela técaét
guanto pelo pequeno orcamento da producdo. Entretas analistas da industria de Hollywood foram
pegos de surpresa quando o filme fez tamanho sucessbilheterias durante sua semana de estréia e n

semanas posteriores.

8 Aqui é importante colocar que a maioria dos dagles exponho sobre a recepcéo do filme se d&o nextorcultural norte-
americano. Tal recepgéo com certeza é diferenteqaala contexto cultural.
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Logo apos a publicacéo do contoTie New Yorkerem 1997, o roteirista Larry McMurtry, também
escritor dos chamados “twilight westerfistomprou os direitos de adaptacdo da histdria.eEmtto,
demorou oito anos para conseguir concretizar augém A histéria j4 era conhecida nos bastidores de
Hollywood como “o melhor roteiro impossivel de $i#mado” (GARRETT, 2006: 59)° Os problemas
enfrentados foram desde o financiamento para @ fitmjo responsavel era o produtor James Schatéus, a
convocacao de pessoal para a producdo: houve passagnporarias de diretores (Joel Schumacher e Gus
Van Sant, por exemplo, haviam sido escalados pdilme e depois desistiram), além dos problemas em
encontrar atores para interpretar os protagonigiedjssionais que nao queriam ser associados com
personagens gays. O proprio Jake Gyllenhall, giegpreta o protagonista Jack Twist, recusou a prame
proposta que recebeu para fazer o papel no filommdp tinha apenas 16 anos de idade, alegandoona ép
se sentir “desconfortavel” com a personagem. Anais narde, depois de ler o roteiro e o conto, mutku
idéia: “Eu ndo poderia ndo fazé-lo”, disse Gylldh{GARRETT, 2006: 54).

Na época de langamento, a pelicula gerou grandizgosérsia, em parte refletida pela midia. Os
catélicos foram um dos primeiros a se manifesthresa polémica: por exemplo, a USCCB (United States
Conference of Bishops Office for Film and Broaditegt que previamente havia escrito uma criticatpas
sobre o filme, mudou a classificacdo da producadLdgrecomendado apenas para adultos) para “O”
(ofensivo moralmente), depois de receber reclansagéegrupos catolicos. O jorrithe catholic registero
maior periédico catdlico do Canada, ilustra a aorérsia gerada pelo filme nos grupos catolicos. &lum
mesma edicdo do jornal, enquanto um artigo de dapmque o filme “estava repleto de imagens igide
lembram Jesus, o bom pastdr’em outro artigo o filme é considerado “um conts dansequéncias
infinitamente tristes da obsess&o sexual, e solafesauicdo que a paixdo desordenada pode causar em
pecadores e inocente$’De fato, alguns grupos religiosos se manifestadavor do filme, como a critica
da USCCB, ao caracterizar a producdo como “uma séntemplacio da solidat”pou Lauren Baker, da
Family Research Council, que confessou estar “ssgppor se comover tdo profundamente com as batalha
emocionais das personagens e o impacto destasamdlia$ e vidas dos protagonistd$Entretanto, a
maioria dos religiosos desaprovou o filme, chegaatdoa contar o nimero de violacdes aos principios

religiosos cometidos pela narrativa, como o queofeplunista Tead Behr, do site www.movieguide’drg

° Twilight Westerns s&o filmes de faroeste passaddinal da época do Velho Oeste (1890-1910) opertodo do pés-guerra, em
que o estilo de vida da fronteira comecou a séndisir cada vez mais da sociedade norte-americang@mporanea. Os romances
de McMurtry, mais notavelmentdorsemen pass bf{1961), The last picture shoWl1966) eLonesome dové€l985, vencedor do
Pulitzer), todos adaptados ou para o cinema ougak4, sdo considerados pertencentes ao Twilighdt®Ye. Muito provavelmente
este estilo também influenciou a escrita do rot@@® Segredo de Brokeback Mountain

10“The best impossible screenplay to be shot”.

110 filme estaria “filled with lush Christian imagewhich recalls Jesus the good shepherd”.

12 Neste outro artigo, o filme é considerado “a &theut the infinitely sad outcome of sexual obsessimd about the havoc that
disordered passion can wreak on sinners and tloedmb alike”.

13 para a critica, o filme “turns out to be a sericoistemplation on loneliness”.

14 Lauren Baker confessa: “l was surprised by how lyempved | was by the characters' emotional streiggid the impact it had on
their families and ultimately, their lives.”

15 No site_www.movieguide.orgjue se auto-declafa ministry dedicated to redeeming the values ofntlass media according to
biblical principles”, o colunista Tead Behr descreve com mais precisdsupsstas viola¢cdes do filme: “about 58 obscenities
(including many ‘f words), 15 strong profanitiesne light profanity, and references to urinatingo textreme scenes of bloody
violence include shot of castrated man and marad febeaten bloody until he is dead, and scene®lgince where men fight and
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pagina que se auto-declara como “um servigo dediéagtdencédo de valores da comunicacdo de massa de
acordo com principios biblicos”.

Michael Cobb (2007), em uma critica para o perd@tQ: A journal of lesbian and gay studjes
escreve que alguma parte das manifestacfes relgiesntou amenizar as criticas justamente para néo
aumentar ainda mais a controvérsia em volta defégnm&o instigar o publico a ir aos cinemas poszale
tal controvérsia, fendbmeno que aconteceu @onitima tentacdo de CristfThe last temptation of Christ
1988). No entanto, em geral, mesmo as criticasudbareligioso mais amenas tendem a caracterizar o
comportamento homossexual como “um habito viciantser deixado”. Cobb diz que tais criticas, ao
atribuirem a homossexualidade ao vicio, uma pratiieilmente deixada somente através de esforcos
individuais, sugerem que os individuos devam prcarigreja para se livrarem da homossexualidagtéa S
por isso que, para Cobb, o filme, ao lembrar ost&ws que eles ainda tém muito a fazer — ajudar
homossexuais a se desviciarem, é ao mesmo temfitmamay e cristao.

Essa tendéncia de critica por parte dos religidsbseguida também por outros segmentos da
sociedade. Enquanto parte do publico saia dasdaleisema em plena exibicdo do filme, geralmepés a
cena do ato sexual entre os dois protagonistase macusava sequer a assistir a producao, alguesas
nos Estados Unidos boicotardBnokeback Mountainuma sala de Salt Lake City, por exemplo, mudou a
programacao repentinamente, sem maiores explicAt&es outros paises, a critica foi ainda mais intensa
tanto que o filme n&o foi exibido na China (paitahdo diretor Ang Lee) e Emirados Arabes. Na Malas
os distribuidores nem sequer tentaram vender cefilpnevendo que o pais ndo o exibiria (LifeSiteNews
acesso em 12 de agosto de 2007).

A producdo também gerou uma emergéncia de piatieim@deiras em relacdo a sua tematica da
homossexualidade entre cowboys. Para Corey Cree{@00i7), apesar da ideologia do filme, a producao
gerou um grande “revival” de piadas sobre o “fagfigura gay. A pelicula foi editada em trailerequ
parodiam o filme, como “Brokeback to the future®¥he empire breaks back” (satira dos populddes
volta para o futurp 1985, eGuerra nas estrelas: o império contra-atack980), além de ter os pOsteres
alterados para efeitos cémicos (incluindo o “Wagolr back mountain” com George W. Bush e o vice-
presidente Dick Cheney, publicado fae New Yorkgr Sem contar com a adaptacéo teatral intitulada
“Brokeback! The musical”, produzida pardavid Letterman’s Showprograma que também veiculou uma
lista chamada “Top 10 signs you are a gay cowb@yitem oito da lista consta como “You enjoy ridin’,

ropin’, and redecoratin™ (“Vocé aprecia montargda e redecorar”). Para Creekmur (2007: 106), tsde

wrestle in a rough way, and homosexual sodomy spne almost like a homosexual rape; very stramgial content includes
depicted homosexual and heterosexual sodomy (withntaof sadomasochism during one or more homodesaenes), depicted
homosexual kissing and groping, depicted interabetween married couple, and implied intercourgkamost intercourse with
women who are shown topless; upper female nudiseireral scenes, full male nudity in bathing scese male nudity, and upper
male nudity; alcohol use and drunkenness; smolangi, lying, men cheat on wives, sexual ‘repressisrseen as evil, family
arguments, divorce, and negative portrayal of lestetual fathers”.

16 O filme foi banido de uma sala de cinema de Sakel City cinema, com um aviso na bilheteria simptgm dizendo, sem
maiores explicagdes: “There has been a changeokirmpand we will not be showingrokeback MountainWe apologize for any
inconvenience” (LifeSiteNews.com, 12 Jan 2006)tr@icinemas dos Estados Unidos também nao exilmrfime.
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rapida e absurda de que o filme pode ser resunmdonea produgdo de cowboys gays € que estabeleceu a
base para todas essas brincadeiras e piadas sesseiii

O filme traz um exemplo de performatividade subivarao romper o que Gayle Rubin, no artigo “O
tréfico de mulheres: notas sobre a ‘economia palitlo sexo” (1975), ainda intitulava como sistesago /
género, mas que também inclui a sexualidade. tigonaRubin diz, por exemplo, que “no nivel maisaje
a organizagdo do sexo repousa sobre o génerogi@s$sxualidade obrigatéria e a coer¢do da serdalid
feminina”e que o género “[€] um produto das relacdes sodaisexualidade” (1993a: 11). Ao fazer essas
duas afirmacfes, ela acaba incluindo a sexualidadgistema sexo / género, fato que ela iria reamrhe
mais tarde em “Thinking sex: notes for a radicabtly of the politics of sexuality” (1984), em quewrrige
a si mesma ao escrever gue apesar de o sexo e gdtarem relacionados, eles ndo sdo as mesisas, co
e formam a base de duas arenas distintas de psaticd (1993b: 125%

Em Brokeback Mountainha a infracdo de um sistema sexo / género / éada (ou, como Butler
escreve, “desejo sexual”), e ndo somente entreesgpmero. Isso porgue o filme traz protagonistaseko
masculino (com genitalia masculina) e de géneroculim®, mas gays. E a partir dai que se da a
performatividade subversiva, com essa quebra @éadmetrmatividade.

Primeiramente, os protagonistas séo de sexo nrasdein referéncia a genitalia) e corpo um tanto
masculino. O californiano Jake Gyllenhall, que rpteta a personagem Jack Twist, e o australianohHea
Ledger, que interpreta Ennis del Mar, s&o atorebeatieza hollywoodiana, astros que fazem sucesso com
galas das telas. Tém corpos masculinos alinhadopardes estéticos da sociedade atual, o que,gant
a competéncia de atuacao, Ihes rendeu o papehemsas producdes além Beokeback De fato, a beleza
classica é um assunto discutido em relagdo a niaisiade por diversos teoricos, dentre 0S quais@oss
destacar George L. Mosse, drhe image of man: the creation of modern mascylifii®96). No livro,
Mosse fala sobre o ideal de masculinidade persegquadhomens desde a segunda metade do século€l8, q
ele intitula “modern masculinity”, que atrela a mamidade diretamente a beleza fisica baseadaew i
estético grego. Com a emergéncia da burguesialé@siaristocraticas passaram a ser deixadas de lad
apesar da coragem, nobreza e compaixao permaneceram caracteristicas desejaveis num homem, a
aparéncia fisica ganhou importancia: “ndo sé o astamento, mas as aparéncias importavam” (1996: 19)

Ainda em relacao a género, € possivel afirmar gygratagonistas do filme definitivamente seguem
os padrdes de masculinidade hegemobnica. Por maiseule hegemoénica, uso a definicdo de Michael
Mangan (2003: 13): “aquela forma ou modelo de maddade que uma cultura privilegia em detrimergo d

outras, que implicitamente define o que é ‘normaka os homens daquela cultura, e que é capazpde im

17 creekmur afirma que “[t]he early decision [and atithatBrokeback Mountaiould be summarized as a "gay cowboy" movie
established the basis for all subsequent jokes”.

18 Os anos de publicagéo e de referéncia de ambagigss “The traffic in women” e “Thinking sex: Nest for a radical theory of
the politics of sexuality” sdo diferentes pois,aaso do primeiro, apesar de ter sido escrito erb,1®%aducdo para o portugués so
ocorreu em 1993, enquanto o segundo artigo, ofigergte publicado em 1984, foi reproduzido @hre lesbian and gay studies
reader, de 1993.

102



essa definicido de normalidade acima de outros tif@smasculinidade™ Ademais, ndo somente os
protagonistas, mas outras personagens do filme dgeanordo com a norma masculina, tanto que p@&svez
exercem até a hipermasculinidade, caracterizaggarntente explorada por filmes de Western. JustaiVi
(2007: par. 14) defende que a sexualidade dasnsgens masculinas @gokeback Mountaiem geral, ndo
somente dos protagonistas, além de se manter asdidnulheres e da sociedade na histéria, também é
“hipermasculina”’, com os homens tomando parte émais masculinos ndo por necessidade, mas somente
para provar que eles ainda pod@ms personagens masculinas do filme a toda hoediseam como, de
fato, masculinas. Na cena do casamento de Enradquo padre anuncia o beijo dos noivos, ele tfizol
don't [kiss her] | will” (“Se vocé ndo beija-la, ewei”). Outro exemplo € durante o almoc¢o do diaadéo de
gracas na casa de Jack, em que 0 sogro insiste qeto assista a uma partida de futebol americano,
alegando que meninos devem assistir a futebol, deérorigar com o genro pela autoridade patriareal n
familia, quando eles discutem se 0 menino devstassitelevisdo durante a refei¢éo.

A personagem mais masculina segundo os padrdesraisit(sobretudo os norte-americanos),
entretanto, é o protagonista Ennis Del Mar. Atéoo eath Ledger admitiu, na edicdo de dezembr200&
da Variety, que Ennis era a personagem mais masculina quinkéefeito até entdo. De fato, Ennis nédo
admite ser “queer” durante todo o filme, sendo guoe das primeiras frases completas que ele diz na
historia, j& que passa grande parte da narrativailéncio, é “| know | am not queer” (“Eu sei qu&onsou
gueer”). Realmente, apesar de homossexual, Emisite comportamento culturalmente masculino: nunca
demonstra sentimentos, nem quando a filha anuncesamento, nem quando rompe com Jack depois de
mais de vinte anos de um relacionamento de idasdas: Mesmo quando jovem, num beco de Signal,
Wyoming, sofrendo terrivelmente a primeira sepavaigJack, ele grita para um transeunte: “Whayauwe
looking at?” (“O que vocé esta olhando?”), nuncialedo o esterestipo masculino norte-americano. Nas
poucas vezes em que demonstra sentimentos, ejasiamente a violéncia, talvez um dos maiores srago
culturais da masculinidade: na primeira vez ao efes@a montanha, ele da um soco em Jack; quando
confrontado pela ex-esposa Alma (Michelle Williareshre sua sexualidade, compra briga na rua; edquan
insultado sobre sua vida sexual numa comemoracdoddelulho, inicia uma briga com dois motoqueiros.
Mas na maior parte do tempo, ele simplesmenteaiao f

Um dos aspectos que ressalta a performatividadeesiba no filme € justamente o fato de os
protagonistas serem hipermasculinos (o que se eeinpérformatividade, reiteragcdo da norma de ggmeero
ao mesmo tempo, homossexuais (subversédo). O magorpdo da masculinidade deles € o fato de que eles
nao saem do armario. As personagens chegam a mewia outra, e para si mesmas, quando alegam que
nao sao “queer”. Assim, os cowboys seguem a i “don’t ask, don't tell” (“ndo pergunte, ndad)

do conservadorismo, esta que acaba silenciandonosdsexuais e aqueles a sua volta.

19 Mangan escreve que masculinidade hegeménica & ftthra or model of masculinity which a culture plages above others,

which implicitly defines what is “normal” for maléa that culture, and which is able to impose tihefinition of normality upon

other kinds of masculinity”.

20 \fi~ayi friae inatAN ) i ; : ; ;
Vicari escreve que varias instancias do filme“s§per-masculine (with the men performing male altunot out of necessity but

only to prove that they still can)”.
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Um dos aspectos mais intensos da subverséo do dilméato de os protagonistas, homossexuais,
serem cowboys, fazendo com que a histdria ndo sialbs@mente o sistema sexo / género / sexualideaie,
também o Western, o faroeste. E evidente que e fildo € um faroeste em si, na medida em que s&nca
no drama e romance, mas a histéria tem, sim, ekamesemanticés que remetem ao Western, um género
tradicionalmente conhecido por apresentar persoisagque sao icones de masculinidade (e
heterossexualidade). Apesar de existirem discussflee a possibilidade de subtexto homoerotico em
filmes de faroeste (vide a discussao de Lesliel&iagn “Come back to the raft ag'in, Huck honey!he
capitulo “The failure of sentiment and the evagibtove”, deLove and death in the American ngwelmais
recentemente, de Cris Packard @meer cowboys and other erotic male relationshipshie 19' century
American literature de 2006), cowboys ainda séo vistos no imaginddopublico como simbolo dos
homens viris, corajosos, masculos e, sem duvidardssexuais. Dos shows itinerantes de “wild west”
criados por Buffallo Bill Cody que percorreram ¢eiior dos EUA e paises da Europa, até os anudeios
cigarro Marlboro, passando pelos romances de fier¢es especial, destaco o escritor Zane Greyinais
gue retratam a época da fronteira, e os inumelrosdide faroeste produzidos por Hollywood, os cawbo
adquiriram essa aura de heterossexuais e mach@esyestern passou a ser considerado ndo somente o
“género americano”, mas também o “género mascplanexceléncia” (HORROCKS, 1995: 56).

Ademais, a subversédo proposta pelo filme é ainda mi@nsificada sob a perspectiva da identidade
cultural norte-americana. Ao apresentar cowboys,gayfilme subverte o mitd do cowboy ndo apenas
como icone da masculinidade hegeménica, mas tamb#m simbolo de tal identidade. Desde a época da
expansdo do Oeste e da fronteira, existe uma asSociquase “lendaria” do mito do cowboy com a
identidade cultural dos EUA. O trabalho que comegsta tradicdo, um tanto essencialista a meu @ieo, f
ensaio “The significance of the frontier in Amenchistory”, proclamado por Frederick J. Turner 883
(logo apds o fim oficial da fronteira, de acordanco censo norte-americano) num encontréAdgerican
Historical Association em Chicago, e depois publicado numa coletane@ndaios, todos de Turner,
intituladaThe frontier in American histornfComec¢ando com Turner, a idéia da importancia dadm@ no
desenvolvimento da identidade cultural norte-ara@dcpassou a ser um dos maiores temas de estudo da
histéria dos EUA. Tal idéia chegou a ser exploratfapor presidentes norte-americanos, como Theodore

Roosevelf® tanto em seus discursos quanto nos seus dois batore o cowboy, e Ronald Readague foi

2L Rick Altman (2000: 183) discute a analise semantisintatica de filmes no artigo “A semantic/sytitaapproach to film genre”,
em que ele define a abordagem seméantica como darfdse aos blocos constituticos de um género ciognddico, os elementos
concretos. Os elementos semanticoBoekeback Mountaimque se remetem ao western séo o0 cenario e ogpniEtas que sdo
cowboys.

22 por mito, utilizo a definicdo de Richard SlotkiMito é relacionado com a continuidade de signifisad transmisséo de geracéo
para geracdo de um sistema ideoldgico caracteridéccrencas e valores, sob a forma de um sete@ef narrativas e de uma
linguagem de simbolos que estdo em constante maltgBigOTKIN, 1990: 1).

% Na virada do século 20, Theodore Roosevelt fezumss intitulados “What americanism means” (“O cgignifica o
americanismo”, de 1893, o mesmo ano de publicagéendaio de Turner) e “Manhood and statehood” (‘dksidade e estado”,
de 1901), em que ele proclamava que “mais e mais@@assar dos anos essa republica [EUA] serd gyielbs pensamentos e
acGes do Oeste, porque as condi¢des de desenvoluiie Oeste acentuaram as caracteristicas pesutielacionadas a América
na sociedade”. (MOSKOWITZ, 2006, p. 5). Ademaigresidente até publicou dois livros sobre o cowltjtuladosRanch life
and hunting trail(1888) eThe rough riderg1899), ambos que idolatravam a figura do cowboy.
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beneficiado pela associagéo da sua imagem com erhala fronteira. Atualmente, o tema ainda permanece
central na &rea damerican studiegEstudos norte-americanos), sendo que tal fatdl€tide no grande
namero de publicacBes sobre o Oeste Americano @mdn cowboy” e também nas muitas disciplinas
universitarias dedicadas ao tefidais de um século depois da publicacdo de Tuaneda ha tedricos que
defendem suas idéias. Sophie Dye, em 2002, e demdskowitz, em 2006, avangaram na argumentacao
ao alegar que ndo somente a fronteira, mas a figichdgica do cowboy foi responsavel por grandeepa

da identificacdo cultural norte-americana. Outratores que trabalharam com o tema, de forma menos
essencialista, sdo Russell Martin, €owboy: the enduring myth of the wild wgs#83) e Roger Horrocks,
emMale myths and icons: masculinity in popular cuit(t995).

Acredito que, por mais polémica que o filme possagerado, como os exemplos mencionados na
introducdo deste artigo, a producéo, ao subvesteoavencdes de sexo, género e sexualidade, ertambé
icone de masculinidade do Western, traz bastargsilpliidade de agenciamento, mudancgas estrutuaais n
norma da sociedade atual. Como ja afirmado nestmao agenciamento dérokeback Mountaise da em
trés esferas: em relacdo a aclamacéao do filmepuddico (bilheteria), a repercussao na midia, alfirente,
as discussodes trazidas a tona em relacdo a homaobgeral, inclusive se remetendo a crimes de guio
ocorreram na vida real.

O filme demonstra um grande poder de agenciameontdprme observamos pelas bilheterias: no
final de semana de abertura, de 11 de dezembr®@& 2 filme obteve U$ 547.425 nos EUA. Ficou em
cartaz até 16 de abril de 2006, faturando no tO0fl83.025.853 sé naquele pais. No Brasil, o filme
permaneceu em cartaz de 05 de fevereiro até 1%adgonde 2006, sendo assistido, no total, por 787.95
pessoas. Nos cinemas da Franca, ele foi assisiidb.@44.624 pessoas e nos da Alemanha, por 16851.6
O filme acabou sendo aclamado por Hollywood, qudatioou trés dos oito Oscars a que foi nomeado, em
2006. E importante notar que somente o fato deve fier obtido grande bilheteria, seja nos EUABnasil
ou em outros paises, ndo significa que este prigmer@genciamento. Entretanto, o fato de grande par
publico ter assistido a pelicula traz maior espsya discussao, esta que, sim, pode ter como difrseg o

agenciamento.

24 Ronald Reagan, 80 anos depois de Theodore Roosewseliém explorou a imagem do cowboy. Sophie Dyendefejue o
governo de Reagan, que era repleto de controvémsasacilmente desagradariam o povo, somente naorignado por causa da
identificacdo de Reagan com a imagem do cowboyp&#ssoas ouviam em seu tom de voz a mensagem doyeawiericano, uma
imagem que o Reagan abracou” (DYE, 2002: 08).

% Um exemplo é se fizermos uma busca eletronicaiteoda livraria virtualAmazon.comAo pesquisar a expresso “American
frontier” (“fronteira americana”), havia 7.593 oo@émcias de livros com a expressao em seus titldoscowboy myth” (“mito do
cowboy”) aparece com 125 resultados (Acesso em d@i@007). E claro que muitas ocorréncias podenterdoma relacéo direta
com o tema da identificagcdo norte-americana comvedboy, mesmo assim tais numeros demonstram o gsegue a fronteira e a
figura do cowboy ainda provocam em leitores.

% Disciplinas universitarias como “The American fiien as symbol and myth” (“A fronteira americanamm simbolo e mito”),
ministrada na California State University (CSU, pvera de 2007) e “Readings in frontier and Americiatohy” (“Leituras sobre a
fronteira e a historia norte-americana”), minisrah University of California, Los Angeles (UCLAyverno de 1998) sdo um tanto
comuns em universidades norte-americanas, especi@nem programas de pds-graduacdo. Até no ReindoUmiistem tais
disciplinas, como a “Constructing a myth: the fientin American history and culture” (“Construindonumito: a fronteira na
historia e cultural norte-americanas”), ministradaJniversity of York.

27 InformacBes obtidas no site Internet movie dambasacesso em 05 de outubro de 2007. URL:
http://www.imdb.com/title/tt0388795/business
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O filme teve grande repercussao em periodicos atadé (muitos deles dedicaram pelo menos uma
resenha ao filme, dentre os quais posso destagaeraslicos de cinem8ight and sound, Film quarterly,
Jump cut, American cinematographer, Film internasib Cineaste,and Senses of cinemalém dos
periddicos de género e sexualiddivista estudos feministédaqui do Brasil)The gay and lesbian review
worldwide e GLQ: A journal of lesbian and gay studiesnas também na midia em geral, sendo assunto
repetidamente de veiculos com@BN.com,USA today,The tonight show with Jay Lenbate show with
David LettermanpPeople, Entertainment weekly Details s6 para mencionar alguns veiculos. A producéo
também dominou arenas literarias minoritarias, camevista gayiomo Xtra(HX), além de salas de bate-
papo gay comdhe dataloungéHERRING, 2007: 94).

Finalmente, até a controvérsia gerada pelo filmebéan pode ser considerada um tanto positiva,
como uma ferramenta de agenciamento, pois assamatita da histéria atrai atencéo na sociedadeee ab
espaco para discussdes e, quem sabe num futurionprdransformacdes. Uma das grandes discussdes em
torno do filme foi se ele teria relacdo com o asipaso de Matthew Shepard, crime que repercutiu em
grande parte da midia dominante dos Estados Unidostido em 1998, sete anos antes do langcamento do
filme. O estudante da Universidade de Wyoming, tlea@os, foi amarrado em um poste hum campo de
esportes e espancado até a morte pelo fato deosershexual, em Laramie, Wyoming, 0 mesmo estado
onde se pass®8rokeback Mountairestado que foi, depois do assassinato, “marcado @eéio e
homofobia”, de acordo com Esposito et al (2007:*%®ara Roger Clark (2006: par. 13), é dificil n&ode
assassinato de Matthew Shepard como o crime defbbrmanostrado no filme, em que Ennis lembra, na
forma de flashbacks, o assassinato de um casallgayte a infancia, quando o pai o leva, junto @om
irméo, para ver os corpos mutilados. Para Dennim&r (2006: 1), em “Haunted by memoriBsokeback
Mountairf, o filme é “assombrado” ndo sO pelo assassin&dSHepard, mas também por outro crime
hediondo de preconceito nos Estados Unidos, tandm&mido em 1998. Em Jasper, Texas (outro estado
também referido no filme, para onde Jack se muma@fro-americano James Byrd Jr. foi acorrentado ao
para-choque de um caminhdo e arrastado até a prortéma estrada. Esses dois crimes hediondos foram
infelizmente registrados na historia americanaudfajmente dai que vem a importancia de producdas co
O Segredo de Brokeback Mountajoe, ao trazerem a performatividade subversivassipilidade de
agenciamento, abrem espaco para discussdo. E se#sgo em que Colin Johnson (2007: par. 11), em
“Rural space: queer America’s final frontier”, der certeza de que o filme é “enormemente impatadte
acordo com uma perspectiva historica, ndo necessante pela narrativa que ele documenta, mas
certamente pela histéria que ele escfé@ontroverso, polémico, transgressivo e subvergigpjsso capaz

de agenciamento, o filme de fato escreve histésia que ndo deve ser esquecida num futuro proximo.

28 No original: “Wyoming was branded as a state dfilhatred and homophobia”.
2 Johnson escreve: “What | am quite sure of, howdsehatBrokeback Mountaiiis enormously important in a historical sense, if
not for the history it documents then certainlyttoe history it's making”.
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Consideracgdes Finais

Este artigo procura desnaturalizar conceitos esppesicdes de género e sexualidade que sé&o
geralmente essencializados pelo senso comum dadsde.. Apesar de estarmos no inicio do século 21, e
muitas pessoas se dizerem de mente aberta emaeagEsuntos controversos que envolvem sexualidade,
género, raca, nacao, etnia, classe social e ralagdepoder, a sociedade ainda tem muito a caminhar.
Acredito que este tipo de pesquisa e discussadesi@aturalizar o que é tomado por natural, é eisderac
contemporaneidade, especialmente em relacdo acog&raesexualidade.

A pesquisa de género e sexualidade no cinema etedb, um tanto atual e relevante para a area. O
cinema é um aparato da sexualidade, como diz Tdeesauretis, portanto deve ser encarado com@sal.
filmes (principalmente os de Hollywood) sdo asdastipor milh6es de espectadores e, portanto, imflam
grande parte da populacdo (na medida em que o a@igegunatica social como ja discutido neste traBatho
No famoso documentario sobre a homossexualidadeim@ana The celluloid closet: o outro lado de
Hollywood(1995), inspirado pelo livro homénimo escrito parsRo Vito, o narrador logo de inicio adverte:
“Hollywood, a grande criadora de mitos, ensinolefedsexuais o que pensar sobre 0s gays, € gays o0 qu
pensar sobre si mesmd$’Deixo aqui a sugestdo para futuros trabalhos @sgyisem o género e a
sexualidade ndo apenas no cinema, mas na midizrmmn gue tem se tornado cada vez mais importante n

tdo-chamada era da informagéo, que é a contempadaaeesm que vivemos.
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