“UI-WANDO PAIXAD™: MULHERES E A MUSICA
BREGA NAS TIRINHAS DE SERGIO BONSON

"U-WANDOPAIXAQ™: WOMEN AND “BREGA MUSIC" IN SERGIO BONSON'S COMIC STRIPS

RESUMO

Este trabalho faz parte de uma pesquisa que se propde a debater uma relacdo entre
humor e sexo durante a década de 1980, que identificamos como sacanagem. A
sacanagem € aqui proposta como uma categoria de andlise a brasileira, alternativa
as categorias de obscenidade e erotismo para pensar humor e sexo a partir de
subjetividades especificas do pais. Como fonte para esta pesquisa analisamos as
tirinhas de autoria do cartunista Sérgio Bonson, publicadas no jornal catarinense
O Estado durante os anos de 1986 até 1990. Neste artigo refletimos sobre como as
personagens mulheres acionam o cantor de musica brega, Wando, como um simbolo
sexual nestes enredos humoristicos. Ressaltando, por sua vez, questdes de classe
suscitadas pelo género musical.
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ABSTRACT

This work is part of a research that proposes to debate the relationship between
humour and sex during the 1980s; which we identify as “sacanagem”. “Sacanagem” is
proposed here as a Brazilian category of analysis, an alternative to the categories of
obscenity and eroticism to think humor and sex from the specific subjectivities of the
country. As a source for this research, we analyze the comic strips by the cartoonist
SérgioBonson published in a newspaper from Santa Catarina, entitledO Estado,
during the years 1986 to 1990. In this article, we reflect on how women characters
trigger the Brega Music through the singer Wando, as a sexual symbol in the comic
strips. Highlighting, in its turn, social class issues aroused by the musical genre.

Keywords: Comic Strips. Sacanagem.SérgioBonson. BregaMusic.

Este trabalho é parte de uma pesquisa que busca investigar a relagdo entre sexo
e humor nas tirinhas do cartunista catarinense Sérgio Bonson, publicadas no jornal O
Estado durante os anos de 1986 a1990.Para este artigo, todavia, selecionamos algumas
tirinhas em que o cantor Wando' aparece como alicerce do enredo humoristico.

1 Vanderley Alves dos Reis, artistica e popularmente conhecido como Wando, foi um cantor brasileiro
de musica brega. Popular entre as mulheres, Wando cantava musicas sobre amor, mulheres e sexo.
Ficou amplamente conhecido por sua colegdo de calcinhas advindas das f3s, pela qual recebeu o epiteto
de “Obsceno”.
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Florianopolitano de nascenga e coragdo, como declarava o proprio artista, Sérgio
Luiz de Castro Bonson nasceu na Ilha de Santa Catarina em 1949, mesma cidade
onde faleceu no ano de 2005. Bonson foi um artista que transitou em diversas facetas
da arte como chargista, cartunista, pintor e artista pldstico sempre retratando a
cidade onde nasceu de forma apaixonada e majoritariamente humoristica. Bonson
passou a fazer parte da equipe do jornal O Estado na década de 1970 como chargista
e, apo6s um hiato,voltou a compor a equipe do diario em 1986 quando atuoutambém
como quadrinista e ilustrador. O ano de seu retorno a equipe d’O Estado é também
0 ano em que deu inicio as tirinhas diarias Waldirene A AM, as quais constituem a
principal fonte de andlise dessa pesquisa.

O sexo surgiu como temadticapara esta pesquisa quando do contato com
as tirinhas do cartunista. Bonsonchegou até nés como um artista que retratava a
cidade de Floriandpolis através de sua obra, seja através das artes plasticas ou de seus
cartuns. Contudo, o tom sexual que incitava o humor na maioria dos enredos das
tirinhas chamava a atenc¢do. Parecia que o sexo ndo constituia a razdo da existéncia
das tirinhas, mas era ferramenta primordial na produ¢do do humor do cartunista,
que como mencionado anteriormente, publicava nas paginas didrias de um dos
principais jornais do estado a época.

E importante destacar que dois problemas perpassam as questdes da pesquisa.
Um deles diz respeito a maneira como a sociedade lidou com a sexualidade, o que
se pretende investigar através da produgdo mididtica (partindo da nog¢do de que
existe uma relagdo entre sociedade e as produgdes culturais que ela consome), que
neste trabalho aparece diretamente atrelada ao humor; o outro se refere a maneira
como a Historia e demais areas afins tém lidado com o tema da sexualidade sob uma
perspectiva conceitual. Sobre este segundo ponto, referimo-nos aos estudos sobre
obscenidade, erotismo, pornografia e a maneira como estes fendmenos ganham
nome na sociedade, conforme ocupam os espagos publicos.

Falando de Sexo

Foi pensando uma forma de categorizar a sexualidade contida nas fontes
aqui analisadas que o termo sacanagem surgiu neste percurso e, desde entdo, o
viemos lapidando.A busca por uma categoria que melhor definisse a sexualidade
presente nessas produgdes culturais nos colocou em contato com diversos autores
e autoras, dentre as quaisdestacam-seLynn Hunt (1999), Michel Foucault (1976),
Dominique Maingueneau (2010), LucienneFrappier-Mazur (1999), Georges Bataille
(1987), Paula Findlen (1999), Bernard Arcand (1991), John H. Gagnon (2006), Henry
Miller (1948), G. S. Rousseau e Roy Porter (1999). Intelectuais, oriundos do hemisfério
norte, que passam de alguma forma pela tematica da sexualidade, disponibilizando
ferramentas que orientam para um debate teorico sobre a defini¢do de categorias
como a obscenidade, o erotismo e a pornografia.
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Em seu livro intitulado O discurso pornogrdfico o linguista Dominique
Maingueneau (2010) discute a colocagdo do discurso pornografico como um género
literario, paraisso, no entanto, o autor passainevitavelmente pelas categorias de erético
e obsceno. Segundo o linguista, a pornografia, tanto no século XIX, como nos dias
atuais é “uma categoria que permite classificar algumas produg¢des semioticas (livros,
filmes, imagens...) a0 mesmo tempo em que ¢ um ‘julgamento de valor’.” (2010:14).
Este julgamento de valor como coloca o autor, no entanto, tende a desqualificar quem
e o que aparece vinculado a ela. Para Maingueneau o texto pornografico tem um
objetivo especifico e para definir tal objetivo o autor se auxilia nas defini¢des de J.-M.
Goulemot, C.-J. Bertrand e A. Baron-Carvais. Independente da inten¢do do criador
deste discurso, o objetivo implica, sobretudo, excitar sexualmente, despertar a libido
do usudrio: neste sentido, a pornografia tende a ser direta. Segundo o linguista
francés a pornografia pode ser classificada como um discurso atopico, aquele que de
alguma maneira, ndo tem lugar para existir; encontra-se deslocado; se esgueira pelos
intersticios do espago social (2010: 22-23).

Para definir o erotismo torna-se imprescindivel a comparacdo com a
pornografia, pois é assim que a sociedade tem debatido os temas ha muito. A
pornografia é o que ndo é o erotismo com verdadeira reciproca. Para Maingueneau
(2010: 30) a valorizagdo do erotismo permite a condenag¢do da pornografia. Como dito
anteriormente, cada uma dessas nogdes se legitima pela rejeicdao da outra. Durante
muito e ainda nos dias atuais costuma-se encarar o erotismo com superioridade
perante a pornografia. Enquanto a pornografia escancara, o erotismo insinua, é o nu
e o vestido. Torna-se, portanto, subjetivo e problematico definir um conceito a partir
do que o outro ndo é.

Segundo Jorge Leite Jr. o estabelecimento de uma defini¢do legitimadora
entre erotismo e pornografia se deu através de uma luta simbdlica manifestada por
determinados discursos e relagdes de poder que procuravam estabelecer distingdo
social. “A luta por classificar e separar o erético do pornografico é a batalha por
legitimar um poder estabelecido através da distingdo social.” (Leite, 2006: 35). Por
isso a inteng¢do aqui é desviar de discussdes rasas ou até mesmo explica¢des simplistas
que definam o erotismo como o sexo mais velado, artistico e sentimental restando
a pornografia o que haveria de mais explicito, grotesco ou imoral. Dispostas a ndo
corroborar com defini¢des de erotismo e pornografia que limitem o que uma é em
detrimento da outra e desviando, desta forma, de defini¢Ges atreladas a jogos de poder
e julgamentos de valor, optamos por desconsiderar ambas as delimita¢des propostas
ao que poderia ser definido como pornografia e erotismo. Até porque definir como
pornografica uma produgdo semidtica cujo objetivo é excitar sexualmente, passa
a ser uma tarefa tendenciosa, altamente fundamentada numa percepgdo pessoal e
subjetiva e, logo, facilmente contestavel. E as tirinhas de Bonson nao se pretendem
nem erdticas e nem pornograficas, seu objetivo é outro, é o de mostrar relagdes
sociais de forma critica, a partir do humor. O sexo aparece ali como um instrumento
para o humor.
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Ja a defini¢do de obscenidade, que durante algum tempo pareceu nos servir
a classificagdo das tirinhas de Bonson,foi aquela proposta por Maingueneau. Para o
linguista, a obscenidade constitui uma realidade comunicacional fundamentalmente
alicercada numa nog¢do de prazer partilhada por um grupo de pares (2010: 25).
Segundo este autor, o relato obsceno se diferencia do pornografico e/ou erdtico,
pois, ao contrario do primeiro, os ultimos situam o autor ou autora como criadores
soberanos, impondo certa inacessibilidade entre o autor ou autora e o publico. Ja os
relatos obscenos colocam em cena trés elementos, a saber: personagens, narrador/
narradora e espectador/espectadora, todos, considerados membros de uma mesma
comunidade os quais agem em cumplicidade nas narrativas ditas obscenas.

Ainda no que se refere a distincdo em relagdo ao discurso pornografico e/
ou erotico, Maingueneau aponta que a obscenidade é dirigida aos interlocutores,
ao passo que a pornografia caminha em outra dire¢do, uma vez que suprime os
interlocutores e modifica as relacées com o alocutdrio(2010: 30). Ao contrario da
obscenidade, a pornografia busca desencadear diretamente uma excitagdo sexual, o
que tende a torna-la radicalmente séria.

A obscenidade é uma maneira imemorial e universal de dizer
a sexualidade. Sua finalidade ndo é, em primeiro lugar, a
representacdo precisa de atividades sexuais, mas sua evocagdo
transgressiva em situa¢des bem particulares. Ela se baseia em
um patrimoénio partilhado pelos membros de uma mesma
comunidade cultural. (Maingueneau, 2010: 25).

Ainda que a defini¢do de obscenidade proposta por Maingueneau se aproxime
consideravelmente do conteudo e da funcdo das tirinhas de Bonson (sobretudo,
pela relacdo de cumplicidade que a mesma constitui com o publico consumidor),
acreditamosqueumadefini¢dode categoriasexual quese fundamente necessariamente
no humor e que, consequentemente, ressalte o objeto deste humor, tende a responder
mais acuradamente ao fendmeno que estamos investigando. Além disso, a “evocacao
transgressiva” suscitadana definicdo do linguista pode ser repensada para o caso da
sacanagem, uma vez que as produ¢des humoristicas do periodo que se utilizavam
da ignicdo sexual para construir o humor parecem cada vez mais comuns, o que as
torna possiveis e consequentemente menos transgressoras.

Tendo exposto brevemente as defini¢Ges acerca destas trés categorias que
denominam a inser¢dao do sexo no espago publico, cada vez mais,percebemos que,
embora elas fornecam excelentes ferramentas para um debate tedrico a respeito do
tema, as mesmas tém se mostrado insuficientes para expressar as peculiaridades
que a sexualidade teria assumido nas producdes culturais mididticas brasileiras do
periodo supracitado. O que estamos debatendo é se, de fato, o momento analisado
estabeleceu uma relacdo peculiar com a sociedade no que se refere a sexualidade e
ao humor. Deste modo, surgiu a necessidade de pensar em outro conceito capaz de
abarcar essa relacdo sui generis. Apos longa reflexdo, o termo sacanagem pareceu
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pertinente. Isso porque, o vocdbulo, comum na linguagem coloquial brasileira,
aparece frequentemente nas produ¢ées culturais do periodo e, até posteriormente,
comportando uma denotacdo de sexualidade difundida no imaginario popular
nacional. Em portugués (Brasil) os significados dessa palavra oscilam entre lascivia
e libertinagem, mas também denotam um tom de malicia e perversidade, ou seja,
suas significagbes perpassam por uma nog¢do de imoralidade. Posto isto, exploramos
a sacanagem, como uma categoria de anadlise, capaz de abarcar mais precisamente o
tipo de relacdo que sexualidade e humor constituiram no periodo em questao.

Ainda que ndo se trate de mapear como se consolidou a relagdo entre sexo
e esfera publica em outros paises, pensamos ser plausivel, a possibilidade de se
investigar subjetividades construidas aqui, pautando-se nos percursos da historia
nacional, uma vez que a sacanagem busca responder a um fenémeno brasileiro e
ndo universal>. E evidente que este trabalho ndo pretende rejeitar as categorias,
antes mencionadas, desenvolvidas para pensar a sexualidade, tampouco ambiciona
transcorrer sobre uma disposi¢do de pensamento isenta dos paradigmas europeus
e colonialistas de pensamento, uma vez que a propria estrutura da Historia e das
Ciéncias Sociais, como areas de conhecimento estio embebidas de conceitos e
categorias pensadas e disseminadas, sobretudo, a partir de um fen6meno, designado
por Dipesh Chakrabarty (2000), como “modernidade politica”. Em Provicializing
Europe, Chakrabarty se propds a mostrar que modelos prontos e previamente
estabelecidos de teorias e conceitos sdo, na maioria das vezes, indispensaveis, mas
também insuficientes para pensar visbes de mundo que passaram por processos
diferentes de desenvolvimento politico, econdmico e cultural. E impossivel negar
o carater de indispensabilidade, dado pelo autor, quando se trata de utilizar as
categorias previamente pensadas como conceitos mais generalizantes. Erotismo,
pornografia e obscenidade servem como igni¢do para esta pesquisa e estardo nos
acompanhando durante todo o processo.

E possivel dizer que toda sociedade possui alguma relagdo com o sexo e esta
pode se dar das mais diversas formas. A proposta aqui, inspirada nos estudos pos e
decoloniais, consiste em utilizar cada vez menos categorias generalizantes como as
unicas possibilidades de se refletir sobre determinado tema. Segundo Chakrabarty,
reconhecer a necessidade politica de perturbar pensamentos totalizantes adicionando
ao jogo categorias ndo-totalizantes. O tedrico exemplifica argumentando que uma
histéria da modernidade politica na India nio poderia ser escrita com a simples
aplicagdo de analises do capital e do nacionalismo disponiveis no ocidente marxista.
Se nos recusamos a aplicar modelos prontos e nos propomos a, pelo menos, pensar
conceitos e categorias orientados por nossas proprias trajetdrias e subjetividades
estamos, de alguma forma, fomentando logicas autdnomas e coniventes com o
contexto de onde partimos. O projeto de marginalizar a Europa se tornou a tarefa
de explorar como esse pensamento — que é uma heranga de todos e todas nos e

2 Ndo obstante, é possivel pensar a sacanagem como uma resposta brasileira a um fendémeno
internacional - Revolugdo Sexual - que sabemos atingiu o pais de maneira peculiar devido ao contexto
politico e cultural do periodo.
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consequentemente nos afeta - pode ser renovado da e para as margens (cfChakrabarty,
2000:15-22).

Mais uma vez, intentamos propor e pensar uma outra categoria de analise, mas
firmamo-nos cientes das limitacdes que a Histdria e demais dreas constituiram em
nossa formagdo, amparada sobre uma forma de pensar, grosso modo, ocidentalizada.
Trata-se de renovar as formas de se pensar, pluralizar tanto quanto possivel as
maneiras de se abordar um tema. Durante muito tempo, para pesquisadores e
pesquisadoras e tedricos e tedricas que se encontravam fora do eixo imperialista, a
unica op¢do foi aceitar as inadequagoes impostas por uma féormula universalizante
de pensar, todavia temos adquirido ferramentas para refutd-las, transforma-las
ou atualiza-las. Chakrabarty desenvolve que a argumentacdo se coloca em torno
ndo de rejeitar as categorias de ciéncias sociais existentes, mas liberar dentro do
espaco ocupado por histdrias europeias outros pensamentos normativos e tedricos
consagrados em outras praticas de vida existentes, bem como os seus arquivos. Esta
¢ a Uunica forma de criarmos horizontes normativos plurais, especificos para nossa
existéncia e relevantes para a analise de nossas vidas e suas possibilidades(2000:20).

Da mesma forma, os estudos feministas decoloniais, centrados na experiéncia
da colonialidade latino-americana, apontam para a importdncia do género e da
sexualidade nos processos tanto de opressao colonial, como também na resisténcia,
que também passa pela construgdo de saberes em outras bases, escapando de
conceitos solidificados, buscando maneiras de compreensio que também passem
pelas praticas de outros sujeitos, muitas vezes excluidos do lugar do saber. Para Maria
Lugones “Estamos nos movendo em um tempo de encruzilhadas, de vermos umas as
outras na diferenca colonial construindo uma nova sujeita de uma nova geopolitica
feminista de saber e amar.” (2014:951).

A linguagem do humor

Sendo um assunto que envolve orientacdo cultural, ética e moral, o humor
é assunto delicado. Henri Bergson (1987) ja havia alertado que o humor é seara
exclusivamente humana. Deligne (2011: 30), neste sentido, afirma que, o que
diferenciaria os seres humanos dos animais, diferente do que constataram Bataille e
Hegel, ndo seria apenas o trabalho, mas sim o riso. A comicidade pode ser encontrada
em diversos aspectos da natureza, mas é peculiaridade humana rir ou fazer rir dela.
Para que achemos graca de algo é preciso que dotemos de significagdo certa situagao,
algo ou alguém.

Como um campo a ser estudado é possivel reconhecer que o humor pode se
manifestar de diferentes formas. Pela subversdo,como quando surge em oposicdo
a algum discurso hegemonico, nestes casos o humor pode ser analisado também
como forma de resisténcia. Ou, por sua vez, o humor pode ser também conservador e
opressor, ao ajustar as piadas sobre formas de violéncia socialmente aceitas e, assim,
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se fazer rir. E possivel também que o humor se apresente agrupando resisténcia,
subversdo e conservadorismo ao mesmo tempo como quando, citando um exemplo
bastante comum, sdo construidas narrativas contrarias a algumas manifestacdes
estatais ou governamentais, mas mulheres,afrodescendentes, homossexuais etc. sdo
utilizadas como chacota.

Cientes de que existem diferentes formas de suscitar o humor é importante
esclarecer quais destas sdo acionadas por Bonson na produg¢do de suas tirinhas.
ParaPossenti (2013: 28)existe aquele humor baseado nos acontecimentos de curta
duragdo e também aquele que desenvolve sua hermenéutica na mobilizagdo de fatores
da ordem da memodria, ou seja, baseado em ideias pré-concebidas coletivamente.
Uma vez que piadas se eximem de explicacdes, elas precisam fornecer subsidios
de inteligibilidade, desta forma, estamos aptos a entender uma piada quando
acionamos o conhecimento de algum acontecimento recente ou quando acionamos
uma memoria de algo que nos é familiar. No caso de Bonson percebemos um humor
construidoa base de estereotipos - representacgdes coletivas estabelecidas, segundo a
defini¢do de Deligne (2011: 29) - socialmente concebidos e aceitos, que fazem com que
a inteligibilidade da piada esteja assegurada. Numa sociedade saturada de imagens,
espetaculos e de informacgdes “o esteredtipo €, queiramos ou ndo, um instrumento de
conhecimento. Um mapa que ajuda a ver a realidade (Zink, 2011:48).” Possenti chama
a atencdo para as condi¢Ges histdricas de consolidacdao de uma representacao coletiva
estabelecida, segundo o linguista, estas condi¢des nem sempre ficam evidentes em
piadas nas quais frequentemente se ofuscam ou apagam as relagdes de confronto
e alteridade em que se baseiam. Para o autor os chistes que se fundam em padrdes
pré-concebidos “devem referir-se a alguma diferenca construida em condi¢des
historicas de disputa.” (Possenti, 2013:41).Partindo do principio de que o esteredtipo
¢ um instrumento de conhecimento, como coloca Zink, este trabalho tem o intuito
de refletir acerca destes e suas implicagdes no momento em que foram disseminados.

Joana Pedro (2005), a partir de um panorama sobre o uso da categoria
género no debate historico, evidencia a importdncia das linguagens e dos discursos
presentes em diversos tipos de produgdo simbolica, desde a literatura e os jornais,
até filmes e outras produgdes artisticas, como ferramentas de construcdo social e
politica das relacdes de género. Pesquisadoras como Scott (1990) alertam para o
perigo de se constituir esteredtipos em contextos marcados por relagdes de poder e
desigualdade, de modo a legitimar discursos e categorias opressoras. Com o intuito
de articular a linguagem utilizada pelo humor e suas implicagdes sobre esteredtipos
de género, selecionamos nove tirinhas que ressaltam a participa¢do do cantor Wando
nos enredos e permitem tal conexdo através das principais personagens criadas pelo
cartunista.
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As Personagens

O universo de produgdo de Sérgio Bonson contava com personagens ficticias
que se conectavam com personagens do mundo real, conhecidos por seus leitores
e leitoras,fossem oriundos de um cendrio nacional, como os cantores do chamado
universo brega, ou personalidades, como politicos locais.

Primeiramente, aquela que d4 nome as tirinhas e, ndo por coincidéncia, a
mais querida personagem de Bonson, que até hoje ocupa a memdria dos leitores e
leitoras do jornal, a empregada doméstica Waldirenea AM. No subtitulo referente a
personagem Waldirene, Bonson, faz uma brincadeira com as diferentes modula¢des
de rddio AM e FM. A partir da década de 1970 a modulagdo FM comecou a ser
difundida entre as radios. Esta surgiu como uma alternativa a modula¢do AM, antes
principalmente utilizada. A modulacdo FM, por sua vez, possui uma qualidade de
som muito maior do que a AM, embora tenha menor alcance. Ao adjetivar Waldirene
como a AM, Bonson, esta se referenciando as radios de pior qualidade, que eram
destinadas a um publico, cujo gosto é considerado inferior pelo consenso das classes
dominantes.

A personagem Waldirene dos Santos é uma empregada doméstica que vive em
constante conflito com sua patroa Dona Heloisa. A empregada é majoritariamente
representada na cozinha preparando arroz com ovo para a patroa e seu filho, o jovem
Henricdo, acompanhada de seu radio que estd sempre sintonizado na radio de Soiza.
Esta breve descricdo coloca em cena as principais protagonistas das tirinhas de
Bonson. Soiza é um politico corrupto e dono de uma radio, cujos enredos giram em
torno das suas artimanhas para conseguir votos e mulheres. Ja o jovem Henricao
Duarte, filho de Dona Heloisa, tem 18 anos e é um surfista e rockeiro mal sucedido,
tanto no surfe quanto na banda que tem com os amigos. Henricdo vive prestes a
prestar vestibular, mas a altima coisa que o jovem faz é estudar, do contrario vive
na praia usando drogas e flertando com a mulherada. Dona Heloisa é a patroa de
Waldirene e sua vida gira em torno de cuidar dos afazeres da empregada e lidar com
a auséncia do marido, que é politico, e esta sempre distante em viagens a trabalho.

Gostariamos de ressaltar que mesmo que as personagens tenham sido descritas
como ficticias, sua conexdo com o mundo real é inegavel e imprescindivel para analise
historica. As personagens atuam como projecoes de pessoas ou representagdes
que circundavam o cartunista, a exemplo do jovem Henricdo que - segundo uma
entrevista de Bonson ao jornal em dezembro de 1986 - foi inspirado em seu cunhado
Ricardo (O Estado, 14/12/86, p. 03).3Este, por sua vez, segundo o préprio cartunista
é o tipico “[...] garoto de classe média, rato de praia e preguicoso como milhares de

3 Durante um periodo o jornal contou com uma edig¢do especial de “Fim de Semana” em que as paginas
eram divididas em quatro quadros e tratavam de assuntos diversos. Um destes quadros era destinado aos
jovens onde pressupunha que seriam tratados assuntos de interesse dos jovens. Numa dessas edi¢des o
quadro proposto aos jovens aparece com uma entrevista do cartunista sobre a sua personagem Henricao
onde o artista esclarece algumas questdes sobre a personagem [O Estado, 14 dez. 1986. Acervo: Obras
Raras - Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina].
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garotoes que estdo espalhados pela Ilha de Santa Catarina.” (O Estado, 14/12/86, p.
03).J4 Waldirene é a personagem que, de certa forma, apela para uma identificagdo de
classe, ao expor temas comuns a muitas empregadas domésticas, como, por exemplo,
a baixa remuneracdo salarial, o abuso sexual e moral incitado pelos patroes e,
também, ao operar suas estratégias de resisténcia perante as situagdes que enfrenta
diariamente no ambiente de trabalho. Dona Heloisa é a mulher branca de classe
média que gere o lar e cuida do filho, a0 mesmo tempo em que tem de lidar com
a auséncia do marido e a consequente falta de sexo. Soiza €é a representagdo de um
politico corrupto e mulherengo e, além disso, faz mencdo indireta a um politico do
periodo de sobrenome Souza que comandava uma radio de frequéncia AM e um
programa de TV catarinense que sorteava prémios, dentre os quais se destacavam o
sorteio de moradias populares.

Figura 1: Waldirene

Referéncia: Sérgio Bonson. O Estado, o5 set. 1986. Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica
do Estado de Santa Catarina.

A tirinha em destaque traz Waldirene ao telefone, compondo uma das cenas
mais comuns das narrativas, tanto pelo fato de a empregada estar ao telefone quanto
pelo radialista estar recebendo liga¢des das ouvintes. No primeiro quadrinho
Waldirene interpela o radialista: “Soiza? Eu queria ouvir “obsceno” com o Wando!”. Ao
que o radialista responde: “Sei. Tudo bem, mas... vocé ndo prefere ouvir... ‘sacanagem’
com o Soiza?! E melhor minha filha: é ao vivo...” Escolhemos iniciar a analise com
esta tirinha para situar os leitores e leitoras, primeiro, porque irénica e sagazmente
a personagem de Soiza decide trocar a obscenidade pela sacanagem, mesma escolha
operada por nos durante a pesquisa e, a0 mesmo tempo,trazer a cena a tematica da
dita musica “brega” ou “cafona”. Desde maio de 1986 até fevereiro de 1990 o nome
do cantor Wando aparece em mais de 100 tirinhas e em uma quantidade um pouco
menor é citado Amado Batista, assim como sdo feitas algumas mengdes a Gilliard,
Agnaldo Timdteo, Nelson Ned e a dupla Jane e Herondy.

Neste trabalho fazemos questdo de trazer a historiografia esta parte da
historia da musica popular brasileira que muito foi esquecida pelos trabalhos de
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historia. Segundo Paulo Cesar de Aradjo, entre 1968 e 1978 estes artistas compunham
as listas de alta vendagem do mercado fonografico brasileiro e seus discos batiam
recordes de execu¢do em radios (2005: 15), fator que ndo passou despercebido a
Bonson que fez questdo de aloca-los continuadamente na programacgdo da radio de
Soiza, cuja principal audiéncia era composta pelas camadas populares massivamente
constituida por empregadas domésticas residentes dos bairros continentais da grande
Florianopolis.

Aratjo ressalta que a “producdo musical ‘brega’ ou ‘cafona’ é um fato da nossa
realidade cultural e, assim como a da bossa nova ou a do tropicalismo, precisa ser
pesquisada e analisada” (2005: 16). O pesquisador chama a aten¢do em seu livro
para a origem social tanto do publico deste género musical quanto dos artistas,
“ambos oriundos dos baixos estratos da sociedade”(2005: 17). O baixo estrato social
do publico consumidor da musica “brega” ou “cafona” é igni¢do para o humor nas
tirinhas de Bonson que coloca esse género musical sempre em oposicdao ao gosto
refinado da classe média alta, que em suas tirinhas é referenciada como consumidora
de rock’nroll e musica classica. Nos enredos das tirinhas, a apari¢do de Wando serve
tanto para ressaltar a questdo da classe quanto para acionar o desejo das mulheres
pelo simbolismosexual que o cantor representava.

A sacanagem é acionada na tirinha primeiramente através de um jogo de
palavras com a preposi¢do com, ao dizer que quer ouvir “Obsceno” com o Wando,
Bonson possibilita aos leitores e leitoras pensar que a empregada quer ouvir, ndo so6
a musica de autoria de Wando, mas também acompanhada(com) do cantor. O jogo
de palavras logo é capturado pelo radialista que a convida para ouvir sacanagem
com o Soiza, pois seria ainda melhor, uma vez que com ele seria ao vivo. Novamente,
o cartunista se utiliza do jogo de palavras para acionar o humor, uma vez que a
expressdo “ao vivo’, comum para a caracterizacdo de musicas e shows, é levada a ser
interpretada como um contato fisico e sexual entre as personagens. A feigdo com que
Waldirene termina a tirinha ressalta o carater de assédio da colocacdo do radialista
que se permite abordar desrespeitosamente a ouvinte, mesmo que ela ndo tenha
autorizado ou correspondido a investida do radialista. As atitudes tomadas pelos
homens e mulheres nesse humor que autoriza o discurso sexual, entendido aqui
como sacanagem, vdo fornecendo subsidios para pensar o debate de género acerca
do periodo. Qual era o lugar dos homens heterossexuais e das mulheres no humor?
Aparentemente era risivel que um homem assediasse uma mulher mesmo que ela
terminasse aborrecida com tal investida.

Tal qual retratado nas tirinhas de Bonson, a musica brega foi assunto na
década de1980. A estética e a tematica das musicas, bem como o estrato social de seus
consumidores e consumidoras foi tema discutido no 22 Caderno do jornal O Estado.
Por ocasido da vinda de Wando a Florianépolis, o jornal dedicou trés matérias ao
cantor. Em matéria intitulada Wando, o cantor brega que também agrada a burguesia,
o jornal dedicou uma pagina para ressaltar que “o gosto popular estd deixando a
periferia para se instalar nos redutos da burguesia (O Estado, 10/05/86).” O cantor se
apresentou num clube elitizado da cidade e o jornal fez questdo de declarar que algo
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estava mudando. “O brega de ontem pode ser o chic de hoje (O Estado, 10/05/86).” No
dia 13 de maio de 1986, passado o show de Wando, a reportagem intitulada Do popular
ao chic, o brega se democratiza, discute as atra¢oes do ultimo final de semana na ilha.
No mesmo sabado apresentaram-se em diferentes lugares as duplas Miramar e Mirai,
Jane e Herondi e o cantor Wando transformando a cidade “numa espécie de meca dos
artistas ‘populares”, segundo o autor do texto Evanildo Alves da Silveira, “depois da
difteria e do dengue, um novo surto se abateu sobre Florianodpolis: o da breguice” (O
Estado, 13/05/86).Além de assumir que o brega é relativo as camadas populares mais
pobres, o jornalista vai além e compara o género musical a uma doenca que, partindo
da periferia, estaria contaminando a burguesia florianopolitana feito um virus.

Figura 2: Waldirene

Sérgio Bonson: O Estado, 11 de Jan. de 1990. Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica do
Estado de Santa Catarina.

A tirinha em destaque é decorréncia de outra em que Waldireneencontra um
anel de brilhante da patroa no chdo e o coloca na bolsa, satisfeita com o achado,
a empregada decide recompensar Dona Heloisa cozinhando um arroz com ovo
galado* cujo poder afrodisiaco é popularmente conhecido. Waldirene substitui o ovo
tradicional por um ovo galado para agradar a patroa, pois ndo foram raras as vezes em
que a mesma é retratada aborrecida ou enfurecida por estar em abstinéncia sexual,
uma vez que seu marido Adroaldo é politico e vive ausente de casa. O primeiro quadro
mostra Dona Heloisa desperta ressaltando o “calordao” consequente do ovo galado de
Waldirene. No quadrinho seguinte o dialogo é proporcionado pelo retrato da avé de
Dona Heloisa que compde o cenario da sala da casa onde Waldirene trabalha. Dona
Heloisa é repreendida pela avo que a lembra que uma mulher casada ndo deveria
estar sentindo calordes, ao que a neta responde enraivecida perguntando o que fazer,
ja que o marido vive viajando. A solugdo da avo parece 6bvia ao sugerir que a neta va
ao banheiro com uma foto do cantor Wando. Dona Heloisa animadamente concorda
e ainda complementa dizendo que poderia ir ao banheiro ndo sé com a foto do

4 Ovo ja fecundado pelo galo com potencial para se transformar em pintinho.

ISSN: 1807 - 8214
Revista Artemis, vol. XXVI ne 1; jul-dez, 2018. pp. 216-236



cantor, mas também com um disco dele.Ao sugerir que Dona Heloisa va ao banheiro
se masturbar vendo a foto do cantor ou ouvindo suas musicas, refor¢ando, portanto,
a no¢do de uma sacanagem que precisava ser vista e ouvida, Wando ¢é consolidado
como um simbolo sexual e de desejo das mulheres, capaz de sanar, inclusive, o desejo
sexual fisioldgico da personagem.

Figura 3: Waldirene A AM

Sérgio Bonson. O Estado, 21 de Jan de 1990.Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica do
Estado de Santa Catarina.

Na tirinha exposta na figura 3, Dona Heloisa surpreende Waldirene pedindo
que a empregada aumentasse o volume da musica de Wando. No radio a cancdo
As Muralhas do teu Quarto(1989) de Wando identificada por parte da letra que sai
cantarolada dos alto-falantes. Waldirene da de ombros a patroa ao dizer que Dona
Heloisa esta exagerando, pois ja tem mais de trés dias que ela comeu ovo galado e o
tesdo proporcionado pelo ingrediente ndo deveria durar mais do que isso. A patroa,
por sua vez, encosta o radio as orelhas e pergunta por qué?. Ao que Waldirene continua
dizendo: “mas, ta na época do chuchu grelado! Se a Sra quiser, eu faco. E muuiiiito
bom!!” O humor nessa tirinha é acionado de uma forma que é bastante comum as
historias em quadrinhos: o jogo de palavras e expressoes com duplo sentido. Bonson
coloca uma conotagdo sexual no chuchu que quando esta brotando pode ser também
chamado degreladofazendo referéncia tanto na palavra quanto na aparénciaao 6rgao
sexual feminino, clitoris. Nesse sentido, Waldirene d4a a entender que o chuchu
grelado, tal qual o ovo galado, estimulariam sexualmente a patroa.

E importante ressaltar aqui o carater libertario que as mulheres nas tirinhas de
Bonson podem assumir. Segundo Céli Pinto a partir dos anos 1960 e 1970 nos Estados
Unidos e na Europa o contexto de efervescéncia politica e cultural com o desabrochar
de diversos movimentos sociais que desafiavam ndo apenas a estrutura politica, mas
também os valores conservadores da organizagdo social, vao influenciar na eclosao
de um novo feminismo no mundo ocidental. Apesar de o Brasil estar passando por
um contexto bastante diferente, sob os efeitos de um regime militar que instaurou um
clima de repressdo e morte, a década de 1970 foi marcada pelo desenvolvimento do
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movimento feminista (2003: 41-43). Por causa do contexto influenciado pela ditadura,
o movimento feminista no Brasil alcou ares bastante politicos e apenas a partir de
1980 apds conquistado uma maior participacdao publica das mulheres na agenda
politica, consolidado sobretudo com a constitui¢do de 1988, grupos auténomos de
mulheres comecam a debater temas como a violéncia e a saude das mulheres (Pinto,
2003:79). O eixo temadtico sobre a saude da mulher trouxe ao debate publico dos anos
de 1980 temas controversos como planejamento familiar, sexualidade e aborto (Pinto,
2003: 83). Enquanto nos Estados Unidos e paises europeus a temadtica da sexualidade
ja vinha sendo debatida desde meados dos anos de 1960, no Brasil é apenas na década
de 1980 que o tema passa a ser incorporado as manifesta¢des publicas das feministas
(Pinto, 2003: 84).

Do ponto de vista historico, é importante que insertamos a produgdo de Sérgio
Bonson e demais humoristas coevos nos debates politico e culturais encampados
pelos movimentos sociais do periodo. Ao mesmo tempo em que muitas das tirinhas
sdo perpassadas pela tematica da violéncia e do assédio sexual dos homens sobre
as mulheres, Waldirene e, em algumas situagdes Dona Heloisa, sdo mulheres que
demonstram livremente a sua libido e desejo sexual, fatores que quando pensados
sobre os alicerces do contexto de emergéncia dos debates de sexualidade através
do movimento feminista tornam-se significativos. O novo contexto do feminismo
possibilita pensar em mulheres com maisliberdade sexual e protagonistas dosproprios
prazeres.

Figura 4: Waldirene

Sérgio Bonson. O Estado, 25 de Jun de 1988. Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica do
Estado de Santa Catarina.

Situacdo parecida a anterior aparece nessa tirinha publicada quase dois anos
antes. A tira, referenciada por Bonson no canto superior esquerdo como D. Heloisa
fissssssurada, inicia com Waldirene ouvindo um dos maiores sucessos do cantor
Wando, Fogo e Paixdo (1988). Logo entra em cena um baldo que diz: “AAAAA], o
Wando! Aumenta, aumenta!! Aumenta esse volume, Waldireneee!” A fissura de Dona
Heloisa é enfatizada pela quantidade de vogais que Bonson coloca em suas frases.
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Sem que Waldirene diga uma s6 palavra Dona Heloisa agarra o radio e solta: “Assim,
esse volumao bem encostadinho!!”"Novamente o recurso das expressoes e palavras
com duplo sentido é utilizado por Bonson, o artista enfatiza as palavras volume para
chamar a aten¢do do publico para o chiste. A palavra volumdo ao mesmo tempo
que faz mencdo a gravidade do som leva os expectadores e expectadoras, sempre
participantes quando se trata de humor, a direcionar a interpretacdo para o tamanho
do cantor e muito possivelmente para o seu érgao sexual.

Gostariamos de ressaltar que a personagem de Dona Heloisa é constantemente
retratada pedindo que Waldirene abaixe o volume do radio, a patroa apenas pede que
a empregada aumente, quando ela é representada fissurada, nas palavras de Bonson,
ou sob os efeitos das comidas afrodisiacas preparadas por Waldirene.

Figura 5: Waldirene

Sérgio Bonson. O Estado, 21 de Fev. de 1990. Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica do
Estado de Santa Catarina.

No rddio As muralhas do teu quarto (1989) cancdo interpretada pelo cantor
Wando. Enquanto descasca batatas, sintonizada a radio de Soiza,Waldirene conversa
consigo mesma: “Ora, eu sou uma idiota. Acreditar que o Wando pediu pra eu vender
meu voto pro Soiza! Além do mais, eu sou uma mulher honrada. Ndo vendo meu
voto!” Com ares apaixonados, a empregada se agarra ao aparelho de radio em sinal
de devogdo ao cantor Wando e conclui o monologo consigo mesma: “A menos que
o Wando pedisse mesmo... é claro!” Interpretando a primeira fala de Waldirene é
possivel concluir que a empregada é representada aborrecida por ter sido enganada
pelo radialista Soiza. A fala da doméstica indica que Soiza ludibriouWaldirene
fingindo que o cantor Wando havia pedido para que ela vendesse seu voto. Ja na
sequéncia a doméstica responde a si mesma com um tom bastante convencidode que
mesmo tendo sido idiota por acreditar no radialista, ndo importava, pois, afinal, é
uma mulher honrada e ndo vende o proprio voto. Contudo logo apds terminar a fala,
a empregada com expressdo de constrangimento completa dizendo que na condicdo
de que o cantor tivesse mesmo feito o pedido ela teria vendido o voto.
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A vulnerabilidade e o desejo de Waldirene pelo cantor sdo confirmados
quando Soiza emprega a estratégia de utilizar o cantor para conseguir algo com a
empregada. Ressaltamos a aparente contradigdo em que se coloca Waldirene entre
um discurso conservador, cuja referéncia é efetivada com o apelo de se auto intitular
uma mulher honrada, ao mesmo tempo em que ela se demonstra livre perante sua
demonstracao de interesse sexual pelo cantor Wando. E sintomatico pensar no enredo
da tirinha que aloca o humor justamente nessa contradi¢do que a empregada coloca
a si mesma, dividida entre o conservadorismo do discurso de decéncia feminina e o
afrouxamento desse conservadorismo incipientemente encampado pelo movimento
feminista brasileiro a respeito da liberdade sexual das mulheres.

Figura 6: Waldirene

Sérgio Bonson. O Estado, 22 de Mar. de 1989. Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica do
Estado de Santa Catarina.

“Al6?! Soiza? Eu queria ouvir “Passion”, com o Rod Stewart!” anuncia o pedido
de uma ouvinte da radio de Soiza que fala com ares de anima¢do em um telefone
publico. Ja dentro do cendrio da radio, Soiza responde: “Olha meu bem, nosso negdcio
aqui é outro... Jane e Erondy, Wando, Gilliard, essa coisa, entende? Mas, a gente faz
um sacrificio...” Entdo o sacrificio a que se refere Soiza é anunciado no quadrinho
seguinte ja relacionado a imagem que demonstra a reacao da ouvinte: “Quais sdo as
suas medidas de peitinho, cintura e bundinha?”. Ao ouvir a proposta de Soiza,
a mulher larga o telefone e da as costas demonstrando raiva e aborrecimento. Ao
notar que a ouvinte pedia algo que normalmente Soiza ndo atenderia, o radialista faz
questdo de perguntar a ouvinte as medidas do seu corpo dando a entender que, se ele
aprovasse o perfil da moca, poderia vir a atender ao seu pedido em troca de favores
sexuais. Novamente, o gatilhoda piada é o assédio que o radialista pratica sobre uma
ouvinte mulher. Podemos entender a desaprovacdo da mesma como um componente
do assédio e consequentemente da piada na tirinha em questdo, a atitude afrontosa
do radialista faz com que ela se torne ainda mais engracada do que se a cantada de
Soiza fosse correspondida.
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Ainda que a tirinha em questdo ndo ilustre uma mulher loira, julgamos
pertinente trazer ao trabalho um debate encampado por Sirio Possenti sobre as piadas
feitas sobre mulheres loiras. O autorchama a atengdo para o recente crescimento
na quantidade de piadas desse tipo. Segundo o linguista, as condi¢oes historicas
para esse aumento na ocorréncia das piadas seriam as enormes conquistas sociais
e profissionais que as mulheres emplacaram recentemente. Para Possenti, tratam-
se de piadas machistas. Uma vez que as mulheres passaram a ocupar espagos de
trabalho que antes pertenciam aos homens e a ferir convic¢oes ideologicas ha muito
profundamente arraigadas, o humor intensifica um discurso no qual as mulheres
sdo burras ou mais sexualmente disponiveis. A hipdtese de Possenti para as piadas
sobre mulheres sexualmente disponiveis pode ser alicercada sobre um discurso dos
homens de que, para conseguir mais sucesso, as mulheres tiveram que apelar para
oferta sexual. Desta forma, a mensagem a ser passada pelo discurso dos homens é o
de que as mulheres que “abandonaram” o lar em nome do trabalho, ao cabo ndo sao
mulheres sérias. Para o autor trata-se de um simulacro, “onde o discurso feminino
diz que a mulher é livre, o discurso masculino diz que a mulher é ‘puta. O que
convenhamos, ndo passa de uma fantasia masculina” (Possenti, 2013: 48).

No caso especifico de Waldirene e Dona Heloisa a questdo de classe apresenta
um cenario um pouco diferente. Waldirene,representando uma mulher pobre, ndo
teve opgdo de esperar que as conquistas feministas sobre a ocupag¢do do mercado de
trabalho fossem encampadas para que comegasse a trabalhar fora como empregada
doméstica. Dona Heloisa, por sua vez, é a tipica patroa que nunca trabalhou fora e vive
ocupada com a cria¢do do filho e com as responsabilidades do lar que divide com a
empregada. Sendo foco do humor nas tirinhas as duas personagens permitem pensar
o papel da mulher na sociedade em que encontram respaldo. Ainda que o exemplo
analisado por Possenti verse sobre piadas de mulheres loiras, especificamente, ele é
valido para pensar na estrutura humoristica que sustenta piadas machistas focadas
na sexualidade das mulheres, tal qual apresentadas pelas tirinhas aqui analisadas.
Mesmo que o assédio presente nos roteiros comumente deixasse as mulheres furiosas,
permanecia sendo engragado apelar a este recurso.

Quando se trata de cultura de massas é dificil delimitar o quanto de
autonomia pode-se inferir ao publico e o quanto este é persuadido pela industria
cultural. Ao discutir sobre o tema Adriana Facina levanta a questdao da musica brega.
A autora destaca exemplos de cantores e cantoras do género que advinham de classes
subalternas e muitos deles possuiam trajetdrias de vida tragicas além de algum tipo de
sofrimento que acarretava em condigdes fisicas fora do padrao exigido e disseminado
pelo “gosto” das classes altas (Facina, 2007:7). Estes fatores podem ser encarados
como um dos motivos de maior identificagcdo da classe trabalhadora com o género
musical, uma vez que esta sempre enfrentou situagdes econdmicas vulneraveis, tais
quais muitos dos representantes da musica brega. Para levantar a questao do dominio
da indastria cultural sobre a classe trabalhadora, a pesquisadora aciona o trabalho
de Muniz Sodré e Raquel Paiva (2002) sobre o grotesco e relaciona a estética da
musica brega ao conceito. Se ndo se pode definir com precisido o quanto as produgdes
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culturais sdo demandadas pelas massas e o quanto a propria industria produz
contetudo destinado as mesmas, pode-se, todavia, ressaltar o carater de controle que
a industria cultural desenvolve através do grotesco sobre a classe trabalhadora. Ao
passo que a industria oferece ao publico aquilo que ele supostamente deseja, esta
acaba consolidando uma estratégia de rigido controle sobre este desejo e o grotesco
passa a ser mais uma ferramenta de manutengdo deste controle da inddstria cultural
sobre a classe trabalhadora (Facina, 2007:8). Considerando este ponto de vista
ressaltado por Facina, podemos interpretar a atuagao de Soiza perante suas ouvintes
como um protétipo deste controle o radialista exercia usufruindo da sua posicdo de
figura pablica como homem, politico e dono da radio.

Figura 7: Waldirene

Sérgio Bonson. O Estado, 29 de Abril de 1987. Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica do
Estado de Santa Catarina.

O cenario da figura 9, apresenta Soiza se comunicando com suas ouvintes,
ao que o politico comeca fazendo uma proposta na qual quem acertar a resposta da
pergunta, leva um prémio. Tanto a pergunta quanto a resposta envolvem o cantor
Wando. A ouvinte que acertar a musica do cantor que contém a palavra cio, saira
vencedora. Waldirene prontamente telefona para Soiza e responde que se trata da
musica Ui-Wando Paixdo. Soiza confirma que a empregada esta certa e anuncia
que ela foi premiada com um disco do Wando. Waldirene responde demonstrando
insatisfacdo com o prémio por achar pouco e, entdo, sugere que a premiagao deveria
ser um “Wando no cio”. E importante ressaltar que em muitas das tirinhas as
mulheres sdo assediadas ou tem seus corpos estereotipados, contudo, o humor de
Bonson aciona também um lado ousado das mulheres que, como Waldirene, ndo
medem palavras tampouco disfargam o seu apetite sexual.

Ao langar um olhar de género sobre as telenovelas brasileiras das décadas
de 1970 e 1980 a pesquisadora Esther Hamburger menciona que durante estas duas
décadas, temas relacionados ao papel da mulher, como segundas unides, sexo sem
casamento ou procriacdo se tornaram comuns. A pesquisadora assume que essa
trajetoria liberalizante pode ser associada ao idedrio do movimento feminista, ainda
que as produg¢des ndo possam ser classificadas como tal. Destacando ainda, que
no universo da ficcdo televisiva, a valorizagdo da inser¢do da mulher no mercado
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de trabalho aparece como uma expansdo dos dominios feministas, mas o maior
destaque situa-se na ampliagdo do que é moralmente permitido para as mulheres
(Hamburguer, 2007:165-166).

Figura 8: Waldirene

Sérgio Bonson. O Estado, 30 de Jun. de 1988. Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica do
Estado de Santa Catarina.

No radio o grande sucesso Fogo e Paixdo (1989) do cantor Wando. A fala que
entra em cena é de Dona Heloisa, que como fazia em condi¢des normais, pede que
Waldirene abaixe o volume do som: “Baixa esse Wando ai! Agora que t6 curada
ndo posso ouvir essas coisas...” A cura a que Dona Heloisa se refere é o tesdo que
eventualmente a atinge devido a abstinéncia sexual. Curiosa, Waldirene pergunta:
“Ué, e o que a Sra. fez pra se curar?” Com uma expressdo de assustada a patroa
responde: “Tomei um brochante: Botei um poster do Nelson Ned na parede do meu
quarto!”.

Chama a atengdo na tirinha a inversdo que é feita pela patroa sobre uma ideia
popularmente disseminada de que apenas os homens brocham. A surpresa no enredo
ndo se aloca apenas no fato da mulher sentir o seu tesdo brochar, mas o motivo que
a leva a se sentir assim. Nelson Ned ficou conhecido na década de 1980 como O
pequeno gigante da cang¢do. O cantor tinha uma voz grave e imponente, mas quando
crianca foi diagnosticado com nanismo, o que fez com que o cantor ndo medisse mais
do que 1 metro e 12 centimetros de altura. Ou seja, para que Dona Heloisa se curasse
do tesdo que vinha sentindo, bastou que a patroa se deparasse com um desvio no
padrdo de beleza masculino personificado no cantor Nelson Ned. O humor aqui é
bastante violento quando aciona uma condi¢do que diversas pessoas enfrentam, para
relaciona-la com falta de atracdo sexual.

Da mesma forma que os homens constroem estereotipos e discursos sobre os
corpos das mulheres, Dona Heloisa responde ao modelo da mesma forma para com
os homens. Todavia ainda que o enredo apresente uma pretensa liberdade sexual
de uma mulher que tem seus desejos sexuais declarados, o tesdo de Dona Heloisa é
tratado como uma doencga que precisa ser curada.
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Figura 9: Waldirene

Sérgio Bonson. O Estado, o5 de Jun. de 1987. Acervo: Obras Raras - Biblioteca Publica do

Estado de Santa Catarina.

Em tirinhas anteriores Soiza havia divulgado a noticia de que Henricdo havia
abusado de Waldirene, o que deixa a empregada e seu namorado, Osmar, bastante
revoltados. Enfurecida, Waldirene langa mdo do telefone para tirar satisfacdo com
Soiza: “Seu canalha! Patife! Que historia é essa de que o Henricao abusou de mim?!!”
Assim que ela termina de tirar satisfagdes,Waldirene logo propde uma solu¢do ao
radialista: “Vocé vai ter que dar outra noticia desmentindo isso!” Ao que o radialista
com expressdo tranquila diz que vai acatar: “Claro, claro...” Antes que Soiza fale
qualquer coisa a empregada continua com expressdo de satisfagdo: “Entdo, da a
seguinte noticia: Armado de trés oitdo, o cantor Wando abusou da jovem Waldirene
dos Santos.” E bastante relevante que o enredo apresentado nessa tirinha traga o
abuso como sindnimo de relagdo sexual consensual. A piada consiste justamente no
fato de Waldirene iniciar a tirinha revoltada com a falsa noticia de que havia sido
abusada sexualmente e terminar satisfeita e honrada em divulgar que havia sido
abusada por alguém a quem deseja, no caso o cantor Wando. O humor transforma
em brincadeira um assunto tdo sério e caro quanto é a violéncia sexual contra as
mulheres, colocando um condicionante a situacdo: ser abusada sexualmente é
desonroso apenas quando o abuso parte de alguém que a vitima ndo deseje. Nesta
tirinha Bonson também joga com o esteredtipo de que as empregadas domésticas
eram/sao comumente abusadas por patrées e seus filhos. Mas Waldirene, de certa
forma vira aqui o jogo da misoginia e da tradi¢do, ao sugerir que Soiza divulgasse
que ela teria sido “abusada” por Wando, algo que lhe daria notoriedade. E o jogo
decolonial, de apropriacdo de categorias, palavras e praticas, com outros sentidos,
por Waldirene, que aqui representa a subalternidade absoluta, mas que ousa falar.
(Spivak, 2014)

Astirinhas de Bonson atuam como ferramenta no percurso de desenvolvimento
da sacanagem como categoria analitica de produgdes culturais que, na década de 1980,
expunham humor e sexo no espago publico e para tanto se utilizavam de estereotipos
de género amplamente aceitos e disseminados. A aceitagdo de tais esteredtipos é
caracteristica subentendida quando se fala de humor, pois este s6 se concretiza com
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a apreensdo de um codigo de inteligibilidade levado a cabo por ambas as partes,
criador e puablico consumidor.

Destacamos desta forma que o humor é campo complexo e comumente
multifacetado. Dentro de um mesmo veiculo, qual sejam as tirinhas de Waldirene,
pudemos constatar que o humor pode se colocar como subversivo quando satiriza
figuras politicas hegemonicas e de certa forma denuncia condigbes precdrias da
classe trabalhadora como as empregadas domésticas, a0 mesmo tempo em que é
também, ferramenta de opressdo, mostrando-se conservador ao utilizar estereotipos
e preconceitos para acionar o riso do publico.

Mesmo ndo tendo a intengdo de criar tirinhas diretamente conectadas com as
noticias, Bonson, reverberava o contexto a sua volta na criagdo de seus enredos. Esta
conexdo aliada a ideia de representagdo faz desse trabalho uma potencial ferramenta
de analise histodrica, sobretudo, a compreensdo de paradigmas referentes a género
e classe na década de 1980. O gatilho, para o humor nas tirinhas aqui analisadas,
oscilava entre a liberagdo da moral sexual feminina e o assédio dos homens sobre as
mulheres para fazer piada. Ou seja, de um lado o movimento feminista reverberava
tal afrouxamento da moral sexual sobre as mulheres e do outro recebia uma resposta
do patriarcalismo referente as conquistas analogas ao tema da liberagdo sexual como
forma de perpetuar os privilégios socioculturais dos homens sobre as mulheres.
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