MULHERES, NATUREZA MAIS-QUE-HUMANA E MOVIMENTOS
TRANSCORPOREOS EM CONTOS DE FADAS DE MARINA COLASANTI

\WOMEN, MORE-THAN-HUMAN NATURE AND TRANSCORPOREAL MOVEMENTS INMARINA COLASANTI'S
FARRY TALES

RESUMO

Neste trabalho, argumento que as personagens femininas e a natureza mais-que-
humana dos contos de fadas de Marina Colasanti sofrem violéncias correlatas,
executadas por personagens masculinas representativas da cultura capital-
patriarcal. As personagens oprimidas, no entanto, resistem a essa hostilidade a
partir de metamorfoses, que podem ser lidas, metaforicamente, como movimentos
transcorporeos, capazes de ressignificar a concep¢do das mulheres e da natureza,
ambas consideradas passivas e aptas a exploracdo, pelo patriarcado. Sobre um
possivel essencialismo nessa interconexdo, argumento que a autora usa-o de modo
estratégico. O trabalho, portanto, desenvolve-se na esteira da ecocritica feminista.
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ABSTRACT

In this paper, I argue that the female characters and the more-than-human nature
in the fairy tales by Marina Colasanti suffer corelated violence, performed by male
characters representative of the capital-patriarchal culture. However, the oppressed
characters resist this hostility through metamorphosis, which can be read,
metaphorically, as transcorporeal movements capable of resignifying the concept
of woman and nature, both considered as passive and apt to exploration by the
patriarchy. Regarding a possible essentialism in this interconnection, I argue that
the author uses it in a strategic way. Thus, this paper is developed on the heels of
feminist ecocriticism.

Keywords: Marina Colasanti. Fairy Tales. More-than-Human. Transcorporeality.
Feminst Ecocriticism.

A utopia dos feminismos projeta a consciéncia do humano, livre dos binarismos
de género e das diferencas de raga e etnia, de classe e de qualquer outro traco que
favorecga a hierarquia e, consequentemente, a opressio entre os seres. Toril Moi, num
artigo de 1985, em que defende, sob a perspectiva do desconstrucionismo derridiano,
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a contribuic¢do da escritora Virginia Woolf para os estudos feministas - contrapondo-
se, dessa forma, a critica de Elaine Showalter' -, afirma que “[...] ainda é politicamente
essencial para as feministas defenderem as mulheres como mulheres para contrariar
a opressdo patriarcal que exatamente despreza as mulheres como mulheres” (Moi,
2017: 295). Gayatri Chakravorty Spivak, ndo obstante, em seu Pode o subalterno falar?
(1985), argumenta que o uso de um essencialismo estratégico, identitario e provisorio
ainda é necessario para algumas conquistas. Diana Fuss compartilha da mesma
defesa num texto de 1989, ao desvelar o binarismo essencialismo/construcionismo,
demonstrando que ha essencialismo até mesmo na égide do construcionismo, e
assumindo “o risco da esséncia”, também de forma contingencial.

Embora tenham ocorrido significativos avancos tedrico-criticos no campo da
critica feminista, como podemos constatar, eles ainda ndo foram suficientes para que
os anseios ha pouco citados saissem do plano da utopia. Assim, ainda que tenham
sido formuladas na década de 1980, as colocagbes de Moi, Spivak e Fuss continuam
pertinentes. Se, neste século, reconhecer-se em categorias como mulher, gay, trans
ou queer ainda é importante, na década de 1970, periodo em que o conceito de
mulher, os espacos a ela destinados e a opressido do seu corpo foram especialmente
questionados - mesmo que de modo universal e essencialista -2, hastear a bandeira de
género estava na ordem do dia, apesar de esse conceito ter sido estabelecido apenas
nos anos 1980. E nessa seara que a escritora Marina Colasanti lanca o seu primeiro
livro categorizado como conto de fadas, Uma ideia toda azul, publicado em 1979. As
narrativas dessa obra e das ulteriores — a exemplo de Longe como o meu querer (1997)
e Do seu coragdo partido (2009), consideradas neste trabalho - giram em torno de
personagens construidas assimetricamente, dos géneros feminino e masculino. Nos
contos aqui analisados, via de regra, as mulheres sdo os sujeitos oprimidos, ao passo
que os homens sdo os opressores.

Neste artigo, analiso trés contos de fadas de Colasanti, pertencentes as obras
mencionadas acima. Neles, as mulheres resistem as violéncias impostas, a partir
das conexdes que mantém com a natureza mais-que-humana, expressdo que Stacy
Alaimo (2017) usa intercambiada com ndo humano. No entanto, o termo mais-que-
humano propde uma compreensdo que retira o humano do centro e desfaz oposigdes
como a sugerida pelo uso do ndo humano (existe o humano e todo o resto é ndo
humano), sustentando que ha vidas e corpos para além do humano: arvores, plantas,
bichos, insetos, fungos, bactérias, virus, lua etc. Esse humano, por sua vez, “...] estd
sempre enredado com o mundo mais-que-humano” (Alaimo, 2017: 910), ja que ele
proprio - com as demais naturezas - integra a Natureza, isto é, a totalidade. Dito
de outra forma, o mais-que-humano apresenta uma dimensdo ndo antropocéntrica.
As resisténcias, nos contos analisados, ocorrem por meio de metamorfoses, as quais

1 Para Showalter, Um quarto todo seu ndo pode ser figurado como um ensaio feminista, ja que nao
assume a experiéncia — o “pessoal é politico”, dos anos 1970 - e ndo dd vazdo a raiva, pelos anos a fio de
reificacdo da mulher.

2 Cf. os trabalhos referentes aos anos 1970, da primeira parte da antologia Tradugées da cultura:
perspectivas criticas feministas (1970-2010), de Brandao et al. (2017).
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leio também como a retomada de um lado instintual, ou selvagem, feminino, o
qual abordarei melhor adiante. As narrativas evidenciam que, através da reconexao
com essa natureza selvagem, é possivel uma emancipagdo que confronta a cultura
hegemonicamente patriarcal. Assim, esses contos de fadas podem ser lidos como
essencialistas.

[zabel Branddo, num artigo que aborda o ecofeminismo como um viés critico
para os estudos literarios no Brasil, cita criticas que discutem a relagio mulheres/
natureza “[...] dentro de uma perspectiva que mostra que essa ligacdo pode ser buscada
de modo libertador” (Branddo, 2003: 464), como é o caso de Karla Armbruster, Ynestra
King e Susan Griffin. Além disso, nesse texto, Branddo apresenta Alaimo como
critica cujo argumento propde a redefinicao de natureza e de mulheres, sendo essa
natureza considerada um espago de possibilidade feminista. O ecofeminismo ou a
ecocritica feminista3 que, em linhas gerais, denuncia o paralelismo entre as violéncias
praticadas contra as mulheres e contra a natureza mais-que-humana, é, pois, a
perspectiva tedrico-critica utilizada para as minhas analises. Todavia, considerando
esse realinhamento - tomando de empréstimo a expressio de Mary Russo (2000)
- da relagdo mulheres/natureza proposto pelo ecofeminismo e fundamentada nas
teorizagGes de Spivak e Fuss, argumento que a autora promove um essencialismo
estratégico, evocado, especialmente, na constru¢do da personagem feminina e da
natureza mais-que-humana ndo subordinadas, bem como nos finais abertos das
narrativas, que ndo encerram os contos numa unica interpretagdo.

A consideracdo da agéncia da materialidade nas narrativas, a partir do enfoque
na corporalidade da mulher em contato com a corporalidade mais-que-humana,
¢ também uma estratégia que ressignifica a construgdo cultural de que tanto a
natureza quanto as mulheres sdo passivas e disponiveis para a exploracao do homem.
E nesse sentido que as formula¢des de Alaimo, sobre os feminismos transcorpdreos
e 0 espaco ético da natureza, sdo importantes para este trabalho, ja que, para ela,
“[...] pensar através dos corpos pode catalisar o reconhecimento de que o ‘ambiente’,
quase sempre imaginado como um espago inerte e vazio ou como um ‘recurso’ para
uso humano, é, de fato, um mundo de seres carnais, com suas proprias necessidades,
exigéncias e a¢des” (Alaimo, 2017: 910). As mulheres, naturalizadas e oprimidas
pela cultura hegemoénica, numa leitura ecocritica feminista, tém potencialidades
para esse mesmo agenciamento. Na abordagem das metamorfoses envolvendo
mulheres, elementos como a lua e animais mais-que-humanos, sinalizo que ha uma
metaforizacdo dos movimentos transcorporeos propostos por Alaimo (2017).

Contudo, é importante sublinhar que os contos de Colasanti, aqui considerados,
figuram personagens miticas e extranaturais, logo, ndo bioldgicas. Por outro lado, as
abordagens das tedricas referenciadas, a exemplo de Donna Haraway e Alaimo, ndo
estdo tratando de seres imagindrios, mas daqueles aos quais podemos nos referir

3 Opto pela expressdo ecocritica feminista, ao invés de ecofeminismo, em concordancia com o que
argumenta Greta Gaard (2017), em relagdo ao espago tangenciado do feminismo no campo da ecocritica,
e pelo fato também de as tedricas citadas neste trabalho nio se autodenominarem ecofeministas, ainda
que tratem da associa¢do mulheres/natureza ndo humana ou mais-que-humana.
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como reais, palpaveis. As consideragées que teco, portanto, sobre as relagdes entre as
mulheres e a natureza mais-que-humana, estdo no campo metaforico. Neste trabalho,
o uso de conceitos como “relagdo interespécie” e “movimentos transcorporeos”
extrapola os seus contextos originais, porém, cabe perfeitamente a fungdo alegorica
que os contos de fadas, normalmente, desempenham.

Movimentos transcorporeos e resisténcias

No conto “Entre as folhas do verde O” (19779), um principe, acompanhado por
vassalos, cavalos e cdes, vai a floresta cagar. Os animais conseguem se esconder,
menos a cor¢a-mulher: “Foi assim que o principe a viu. Metade mulher, metade
cor¢a, bebendo no regato. A mulher tao linda. A corga tdo agil. A mulher ele queria
amar, a cor¢a ele queria matar” (Colasanti, 1979: 39). E, de fato, ele a mata, mas
ndo como um cagador. No primeiro sinal de vulnerabilidade, ele a captura e a leva
para o castelo, trancando-a num quarto. Com a assiduidade dos encontros, ambos
se apaixonam, embora haja dissondncias: as linguagens sdo diferentes e ndo ha,
portanto, comunicac¢do verbal. Porém, quando o principe a vé chorando, pensa que
o desejo da corca-mulher é o mesmo que o dele. Entdo, chama o feiticeiro, que a
transforma toda em mulher, erradicando, dessa maneira, o seu lado instintual.

Compreendo, aqui, o sentido de instinto com base na psicologia profunda de
Carl Gustav Jung (1875-1961). Para o psicologo, em “Instinto e inconsciente” (1919),
instintos sdo formas tipicas de comportamento, “[...] impulsos destinados a produzir
acoes que resultam de uma necessidade interior, sem uma motivacdo consciente”
(Jung, 1984: 76). Eles, assim como os arquétipos — imagens primordiais, formas de
apreensdo que se repetem uniforme e regularmente, a partir das quais os instintos
se manifestam -, constituem o inconsciente coletivo. Em outras palavras, a sua
natureza é coletiva, universal, e ndo individual, ao passo que a sua acdo ocorre
por intermédio da intuicdo, que se trata de uma percep¢do também inconsciente.
Leio esse lado instintual da personagem de Colasanti também fundamentada na
psicéloga junguiana Clarissa Pinkola Estés, em Mulheres que correm com os lobos
(1992). Segundo ela, a natureza instintiva é uma natureza psicoldgica, por traz da qual
estd o arquétipo da Mulher Selvagem, que emana do inconsciente coletivo de todas
as mulheres. Esse é o arquétipo da mulher ndo domesticada, instintiva, intuitiva,
que tém a “[...] liberdade para se movimentar, para falar, para ter raiva e para criar”
(Estés, 2014: 50). E importante enfatizar, ainda com Estés (2014: 50), que “[...] o termo
selvagem neste contexto ndo ¢é usado em seu atual sentido pejorativo de algo fora
de controle, mas em seu sentido original, de viver uma vida natural, uma vida em
que a criatura tenha uma integridade inata e limites saudaveis”. E essa mulher que o
patriarcado e as personagens masculinas dos contos de Colasanti aqui considerados
- representativos dessa cultura misogina e sexista — ndo admitem.
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Em “Debaixo da pele a lua” (1997), uma mulher, como o titulo sugere, tem a lua
sob a pele. Quando essa lua esta cheia, a luminosidade que emana da personagem
é extrema, o que atrai homens com interesses diversos: porque ela era diferente das
outras, e, assim, seria ideal para o homem mais rico da regido; ou porque, também
por ser “exotica”, daria lucros a um ladrao, ja que ele poderia exibi-la nas feiras. Nesse
ultimo caso, o homem “[...] prendeu a mulher ao pé da mesa com uma corrente |[...]”
(Colasanti, 1997: 48), apos captura-la.

Se no primeiro conto a violéncia contra a mulher estd vinculada, diretamente,
a sua identidade e, no segundo, a sua liberdade; no terceiro, a opressdo se volta ao
proprio direito de viver. O conto “Vermelho, entre os troncos” (2009), portanto,
mimetiza o feminicidio.*

Os mocos riem, se chamam, aculam os cdes, e eles proprios se
lancam, com seus cavalos, no encalgo dessa nova cac¢a. Inuteis
os arbustos. Nada pode protegé-la. Ela foge, os cavaleiros a
perseguem, depois deixam por um instante que se afaste, e quando
estd quase escapando, o mais belo dos cacadores ergue-se na cela.
“E minha!’, grita. Os outros retém seus cavalos. Ele levanta a lanca
sobre a cabega, e a arremessa (Colasanti, 2009: 72).

Esses cavaleiros adentram a floresta em busca de animais de grande porte, cuja
carne sera assada no castelo, conforme a narrativa. Nesse percurso, eles encontram
uma mulher nua, banhando-se no rio, e, como a uma cac¢a, atacam-na, ndo sem
antes permitirem que ela sinta a ligeira esperanca de que poderia escapar, como
demonstra o trecho supracitado. Ela fica na floresta, e o ataque parece acontecer por
uma espécie de prazer que os cagadores revelam, ao mata-la: “As outras cagas serdao
levadas para o castelo, atravessadas sobre os cavalos, gotejando sangue. Essa ndo”
(Colasanti, 2009: 72).

Essa estrutura recorrente, em que o homem é sempre o agressor e a mulher
s6 assume o papel de vitima, desvela o carater essencialista dessas narrativas, o
que é intensificado pelo dualismo natureza/cultura, “[...]| que povoa o imaginario de
género, no qual a linguagem verbal é tida como essencialmente masculina, ficando
a mulher no territdrio do pré-simbdlico e, portanto, excluida do discurso [...]”, como
aponta Susana Funck (2016: 336), ao analisar os contos “Entre as folhas do verde O”,
“Verdadeira historia de um amor ardente”, “A moga teceld” e “Além do bastidor”. Essa

4 E pertinente, a titulo de ilustracido, mencionar a critica que Breny Mendoza faz as teses de Dussel, no
artigo “A epistemologia do sul, a colonialidade de género e o feminismo latino-americano”. Conforme
a autora, as categorias unitdrias da categoria de “povo”, defendidas pelo critico, cuja orientagdo é
masculinista, excluiram as mulheres (pobres, indigenas, afrodescendentes, lésbicas etc.) e, além disso,
o paralelo com a teologia da libertacdo ndo considera os sofrimentos dessas mulheres. Citando Elina
Vuola, Mendoza expde que “[...] na teologia da liberta¢do ficam fora a violéncia contra as mulheres, as
violagdes e o assédio sexual, as mortes por abortos ilegais, a mortalidade materna e infantil, assim como
os feminicidios” (768). O conto de Marina Colasanti - vale ressaltar, autora inserida no contexto latino-
americano -, portanto, alegoriza essa realidade opressiva e da visibilidade a questdo negligenciada por
Dussel.
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linguagem estd, obviamente, na esfera da cultura, enquanto a auséncia dela é atribuida
a natureza. No caso dos contos aqui selecionados, as personagens do sexo feminino
ndo falam, o que caracteriza um contexto opressor de silenciamento das mulheres,
alegorizado por Colasanti. Nas raras vezes em que ha discurso direto - visto que a
narrativa é em terceira pessoa, onisciente, com predominancia do discurso indireto
-, a discursividade esta atrelada a personagens do sexo masculino, como ilustram os
trechos dos contos “Debaixo da pele, a lua” e “Vermelho, entre os troncos”™ “Que belo
dinheiro posso tirar dela exibindo-a nas feiras!, pensou faiscando seu olhar de gato”
(Colasanti, 1997: 47) e “E minha!, grita” (Colasanti, 2009: 72).

Uma passagem de “Entre as folhas do verde O” evidencia tanto os universos
paralelos quanto o abismo linguistico entre as personagens, bem como o poder —
provisorio - do homem por dominar a linguagem cultural:

Todos os dias o principe ia visitd-la. SO ele tinha a chave. E cada
vez se apaixonava mais. Mas a cor¢a-mulher sé6 falava a lingua da
floresta e o principe s6 sabia ouvir a lingua do paldcio.

Entdo ficavam horas se olhando calados, com tanta coisa para
dizer.

Ele queria dizer que a amava tanto, que queria casar com ela e
té-la para sempre no castelo, que a cobriria de roupas e joias,
que chamaria o melhor feiticeiro do reino para fazé-la virar toda
mulher.

Ela queria dizer que o amava tanto, que queria casar com ele e
leva-lo para a floresta, que lhe ensinaria a gostar dos passaros e
das flores e que pediria a Rainha das Cor¢as para dar-lhe quatro
patas ageis e um belo pélo castanho.

Mas o principe tinha a chave da porta. E ela ndo tinha o segredo da
palavra (Colasanti, 1979: 40, énfases minhas).

Essa incomunicabilidade, que, metaforicamente, podemos chamar de
interespécie, num contraponto ao manifesto das espécies companheiras de Dona
Haraway, é provocada pela dissondncia “s6 falava” e “sé sabia ouvir”, relacionada aos
extremos floresta — espaco livre, longe do controle da cultura, habitat da mulher-
corc¢a - e palacio - espac¢o controlado, patriarcal. Nesse sentido, ha uma inversdo e,
portanto, uma subversdo relacionada ao publico e ao privado e as suas atribui¢des
aos universos masculino e feminino, tema importante na agenda dos estudos
feministas, especialmente nos debates dos anos 1970. Como Sherry B. Ortner
evidencia, criticamente, em seu antolégico artigo “Estd a mulher para o homem
assim como a natureza para a cultura?” (1974), o papel social feminino foi limitado ao
circulo doméstico sob o (equivocado e opressor) argumento das fung¢oes fisiologicas
das mulheres, consideradas mais proximas da natureza. Elas, confinadas a uma
fungdo reprodutiva e de cuidado das criancas, foram inferiorizadas e desvinculadas
da cultura. Por outro lado, nesse sistema, “[...] os homens sdo identificados ndo
somente com a cultura [...], mas como se opondo a natureza; eles sdo identificados
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em particular com a cultura no sentido antigo da manifestagdo mais elevada do
pensamento humano - arte, religido, leis etc.” (Ortner, 2017: 109). Contudo, Ortner
contesta, defendendo que esse trabalho doméstico é, também, um trabalho cultural,
haja vista que sdo as mulheres quem preparam as criangas - meninos e meninas -
para a socializacdo, assim como transformam o alimento cru (natural) em cozido
(cultural), o que questiona os limites da oposi¢do natureza/cultura.

Ainda sobre o excerto do conto de Colasanti, a personagem masculina,
embora apta a escuta, estd fechada aos seus pares. Ela se mostra incapaz de realizar a
“escuta cuidadosa do outro”, mencionada por Greta Gaard (2017: 801), na abordagem
da ecopsicologia interespécie, vista como um desdobramento a ser considerado
pelas ecofeministas e ecocriticas feministas. Fechada em sua espécie, ndo ha
comprometimento ético com a “alteridade significante” defendida por Haraway (2017:
729). O Outro, o diferente, torna-se insignificante.

Convém, no entanto, observar os verbos falar e ouvir atribuidos as personagens.
Associado ao ouvir, esta o verbo saber, que sugere a no¢do de racionalidade defendida
pela cultura, mas totalmente ignorante em relacdo a outras formas de agenciamento.
O homem ndo sabia porque o patriarcado assim o orienta. Por outro lado, a mulher “so6
falava a lingua da floresta”. Ndo ha, nessa construgdo, qualquer marca de instrugdo.
Ela, “naturalmente”, falava. Nesse aspecto, a agdo da mulher ndo é passiva. Afinal,
ouvir exige menos a¢do que falar. Os ultimos periodos demonstram a deslegitimagdo
dessa voz — “ndo cultural™ o segredo da palavra, negado a mulher, e a chave da porta,
exclusiva do homem, servem como metaforas do poder hegemonicamente patriarcal
e da posicdo de subalternidade imposta a mulher, ja que, como conclui Spivak (2010:
126), “[o] subalterno ndo pode falar. Ndo ha valor algum atribuido a ‘mulher’ como
um item respeitoso nas listas de prioridades globais”.

A consideracdo da ligacdo mulheres/natureza foi rejeitada pela teoria
feminista de orientagdo pds-estruturalista, fundamentada no construcionismo
social. Alaimo evidencia, criticamente, o esforco do feminismo para “liberar” as
mulheres da natureza, pois essa vinculagdo, para a cultura ocidental, representa(va)
estar “[...] alijada do dominio da transcendéncia, da racionalidade, da subjetividade
e do agenciamento humanos [...]” (Alaimo, 2017: 911). A natureza, nessa perspectiva,
foi compreendida como um “repositério de essencialismo e stasis”. E exatamente
como contraponto a essa visdo que o argumento de Alaimo se assenta, a partir da
proposta de redefini¢do dos dualismos marcados pelo género - a exemplo dos corpos
femininos, da natureza e da cultura -, com base na noc¢do de transcorporalidade,
que, “[...] como um locus teodrico, é um lugar em que as teorias corporeas e ambientais
se encontram e se misturam de forma produtiva” (Alaimo, 2017: 910).

Essa acep¢do negativa da aproximagdo mulheres/natureza, como ja ressaltado,
foi pertinentemente questionada por Ortner. No trabalho, a autora universaliza a
subordinagdo das mulheres na cultura, considerando esse fato pancultural, o que,
evidentemente, gerou criticas. Porém, algumas coloca¢des foram (sdo) absolutamente
pertinentes para o entendimento de que os conceitos de cultura e de natureza se
tratam de construgdes culturais. As mulheres foram julgadas como mais proximas da
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natureza devido ao corpo que possuem e as fungdes que ele exerce, aos papéis sociais
determinados por esse corpo - mais especificamente, restritos ao espaco doméstico
- e a estrutura psiquica feminina, considerada ndo apenas diferente, mas inferior,
ja que, nessa compreensdo, ndo possui aptidoes culturais, como a capacidade de
transcendéncia. Na percepcdo de Alaimo, o problema ndo esta nessa vinculacdo das
mulheres com a natureza, mas em como essa natureza - e, portanto, o material - foi
construida e associada as mulheres. Assim, a pesquisadora conclui:

Se vamos entender a natureza como algo que ndo seja apenas um
recurso passivo para a explora¢do do Homem, e se vamos entender
o corpo humano como algo além de uma tabula rasa aguardando
a inscri¢do da cultura, temos que reconceituar corpos e naturezas
de forma a reconhecer suas agoes (Alaimo, 2017: 916).

E essa agéncia dos corpos femininos e da natureza mais-que-humana que leio
nos contos de fadas de Marina Colasanti em questdo. Neles, a personagem feminina
permanece vinculada ao mais-que-humano, representado pela cor¢a, pela lua e pela
loba, ao passo que os homens se mantém ligados a cultura, a partir do manuseio
de ferramentas para a caga e da “domesticacdo” de animais, a exemplo de cavalos
e cdes, além, sobretudo, do dominio da palavra, como exemplifica a passagem, ja
evidenciada, do conto “Entre as folhas do verde O”. Em outros termos, hd duas
perspectivas de relacdo envolvendo personagens femininas, masculinas e o mais-
que-humano: no que diz respeito ao homem, ha distanciamento e opressdo. O mais-
que-humano é considerado passivo, o Outro a ser explorado; em relacdo a mulher,
ha interconexdo. O mais-que-humano € tao natureza quanto a mulher. E, a partir do
recurso da metamorfizagdo, corporificam-se numa tinica matéria.

H4, pois, a representagdo da transcorporalidade, i. e., “[...] o tempo-espaco
em que a corporalidade humana, em toda sua carnalidade material, é inseparavel
da ‘natureza’ ou do ‘ambiente” (Alaimo, 2017: 910). Alaimo argumenta que, dessa
“zona de contato”, emergem possibilidades éticas e politicas. No caso da aproximacao
mulheres/natureza, reinscrita por Colasanti, sdo mobilizadas tanto questdes éticas
quanto politicas, que devem ser consideradas: as relacoes entre humanos gendrados e
0 mais-que-humano, do mesmo modo que a problematizagdo das opressoes dirigidas
as mulheres e a natureza, com desfechos centrados na resisténcia de ambas. A autora
corre o “risco da esséncia”, para usar a expressdo de Fuss (2017: 391), mas vai além do
essencialismo simplista, uma vez que recorre a essa conexao visando a agéncia das
mulheres e do mais-que-humano.

Funck (2016: 336), em sua critica, conclui que, “[...] [a]o rejeitar seu corpo de
mulher, a personagem feminina prefere o risco de ser morta pelo principe-cagador,
a ser transformada em mulher conforme o desejo de um homem” e, nesse sentido,
contribui significativamente para as discussdes em torno do corpo feminino. Quanto
a vinculacdo da mulher com a natureza mais-que-humana, considero, também,
que had avancos pertinentes: ao admitir o movimento transcorporeo, a narrativa
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ressignifica a concep¢do da natureza, que ndo é vista como stasis, “[...] associada a
corporalidade, falta de intelecto e passividade” (Alaimo, 2017: 911-912), mas como
um locus de resisténcia e de possibilidades de agenciamento da mulher - diferente
daquela construida pela cultura capital-patriarcal> - e do mais-que-humano
oprimidos. Assim, o que ocorre é um realinhamento, nos termos de Russo (2000),
ou seja, um uso afirmativo dessa conexdo. E a partir da vinculagdo com o ambiente
natural, realinhado, por meio de movimentos transcorpoéreos, que as mulheres - e,
igualmente, a natureza mais-que-humana - (re)agem.

A corga-mulher, do conto “Entre as folhas do verde O”, quando acordou e se
viu toda mulher, “[...] duas pernas s6 e compridas, um corpo todo branco” (Colasanti,
1979: 40), ndo conseguiu se levantar. O principe a auxiliou, contratando profissionais
que lhe ensinassem a andar e oferecendo roupas e joias apropriadas ao universo que
ela deveria integrar. Porém, a (agora s6) mulher permanecia sem a palavra “[...] [e] o
desejo de ser mulher” (Colasanti, 1979: 40), na medida em que essa construcao parte
dos interesses do homem alinhado a cultura que hostiliza a natureza.

Apropriando-se da dimensdo simbdlica, caracterizadora do género conto de
fadas, a narrativa explora sentidos do numero sete que sugerem a individuagao® da
personagem: “Sete dias ela levou para aprender sete passos. E na manha do oitavo
dia, quando acordou e viu a porta aberta, juntou sete passos e mais sete, atravessou
o corredor, desceu a escada, cruzou o patio e correu para a floresta a procura de sua
Rainha” (Colasanti, 1979: 41). O sete “[...] indica o sentido de uma mudang¢a depois
de um ciclo concluido e de uma renovagdo positiva” (Chevalier & Gheerbrant, 2019:
826). E transformacido que ela conquista com a ajuda da Rainha, apés um periodo
de colonizacdo e, consequentemente, de violéncias: “O sol ainda brilhava quando a
corca saiu da floresta, so corga, ndo mais mulher. E se pos a pastar sob as janelas do
palacio” (Colasanti, 1979: 41).

A cor¢a, da mesma maneira que a loba e a lua dos outros contos, é um ser
ndo domesticado pelo homem da cultura capital-patriarcal. Sdo animais selvagens e
elementos inatingiveis que a autora inclui nos enredos. Essa preferéncia de Colasanti
por personagens femininas que se “refugiam” no mais-que-humano e ndo buscam
lidar com a situagdo a partir da sua propria “condi¢do de mulher” nos faz questionar -
como fiz num outro artigo’ sobre os contos de fadas da autora - se ha uma concepgdo
de impoténcia diante do cerco patriarcal, sendo possivel a resisténcia apenas pela via
do maravilhoso. A questdo central parece ser apontar a unido ao igualmente oprimido
para dar visibilidade a esse paralelismo histérico e para lembrar o lado instintual,

5 Utilizo essa expressdo de Maria Mies e Vandana Shiva, por ela explicitar a relagdo violenta entre o
capitalismo e o patriarcado, ambos contextos dos contos de Colasanti.

6 Aspersonagens femininasdos contosde fadasde Marina Colasanti, geralmente, buscamaindividuagdo,
conceito junguiano que pode ser interpretado como “tornar-se um ser unico’, “tornar-se si mesmo”.

7 Cf. Silva (2017). Nesse artigo, publicado nos anais do Seminario Internacional Fazendo Género u
& 13th Women’s Worlds Congress, analiso, sob a perspectiva da ecocritica feminista, os cenarios
distopicos nos quais se inserem as personagens femininas dos contos de fadas colasantianos “Debaixo
da pele, a lua” e “Poga de sangue em campo de neve”. Argumento, também, sobre as utopias enquanto
possibilidades de liberdade dessas personagens.
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ndo domesticado, da mulher, que pode ser um mecanismo para a resisténcia de toda
opressdo voltada a ela, e ndo exatamente apontar caminhos para a superagao dos
dualismos e da violéncia estrutural do patriarcado por meios menos maravilhosos.
Ao entrar no campo do essencialismo, tocando em binarismos questionaveis como
homem/mulher, natureza/cultura, materialidade/corporalidade, humano/mais-que-
humano, é inevitavelmente pisar em terreno minado. Colasanti constrdi enredos e
personagens que sugestionam uma leitura de cunho ecocritico-feminista, e o seu
principal mérito estd em, de algum modo, levar-nos a pensar e a problematizar tais
relagdes, sem com isso apresentar uma “solucdo” para os conflitos que se apresentam,
no universo diegético e, tampouco, na realidade histérica. Na verdade, ela reinscreve
algumas dessas dualidades. Além disso, é necessario sublinhar que a narrativa nao
considera a perspectiva do mais-que-humano e, embora eu tenha pontuado que ha
resisténcia da mulher e da natureza - pelo simples fato de se metamorfosearem -,
o mais-que-humano é utilizado de modo acessorio, servindo de instrumento para
a personagem feminina resistir, o que ndo afasta a autora de uma consideracdo
antropocéntrica dessa natureza.

Por outro lado, o final aberto, com a personagem “pastando” as vistas do
opressor, ¢ intrigante, e vejo-o como uma estratégia narrativa que subverte os
finais fechados dos contos tradicionais, colocando quem o 1é numa posi¢ao ativa, de
construgdo de sentidos, além de ndo definir um confronto que provoque uma inversao
da natureza sobre a cultura, o que, similarmente, ocorre em “Vermelho, entre os
troncos”, no (re)encontro da loba com o cac¢ador, como demonstrarei adiante. Tais
problematicas, contudo, requerem um aprofundamento que foge do escopo deste
trabalho,® mas é conveniente destacar, nesta discussdo, a rejeicdo da mulher ao corpo
moldado pelo patriarcado e a énfase que as narrativas ddo a fung¢do da corporalidade/
materialidade nos processos subversivos.

Diferente de autoras de contos de fadas revisionistas como Angela Carter e
Margaret Atwood, Marina Colasanti ndo subverte a ordem hegemonica dando voz
as personagens femininas historicamente silenciadas pela tradi¢do, uma vez que
as narrativas sdo em terceira pessoa e, geralmente, com discurso indireto, como
ja destacado. No entanto, a agéncia que ela ignora, por intermédio do discurso,
favorece pela visibilidade do aspecto material. Pelas transformagdes corporais -
metamorfiza¢des -, as protagonistas resistem. Em “Debaixo da pele, a lua”, a mulher
tem a sua luz intensificada quando esta com o homem rico, que desfaz o casamento:
“Essa mulher’, pensou o homem cheio de desconfianga, ‘vai acabar brilhando mais
com sua luz do que eu com meu dinheiro” (Colasanti, 1997: 47); e apagada quando o
ladrdo espera por muito brilho, ja que iria explora-la nas feiras. Essa é uma agéncia do
corpo, uma intra-acdao, no sentido de “[...] agdes que podem surpreender, incomodar,

"

aterrorizar ou desconcertar os humanos [...]” (Alaimo, 2017: 920). O corpo da mulher
ndo é uma matéria passiva, base para interesses e apropria¢des masculinos, mas um
corpo que “[...] tem suas proprias forgas, interligadas e continuamente intra-agindo

8 Em minha pesquisa de doutorado - orientada pela professora Dra. Izabel Branddo -, a qual este artigo
se vincula, tego reflexdes mais aprofundadas acerca dessas questdes.
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com matérias mais amplas e com forcas sociais, econdmicas, psicoldgicas e culturais
[...]” (Alaimo, 2017: 921).

Rejeitada pelos homens, por ndo servir mais aos seus interesses, a personagem
regressa a sua casa e, apenas nesse momento, apresenta uma postura de resisténcia
dentro do padrdo convencional. Além disso, o seu desejo é explicitado pela narrativa
onisciente, que, via de regra, ndo da espaco a discursividade da personagem feminina:
“Trancou a porta, fechou bem fechado os postigos das janelas, vedou cada frincha.
Que ninguém a visse” (Colasanti, 1997: 48). Até entdo, a mulher parecia aceitar,
passivamente, todas as opressdes. Nesse periodo, que prepara para o desfecho, ela
(re)age, o que é sugerido pelos verbos na voz ativa: trancou, fechou, levantou-se,
abriu, debrugou-se, montou.

Novamente sem qualquer verbalizagdo, a expressdo corporal dd as respostas e
traca o destino da personagem. Mesmo fechando portas e janelas, o clardo sai pelas
frestas e a mulher recebe mais uma visita, atraida por sua luz: uma dama num cavalo
negro.

Antes mesmo que a mulher avancasse no umbral, sua pele
estremeceu sobre a lua, sua luminosidade ondejou como reflexo
de lago. E ela soube quem tinha vindo busca-la.

O cavalo sacudiu a crina, impaciente. A dama debrugou-se,
chamando-a. Sem voltar-se para olharsua casa, a mulher estendeu
a mdo, e montou no cavalo da noite (Colasanti, 1997: 49).

O fendmeno que atraia os opressores, portanto, é realinhado, possibilitando
a liberdade e o florescer do “fazer/ser” da mulher-lua, para usar uma expressdo de
Barad?, referenciada por Alaimo, sobre a agéncia. O trecho “sem voltar-se para olhar
sua casa” evoca a ndo identificagdo da personagem com o espago “cultural” onde se
encontrava. Ja o lugar “natural”, para onde segue, é um campo aberto, indefinido,
porém, claramente oposto ao padrdo de natureza arquitetado pela cultura dominante.

Ainda que haja confronto direto entre a oprimida e o opressor, a narrativa ndo
sugere uma leitura que sobreponha a natureza em relagdo a cultura, visto que ndo ha
uma vinganga, exatamente, mas uma comprova¢do de que as naturezas, humana e
mais-que-humana, reagem, como ocorre em “Vermelho, entre os troncos”. No conto,
o corpo abandonado na floresta torna-se alimento para lobas e lobos famintas/os.
Uma loba leva o coracdo da mulher aniquilada para saciar sua unica cria. Passado
o tempo - demarcado pelo cair e brotar de folhas, sucessivas vezes -, 0 “mais belo”
dos jovens cavaleiros, o feminicida, vai sozinho a caca. Na tentativa de capturar um
javali, que resiste, o cavalo cai e 0 homem fica com a perna presa sob o animal.

Agora é na diregdo dele que o javali investe. Dele que ndo pode se
levantar e que perdeu a langa. Dele indefeso. A cabegorra baixa

9 Conforme a teoria de Barad, referenciada por Alaimo, “[a] agéncia ndo é absolutamente um atributo
- é um ‘fazer/ser’ em sua intra-atividade” (919).
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se aproxima, quase o langa com suas presas amarelas, quando
um movimento novo, um ruido vindo da floresta, interrompe
os guinchos. Um instante de hesitagdo, a cabecorra se volta e o
javali foge, abandonando sua presa (Colasanti, 2009: 74, énfases
minhas).

Os periodos em destaque sdo irbnicos: sem ferramentas, o cavaleiro é tdo
indefeso quanto a mulher que se banhava, nua. A ecofeminista Carol Adams, em A
politica sexual da carne, argumenta que os animais, de fato, carnivoros, matam suas
presas, consumindo-as logo em seguida, com o auxilio apenas de garras e dentes.
Por outro lado, baseando-se no poeta Plutarco, em seu “Ensaio sobre o consumo
de carne”, defende que “[n]6s somos desprovidos de meios corporais para matar e
desmembrar os animais que comemos; precisamos de equipamentos” (Adams, 2012:
91). Sem a langa, o cagador ndo ataca, ndo mata e ndo come o animal mais-que-
humano.

No momento do ataque a mulher, ele esta provido de equipamentos. Porém,
mata-a, mas ndo a leva para o castelo, como faz com a carne das outras cagas.
Adams trabalha com o conceito de referente ausente, para tratar da ligagdo entre a
violéncia contra as mulheres e a voltada aos animais. Segundo ela, para que a carne
“consumivel” exista, os animais, com seus nomes e seus corpos, tornam-se ausentes.
Nesse sentido, ha bife no lugar de boi; bacon no lugar de porco; asa “de” galinha ao
invés de asa “da” galinha, entre outras renomeacdes e substituigGes que mascaram
a morte e o retalhamento do animal. Ha, assim, trés modos pelos quais o mais-
que-humano torna-se referente ausente, ainda na concep¢dao de Adams: a literal,
que diz respeito ao animal morto; a conceitual, que esta relacionada a linguagem,
i. e., a renomeacdo; e a metaforica, em que “[...] os animais se tornam metaforas
para descrever as experiéncias humanas” (Adams, 2012: 79). A mulher ca¢ada, do
conto de Colasanti, é um exemplo de referente ausente metaférico, assim como a
mulher-lua, que, embora nao seja vinculada a um animal, é acorrentada no pé da
mesa e ameacada de exploragdo em feiras. Mesmo antes das metamorfoses, portanto,
mulheres e animais recebem tratamentos opressivos, na (i)légica capital-patriarcal.

As opressoes dirigidas aos animais e as mulheres, ainda na esteira de Adams,
sdo respaldadas pela objetualizagdo, que “[...] permite ao opressor ver outro ser como
objeto” (Adams, 2012: 86). As trés mulheres representadas nos contos - do mesmo
modo que o mais-que-humano a elas vinculado - sdo tratadas como objetos que
existem para servir aos interesses dos homens pertencentes a cultura. Dessa maneira,
ndo ha qualquer manifestacdo ética no contato deles com esse outro objetualizado.
Enquanto as mulheres das narrativas manifestam uma corporalidade em comunhéo
com a carnalidade mais-que-humana, os homens representados assumem um lugar
de desconexdo e de superioridade. Eles agem como se ndo integrassem o ambiente e
fossem superiores aos demais seres que habitam os espagos onde também vivem e por
onde circulam. E evidente o interesse de Colasanti na critica ao sistema dominante
e ao protagonismo do modelo de masculinidade legitimado por esse contexto, mas
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também ¢é notdrio, como ja explicitado, o carater essencialista na construgdo da
personagem apenas presa a esse padrao.

Nos contos, os homens domestificam alguns animais - cdes e cavalos,
sobretudo -, que auxiliam na captura e na morte de outros, considerados selvagens.
No conto “Vermelho, entre os troncos”, é em razao da personagem masculina e de
sua atividade de caga que os cdes atacam o javali, e esse, por sua vez, se volta contra
o cavalo.

O cavaleiro firma a lan¢a na mdo, esporeia o cavalo. Caes avangam
sobre o javali, que se esquiva de um lado a outro, tentando escapar.
Apontade ferrodesce com fliria, resvala no pelo hirsuto, se mancha
de sangue. O animal se torce enfurecido, se volta aos guinchos.
Ataca. As presas dilaceram as patas do cavalo. O cavaleiro crava
as esporas. O cavalo empina, o javali ataca pelo lado, o cavaleiro
se volta na sela, desequilibra o cavalo. O cavalo cai. E por baixo
do cavalo, sobre o seu peso, estd a perna do cavaleiro (Colasanti,

2009: 74).

Ao salientar esse confronto, ndo pretendo sugerir que conflitos dessa natureza
ndo existam no mundo mais-que-humano. A questdo a ser pontuada é a intervencao
do homem e as consequéncias que essa atitude egocéntrica, inevitavelmente, traz.
Nos contos “Entre as folhas do verde O” e “Debaixo da pele, a lua”, parecem néao
ocorrer movimentos transcorporeos entre os homens e a natureza mais-que-humana.
As personagens masculinas oprimem as mulheres, a mulher-lua e os animais, mas
ndo demonstram reagdes diante da inseparabilidade da corporalidade humana com
a natureza ou com o ambiente, discutida por Alaimo. As personagens femininas
resistem, subvertem, mas ndo travam contato direto com os opressores. Ja o conto
“Vermelho, entre os troncos” pode ser interpretado como uma exce¢do. No instante
em que a perna do homem fica presa sob o cavalo, “[...] algo se move na floresta. Um
graveto estala, proximo. A sua frente, uma moita estremece, as folhagens se abrem
devagar. E saindo do escuro verde, como se saisse da 4gua uma loba avan¢a pousada
na sua dire¢do. Uma loba toda branca como a lua” (Colasanti, 2009: 74).

E assim, de forma aberta a iniimeras possibilidades de leitura, que o conto
termina. Em outro momento, a narrativa descreve a mulher da seguinte maneira: “Na
escuriddo que se adensa, o corpo estendido é branco como a lua” (Colasanti, 2009:
72).° Em outras palavras, a loba é a mulher cagada, que “reviveu” no animal mais-
que-humano apos o filhote fémea ter comido o seu coracdo. Esse conto difere dos
demais por colocar a vitima metamorfoseada diante do opressor, numa situa¢do de
vulnerabilidade desse ultimo. No entanto, Colasanti ndo conclui a narrativa fechando

10 Com relacdo ao adjetivo que caracteriza a loba, aproximando-a da mulher, é necessario pontuar o
protagonismo que a autora da a mulher branca, o que ocorre também nos demais contos, ja que ha
uma mulher luminosa, por ter a lua sob a pele, e outras cujo corpo é todo branco, como ja descrito. Essa
questdo relativa a interseccionalidade implica uma discussdo necessdria, mas, neste momento, nao
podera ser aprofundada, porque o enfoque deste artigo é outro.

ISSN: 1807 - 8214
Revista Artemis, vol. XXIX ne 1; jan-jun, 2020. pp. 14-29



a interpretagdo num revide - embora ndo anule essa possibilidade. Ao sugerir uma
reacao diferente de uma reproducdo da violéncia de base patriarcal, a autora viabiliza
a compreensdo de um mundo mais-que-humano que ndo representa o eterno oposto
da cultura, guerreando pela supremacia. A corporalidade do homem, nesse caso,
é inseparavel do ambiente, considerando que a sua matéria sofre as reagGes de
um desequilibrio ecoldgico que ele préprio provocou. Com Branddo, compreendo,
baseada no conceito de transcorporalidade de Alaimo, a afinidade entre a natureza e
o humano, ainda que estejam, “[...]| paradoxalmente, em conflito, em movimentos em
que a agéncia esta em constante (intra)movimento” (Branddo, 2017: 972).

De fato, ndo ha, nas narrativas analisadas, “[...] transformag¢do dos dualismos
marcados pelo género - natureza, cultura, corpo, mente, objeto, sujeito, recurso,
agenciamento e outros [...]” propostos por Alaimo (2017: 912), tendo em vista que
as representacdes da cultura e do homem ndo sdo ressignificadas; nem a unido, em
“naturezasculturas”, de “[c]arne e significante, corpos e palavras, historias e mundos
[...]”, defendida por Haraway (2017: 74). Entretanto, os contos evidenciam um uso
do essencialismo atribuido a ligacdo da mulher com a natureza - em contraposi¢ao
a cultura vinculada, exclusivamente, ao homem - como estratégia que realinha
essa ligacdo, conferindo-lhe um sentido afirmativo, na medida em que visibiliza a
importancia da materialidade nos processos de resisténcia e subversdo. Além disso,
ressignifica o conceito de natureza - ainda que prevaleca a oposi¢do com a cultura,
locus sine qua non da opressdo -, representando-a como um espago ativo, constituido
por agenciamentos mais-que-humanos. Colasanti, todavia, trata dessa materialidade
desconsiderando a discursividade, o que pode ser lido como uma espécie de critica
a supremacia do discurso pelo feminismo construcionista e a consequente negac¢ao
do corpo bioldgico.
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