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A Ballade de Frank Martin: um relato sobre as dificuldades encontradas
durante seu estudo e execugéo

The Frank Martin’s Ballade: an account of the difficulties encountered during
their study and implementation

Diego Ramires da Silva Leite'

Resumo: Este artigo trata-se de um relato de experiéncia acerca da obra intitulada “Ballade for Trombone
and Piano” do compositor Frank Martin. Neste relato, exponho as principais dificuldades encontradas por
mim durante ensaios, estudos e apresentacfes da Ballade de Martin, sendo elas: articulagdes, resisténcia e
dindmicas.
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Abstract: This article is about an experience report about the composer Frank Martin’s work entitled
“"Ballade for Trombone and Piano™. In this report, | present the main difficulties encountered by me
during Martin Ballade’s practice, studies and presentations, being them: Articulations, stamina and
dynamics.
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1. Introducéo

Tendo em vista a grande importancia da Ballade de Frank Martin para o repertorio do
trombone em ambito mundial, pode-se afirmar ser essencial o estudo da obra em cursos de
graduacdo e pds-graduacdo em trombone. Diante da decisdo de estudar a obra, além da anlise da
partitura, a escuta de outras interpretacdes foi de grande auxilio na compreensdo da obra. Optei
entdo por ouvir gravacdes realizadas por renomados trombonistas, tais como: Christian Lindberg
(Bis Label, 1990), Branimir Slokar (Claves Label, 1987), Michel Becquet (Youtube, disponivel
em:< https://www.youtube.com/watch?v=N-wuKZsBgLc>), lan Bousfield (Youtube, disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=afuBygqCmJIic>) e Fabrice Millischer (Youtube, disponivel
em:< https://www.youtube.com/watch?v=OnLHhLFpuuw>). Ap6s ouvir as audi¢des teve inicio o

processo de leitura, estudo e amadurecimento da obra.
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Durante o processo de estudo da Ballade de Frank Martin, foram sentidas algumas
dificuldades para execugdo da obra, quase todas sanadas com mais horas de estudo e atengdo
dedicadas ao longo de alguns meses de prética de trechos separados da peca. Quanto ao preparo de

uma obra musical podemos citar Schmitz (2010):

Hultberg (2008) menciona a necessidade de se estabelecer estratégias de estudo logo no
primeiro ensaio, quando serdo identificados os problemas técnico-musicais e apontadas
solugBes para 0s mesmos, a fim de evitar que persistam em ensaios posteriores, quando sera
mais dificil de resolvé-los devido ao surgimento de vicios por parte dos mdsicos.
Complementa ainda que se deva reconhecer a estrutura musical da peca e definir o seu
carater. Ao fazer uma breve andlise da pega, dificuldades técnicas devem ser assinaladas,
para que possam ser resolvidas separadamente, no estudo individual, antes de comegarem
0s ensaios de cAmara.

Algumas das dificuldades mais arduas e que persistiram por mais tempo sdo o objeto
principal deste trabalho, onde s&o abordadas as dificuldades encontradas sobre articulagdes,

resisténcia e dindmicas.
1. O Compositor

De acordo com seu site pessoal e mantido por sua vilva
(<http://www.frankmartin.org/index.php/en/biography), Frank Martin nasceu em Genebra, Suica
em 15 de setembro de 1890, filho de Charles Martin, pastor calvinista. Frank Martin tocava e
improvisava ao piano antes mesmo de ir a escola e comp0s suas primeiras obras musicais aos nove
anos de idade sem ter recebido ensino de formas musicais ou qualquer tipo de ensino para tais
atividades. Uma performance da Paixdo segundo S&o Mateus de Johann Sebastian Bach, ouvido
com a idade de doze anos, afetou profundamente o jovem Frank Martin.

Martin foi aluno de Joseph Lauber (1864-1953), compositor de Genebra e um dos
lideres do cenario musical da cidade. Foi influenciado por ideias ritmicas balgaras e indianas,
musica popular e o canto gregoriano. Em 1926 Martin fundou a " Société de Musique de Chambre
de Geneve, ensinou improvisagdo e teoria do ritmo no " Institut Jacques- Dalcroze " e masica de
camara no Conservatdrio de Musica de Genebra. Também Foi diretor artistico da " Technicum
Moderne de Musique " ente 1933 e 1940 e presidente da Associagdo Suica de Mdsicos entre 1942 e

1946. Seu website pessoal nos diz:

! professor de Trombone na UFSM.
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Em 1932, ele se interessou pela técnica de 12 tons de Arnold Schénberg. Ele incorporou
certos elementos em sua propria linguagem musical, criando uma sintese das técnicas
cromaticas e de doze tons, sem, no entanto, abandonar o senso do tom - isto é, as relagdes
hierarquicas entre as notas (MARTIN, Em: < https://www.frankmartin.org/biography/>.
Acesso em 20 jul. 2017). 2

Ao contrério de Schoenberg, Martin teve uma abordagem muito livre com a técnica e
escrita do dodecafonismo, sempre mantendo sua crenga na tonalidade e criando harmonias
cromaticas de grande beleza, exemplificados em seu primeiro trabalho maduro e com uma
linguagem muito pessoal, Le vin herbe (1938-1941) que estabeleceu a sua reputacéo internacional.

Ainda de acordo com seu website, sua compreensao inata para as cores solidas e sua
fascinacdo por combinagdes instrumentais inusitadas trouxeram maior reconhecimento para o seu
trabalho. Frank Martin fez uso destas combinaces e possibilidades de escrita musical em uma série
de baladas para instrumentos solo: saxofone alto, flauta, piano, trombone e orquestra. Segundo
renomados maestros, Frank Martin teve a coragem de enfrentar o problema da linguagem musical
em nosso tempo referente a género e transcendéncia. E é por isso que sua mdsica é de grande

importancia universal.

2. A Ballade

A Ballade de Frank Martin é uma importante peca do repertorio do trombone, sendo
freqlientemente apresentada em recitais, audicdes e competigdes. A obra foi composta em 1940 para
o Concours National Suisse D exécution Musicale de Genebra, Suica e, segundo Fonseca (2008) €
uma das 20 pegas para trombone mais apresentadas dentre recitais de bacharelado, mestrado e
doutorado, além de recitais profissionais (FONSECA, 2008, p. 147).

2 In 1932 he became interested in the 12-tone technique of Arnold Schonberg. He incorporated certain elements into his
own musical language, creating a synthesis of the chromatic and twelve-tone techniques, without however abandoning
the sense of tone — that is, the hierarchical relations between notes. Todas as traducdes foram feitas pelo autor do
presente texto.
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3. Dificuldades Encontradas

Falando sobre as dificuldades encontradas enquanto estudei e apresentei a Ballade de
Frank Martin, posso destacar trés pontos principais, onde, dediquei a maior parte de meu tempo de

estudos: articulagdes, resisténcia e dindmicas.
3.1. Articulagéo

Martin escreve mudancas de carater durante a pega, e, por consequéncia, de articulagéo
durante diversos momentos de sua obra. Isto é visto logo nos quatro primeiros nimeros de ensaio
onde, a Ballade inicia em mf e com a instrucdo “Largamente”. Apenas sete compassos apds a
primeira instrucéo é escrita a segunda, desta vez o andamento € “Andante”, um pouco mais rapido
que no inicio da peca mas mantendo a mesma articulacéo (articulacdo destacada, mas préxima de
tenuto).

A seguir, no nimero 2 de ensaio temos a indicacdo de “Tranquilo” na partitura,
juntamente com uma indicacdo metrondmica de menor valor que nas duas marcagdes anteriores
(Largamente e Andante), além da articulacdo ser escrita com ligaduras, executadas no trombone
com o ligado natural (sem lingua) até o nimero 6 de ensaio, momento em que encerra-se a primeira

grande sessdo da Ballade®. Ramires Leite (2015) nos diz:

As ligaduras de forma natural sdo mais facilmente aprendidas em relacdo as ligaduras
artificiais por terem a exigéncia da continuidade do fluxo de ar e adequacédo da presséo para
a passagem de uma nota para outra, enquanto as ligaduras artificiais sdo usadas
exclusivamente no trombone de vara, em razdo da mecénica diferenciada do instrumento
proporcionada pela acdo e manejo da vara.

Cabe ainda ressaltar que, a cada novo numero de ensaio (3, 4 e 5) 0 autor escreve a
indicagdo “meno dolce”, ou seja, a medida que a peca avanca e a tensdo harmonica vai aumentando
a expressdo “dolce” deve ser deixada gradualmente, preparando assim, um outro carater que esta
por vir.

Neste outro momento da Ballade de Martin, temos a indicacdo de alegro justo e o dobro
da marcagdo metrondmica da primeira sessdo. Em relagdo a articulacdo, esta a partir deste momento

fica mais diversificada entre 0s nimeros de ensaio 6 e 21, expressdo “dolce” mas alternando a
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articulacdo entre legato, tenuto e destacado. Entre 0s numeros 21 e 28 de ensaio a articulagdo
descrita na partitura se remete a “stacatto” com pontos sobre as notas, instigando-nos a deixar as
notas mais curtas e fazer mais uso da lingua. Do nimero 29 de ensaio até o final da peca temos uma
articulacdo semelhante a articulagdo do inicio da peca (articulagdo destacada, mas proxima de

tenuto).
3.2. Resisténcia

A 1° Sessdo ou “movimento” (compreendido entre o inicio da obra e o nimero 6 de
ensaio) apresenta uma grande crescendo em relagéo a dindmica e a registro (altura), causando pouco
a pouco fadiga labial sentida principalmente, e, mais fortemente no &pice deste crescendo (no
nimero 6 de ensaio) onde temos as notas mais agudas da obra (Ré no registro superagudo do
trombone). Esta mesma sensacao é sentida novamente em outro momento da peca, entre 0s nimeros
de ensaio 13 e 18, onde, de forma similar hd uma fadiga labial. Embora as figuras ritmicas e
melddicas ndo sejam as mesmas, o trecho também culmina na nota Ré no registro superagudo do
trombone.

Finalizando a respeito de dificuldades encontradas sobre resisténcia, no trecho final da
peca (numero 36 de ensaio) h uma grande mudanga no andamento (molto largamente), onde, além
do desgaste natural provocado pela execucdo da obra hd também a sustentacéo de notas da regido

aguda do trombone e em dindmica f (forte) e lento.

3.3. Dinamicas

Quanto as dindmicas, podemos dizer que como os outros fundamentos mencionados
anteriormente, também sdo bem extremas e exigem bastante tecnicamente do trombonista
executante da obra. Iniciando em uma dindmica mf (mezzo-forte), confortavel ao instrumentista e
no nimero 1 de ensaio subindo para f (forte), onde, permanece variando entre estas duas dindmicas
até o nimero 2 de ensaio. Entre os nimeros 2 e 5 de ensaio existe um grande crescendo (descrito

em termos musicais como “poco a poco cresc.” e “meno dolce”), em que entre 32 compassos 0

® Em muitas gravacdes de audio de renomados trombonistas (Branimir Slokar, Michel Becquet, Christian Lindberg), a
Ballade de Frank Martin é separada em duas faixas de dudio distintas. Embora ndo exista um final e movimento
sugerido pelo autor ha uma notavel mudanca de carater, andamento e articulagdo nesta parte da peca.
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trombonista passa por 4 dindmicas (p, mp, mf, f), tendo seu &pice em ff (fortissimo). Temos as
dindmicas mp e mf com pequenos crescendos escritos entre 0s nimeros de ensaio 7 e 14 (dindmicas
estas que ndo ofereceram grande dificuldade de execug&o por parte do autor deste trabalho), mas a
seguir, entre 0s nimeros de ensaio 14 e 18 ha novamente uma grande variagdo de dindmica e
registro, variagdo esta, descrita anteriormente no topico “resisténcia” como causadora de fadiga
labial, agravada pelo aumento gradual da dindmica (p, mp, mf, f).

Apos este trecho, a dindmica permanece entre mf e f, vindo a ser mais extrema e
exigente apenas no nimero de ensaio 31, onde € escrita a dinamica ff pelo autor. Neste caso, ndo ha
grandes problemas, pois a regido tocada pelo trombonista durante esta passagem é comoda (registro

médio e grave do trombone).

4. Consideracdes finais

A Ballade de Frank Martin é uma peca de grande relevancia para o repertério do
trombone, e, sem sombra de ddvidas foi um grande desafio para eu executa-la. Além das diversas
mudancas de estilo, dindmicas, carater e articulacbes a peca utiliza-se de efeitos de glissando e
outros efeitos Unicos do trombone.

Em acréscimo as dificuldades encontradas citadas anteriormente, ainda ha o fato de
ajustar a peca com o pianista correpetidor (ha versbes para pequena orquestra). Referente a este
ajuste, senti por diversas vezes a falta de um tempo forte no primeiro tempo de cada compasso e em
alguns momentos o piano é escrito em formula de compassos diferente da escrita no trombone.

A partir deste relato de experiéncia sobre as dificuldades sentidas ao estudar e
apresentar a Ballade de Frank Martin espero contribuir de alguma forma para que outros
trombonistas possam atentar-se aos problemas que possam vir a enfrentar durante o estudo e pratica

desta importante obra do repertorio do trombone.

5. Referéncias

Disponivel em: <http://www.concoursgeneve.ch/>. Acesso em: 19 ago. 2014. CONCOURS DE
GENEVE. International music competition.



The Brazilian Trombone Association Journal, vol 1, n°1 37
Revista Cientifica da Associacéo Brasileira de Trombonistas

FONSECA, D. O trombone e suas atualizacfes: sua histdria, técnica e programas universitarios.
Sdo Paulo, 2008. 228f. Dissertacdo (mestrado em Artes). Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Séo Paulo, Séo Paulo, 2008.

FRANK MARTIN. Site pessoal do compositor. Disponivel em:
<http://www.frankmartin.org/index.php/en/biography>. Acesso em: 15 ago. 2014.

RAMIRES LEITE, D. Estudos técnicos: sugestdes de topicos para a rotina diaria de trombonistas.
Trabalho de Conclusdo de Mestrado Profissional em Mdusica, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, Bahia, 2015.

SCHMITZ, A. Reflexbes sobre estratégias de estudo em musica de Cémara a partir do
reconhecimento dos “guias de Execucdo musical”. Floriandpolis — SC, 2010, p. 29.



