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Partidarios do anarquismo, militantes da
contracultura: um estudo sobre a influéncia do
anarquismo na producédo cultural anarco-punk’

Yuriallis Fernandes Bastos™ *

Resumo: Este trabalho é o resultado de uma pesquisa compreensiva
que objetivou entender, através de uma analise da influéncia do
anarquismo na producado de trés elementos basicos da cultura anarco-
punk (musica, estilo visual e fanzines), os processos através dos quais
surge esta cultura. Para tanto, realizei um debate tedérico com
estudiosos que pesquisaram o movimento punk no Brasil e na Europa,
procurando compreender 0s processos de surgimento dos movimentos
punk e anarco-punk, e com antropologos estudiosos das -culturas
juvenis; analisei o0 surgimento e a trajetéria histérica dos movimentos
punk e anarco-punk na cidade de Jodo Pessoa/PB e também materiais
culturais e de militdncia produzidos pelos anarco-punks que atuam nesta
cidade.A metodologia empregada nesta pesquisa incluiu também
observacdes participantes em gigs (shows), debates, manifestacdes de
rua e outros eventos organizados pelos anarco-punks de Jodo Pessoa,
conversas informais e entrevista. Com base nas investigacdes acima
descritas, chegou-se ao entendimento de que a cultura anarco-punk é
uma microcultura que surge no movimento punk a partir da assimilacao
da ideologia anarquista por parte de certa porcentagem do contingente
do movimento punk, e que se prolifera mais visivelmente neste
movimento a partir de meados da década de 1980, em meio ao clima do
chamado revival (“ressurgir’) do movimento punk. Analisando as letras
de musicas de bandas anarco-punks, bem como a elaboragcdo do estilo
visual, o conteudo de textos e poemas e as iconografias presentes nos
fanzines anarco-punks produzidos em Jodo Pessoa, chegou-se aos
resultados de que a influencia da ideologia anarquista serviu para dar ao
movimento (anarco)punk um carater mais social, politico e ideolégico
aproximando os anarco-punks de varios movimentos, causas, e lutas
sociais.
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Introducao

Nada melhor para se comecar esta introducdo do que revelar o
meu objeto de estudo, que aspectos inerentes a este objeto fizeram
despertar o interesse em pesquisa-lo e em que relevancia social e
cientifica consiste a pesquisa a este objeto e ao tema a ele
relacionado.

Neste sentido, o objeto de minha pesquisa é a formacdo de uma
cultura juvenil contemporanea e a influéncia da ideologia anarquista
na sua constituicdo. A referéncia empirica € o movimento anarco-
punk na cidade de Joao Pessoa, compreendido no periodo entre
1984, ano em que surgem o0s primeiros punks nesta cidade, e o inicio
do ano de 2004, quando esta pesquisa foi completamente finalizada.

No estudo desta cultura, analiso os processos de producao
cultural onde s&o reelaboradas, a partir da influéncia e com
inspiracdo na cultura e na ideologia anarquista, as tematicas das
letras de musicas, o estilo (visual) de vestir e os fanzines, trés
elementos basicos da cultura (anarco)punk.

O interesse por pesquisar essa tendéncia do movimento punk,
surgiu no segundo semestre de 1999, enquanto eu pagava a
disciplina “Métodos e Técnicas de Pesquisa 117, lecionada pelo
Professor Mauro Koury, na qual o ultimo dos trabalhos de avaliacdo
era a producédo de um anteprojeto de pesquisa.

Durante o curso desta disciplina, com o intuito de unir o util ao
agradavel e apresar o andamento do nosso curso de graduacgao, eu e
muitos outros colegas de curso elaboramos anteprojetos que
servissem como uma espécie de ensaio para a producdo de um
projeto definitivo de pesquisa para a producdo de monografia de
conclusao de curso.

Desta forma, eu direcionei minha atencdo para uma comunidade

anarco-punk existente na cidade de Jodo Pessoa e congregada numa
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entidade propagadora das culturas e das ideologias anarquista e
punk, chamada Centro de Cultura Social de Jo&do Pessoa (C.C.S.-JP).

O meu conhecimento desta comunidade, data do ano de 1993,
quando eu ainda adolescente, com 17 anos de idade, conheci e
cheguei a ser militante do C.C.S. de Joédo pessoa, integrando o
extinto grupo anarquista chamado “Reacédo Anarquista”.

Quando pensava em elaborar um projeto de pesquisa para
monografia de conclusdo de curso, eu, estudante desprovido de bolsa
de estudos, pretendia analisar um objeto e abordar um tema que
fosse a0 mesmo tempo original' e barato de ser pesquisado. Diante
destes critérios, ndo demorou muito tempo para vir a minha
lembranca uma tendéncia do movimento punk a qual eu tinha
conhecido durante minha adolescéncia e que, no meu modo de ver,
possui uma particularidade muito importante de ser pesquisada, que
€ a adesédo a ideologia anarquista.

Despertei assim o interesse em pesquisar a cultura do movimento
anarco-punk, movimento juvenil que surge no seio do, também
juvenil, movimento punk, e como resultado de processos de
identificacdo, por afinidade ideoldgica, e reelaboracdo de elementos
ideoldgicos, politicos e culturais provenientes do anarquismo.
Processos estes que sao implementados por certas parcelas de
integrantes do movimento punk em varios lugares do mundo.

Considerei por demais relevante pesquisar uma tendéncia
influenciada por uma ideologia utdpica que surge no seio de um
movimento como o punk que, até meados da década de 1980, era
considerado como sendo, nos termos de Abramo (1994), um
movimento juvenil totalmente distopico, ou seja desprovido de
ideologia e utopia social clara.

Desta maneira, a importancia em se pesquisar 0 movimento
anarco-punk - micro-cultura anarquista que surge no seio do

movimento punk - se concentra no esforco de compreensao do(s)

1 O tema desta pesquisa é inédito nas Ciéncias Sociais da Paraiba.
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processo(s) através do(s) qual(is) uma parcela de jovens oriunda de
um movimento que era tido como distopico em sua totalidade,
marcado que é pelo vazio da falta de perspectiva e pela desesperanca
num futuro melhor que tanto marcou e ainda marca os jovens do
mundo no periodo pdés-guerra, passou a aderir a uma ideologia
libertaria e utopica propagada e praticada por um movimento
revolucionario que, a partir de meados do século XIX, interferiu na
ordem mundial e influenciou os rumos da historia da humanidade,
sobretudo no ocidente. No caso, 0 movimento anarquista.

Neste sentido, questdes tais como: O(s) por que(s)? Quando? De
que forma? E o que levou os anarco-punks (punks que se tornaram
punks anarquistas) a aderirem ao anarquismo? Com que aspectos
oriundos da ideologia e da praxis politica anarquista os punks que
aderiram ao anarquismo teriam se identificado, possibilitando assim o
surgimento desta micro-cultura e deste micro-movimento, chamado
anarco-punk, no seio do movimento punk? Que efeitos a influéncia da
ideologia anarquista legou a cultura punk ao ser a ela mesclada? E
também aos jovens praticantes da cultura e integrantes do
movimento anarco-punk? Sao problemas de pesquisa que procurei
responder durante o transcorrer deste trabalho.

Neste momento, torna-se oportuno revelar que este projeto de
pesquisa foi parte de um outro mais amplo que eu tinha a priori
elaborado, e o qual abrangia, além da analise da influencia anarquista
na producao cultural anarco-punk (centrada nos trés elementos
bésicos desta cultura), também na elaboracdo e na organizacao das
atividades culturais, politicas e propagandisticas agilizadas pelos
anarco-punks do C.C.S. de Jodo Pessoa no cotidiano da sua

militancia.
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Posteriormente a analise das atividades culturais, politicas a
propagandisticas foi recortada do projeto original®, ja durante a
redacdo da monografia, sobretudo devido a margem de tempo de
pesquisa necesséaria para a realizacdo do projeto anterior, da qual eu
nao dispus durante o processo de elaboracdo desta monografia,
devido a certo atraso que tive para ter acesso a materiais
indispensaveis a producao deste trabalho, principalmente ao
computador.

Desta maneira, a coleta de dados relativos a esta pesquisa foi feita
quase que totalmente junto a comunidade pesquisada, o Centro de
Cultura Social (C.C.S.) de Jodo Pessoa, e entre seus membros que
me cederam quase todo o material cultural e de militancia por mim
utilizado e analisado neste trabalho.

Os membros do C.C.S., assim como outros informantes desta
pesquisa, me pediram anonimato total de suas identidades enquanto
uma condicdo para que eu pudesse realizar esta pesquisa, segundo
eles porque temem sofrer algum tipo de perseguicdo social a curto,
meédio ou longo prazo. Desta forma, ndo mencionarei de nenhuma
maneira 0s nomes ou mesmo apelidos dos informantes deste trabalho
e nem a autoria de letras de musicas, textos e poemas presentes nos
fanzines etc. Uma das informantes que me cedeu uma entrevista,
muito utilizada no capitulo 2, foi referida pelo codinome de “Elbara”.

Também com os membros, e até com ex-membros, do C.C.S.,
coletei muitas informacdes historicas que me foram por eles passadas
através de conversas informais, as quais me serviram de principal
fonte de informacdes histdricas sobre o surgimento e a trajetoria do
movimento na cidade (e que muito foram aproveitadas no segundo
capitulo deste trabalho), uma vez que a comunidade mostrou-se e
declarou-se arredia ao uso do gravador e outros aparelhos como

cameras fotograficas e filmadoras, que a priori tentei usar quando o

2 Para cumprir esta outra parte do projeto original pretendo futuramente, através da
organizacdo de um projeto e, durante uma pesquisa de mestrado, analisar a influencia do
anarquismo na organizacgdo destas atividades inerentes a militancia anarco-punk local.
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projeto ainda abrangia a analise das atividades culturais, politicas e
propagandisticas.

Nos momentos em que a comunidade ou alguns de seus membros
me impuseram limites, desaprovando o uso destes aparelhos, o
procedimento adotado foi o de nao questionar muito e acatar os
limites que me foram impostos, restringindo-me a outras técnicas de
registro como anotacOes em agenda de campo e observacoes
participantes (seguidas da elaboracdo de um diario de campo), as
quais utilizei ao me inserir em debates, grupos de estudos, gigs
(festas de confraternizacdo com apresentacdo de bandas)?,
manifestagcdes de rua e outras atividades e eventos organizados pelo
C.C.S., nos quais participei ativamente.

Juntando a tudo isso uma inestimavel entrevista que me foi cedida
por uma antiga militante anarco-punk, e que muito utilizei no terceiro
capitulo deste trabalho, constitui toda a base do banco de dados
primarios desta pesquisa.

Faz-se importante perceber, neste momento, que apesar do
recorte que infelizmente teve de ser feito neste projeto, tornando sua
analise um pouco mais bibliografica, as observacfes participantes e
as anotacdes de campo” feitas em varias atividades organizadas pelos
anarco-punks, nao foram em vdo e sim muito dteis, pois
possibilitaram o entendimento de muitas idéias e valores vigorantes
e/ou provenientes da comunidade pesquisada, que ajudaram na
compreensdo de signos, simbolos e causas defendidas pelos anarco-
punks que aparecem na producdo dos trés elementos basicos de sua
cultura, os quais foram explicados e analisados neste trabalho.

O referencial tedrico sobre o anarquismo, necessario a
compreensdao da elaboracdo e producdo dos trés elementos basicos

da cultura anarco-punk, foi constituido a partir da (re) leitura de

% Em todas as gigs em que foram cobradas taxas de entrada, organizadas durante o periodo
desta pesquisa, e nas que estive presente, sempre paguei pela entrada.

4 Que muito melhor poderdo ser aproveitadas num projeto de pesquisa que pretendo realizar
futuramente, no curso de mestrado.
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livros de autores classicos das correntes mais conhecidas do
anarquismo, como Proudhon (1986), Bakunin (1988a, 1988b) e
Malatesta (1988).

Além disso, também foram utilizados alguns livros sobre a histéria
do movimento anarquista no Brasil e um outro sobre autogest&do. Os
primeiros para ter nocdo da atuacdo histérica e da trajetdria do
movimento anarquista no Brasil, e o udltimo com o intuito de
compreender a proposta de autogestdo politica e econbmica, muito
defendida e praticada, (dentro de certos limites e de variadas
maneiras) por anarquistas de varias tendéncias®, inclusive os anarco-
punks.

Para que pudesse me embasar nas discussodes histdricas e tedricas
sobre o surgimento do movimento punk, e também do movimento
anarco-punk, no mundo e no Brasil, implementei uma leitura critica
de livros de autores brasileiros como Anténio Bivar (1982), Janice
Caiafa (1985) e Helena Abramo (1994), que estudaram e/ou
escreveram sobre o movimento punk, além de uma dissertacdo e
uma monografia, ambas provenientes de outros estados brasileiros,
que consegui obter através de amizades que fiz durante dois dos
ENEC’s (Encontro Nacional de Estudantes de Ciéncias Sociais) dos
quais participei durante os anos do meu curso de graduacao, no Rio
de Janeiro, em 2000, e em Recife, em 2001.

Além disso, alguns capitulos de livros e artigos de revistas
referentes aos movimentos punk e anarco-punk, e também um livro
sobre contracultura, do autor inglés Stewart Home (1999), que me
foi muito atil devido a preciosas informacfes sobre o surgimento
destes dois movimentos na Inglaterra e na Europa.

Além da introducao e das consideracdes finais (que preferi chamar
de “Algumas Consideracbes”), a estrutura desta monografia se

compde ainda de quatro capitulos.

5 A prépria proposta e a pratica do lema “Do It Yourself” (“Faca Vocé Mesmo”), praticado
pelos punks em geral, chega muitas vezes a se assemelhar a proposta de autogestdo
produtiva, que desde o século XIX vem sendo defendida e praticada pelos anarquistas.
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No primeiro capitulo, intitulado “Debatendo com a literatura
especializada”, foi feita uma revisdo bibliografica através de uma
leitura critica de livros dos principais autores brasileiros que
escreveram sobre o movimento punk da década de 1980 e também
de uma dissertacdo e uma monografia, escritas na década de 1990,
que trataram de questdes relativas ao movimento anarco-punk.

Neste capitulo, implementei uma discussdo acerca do surgimento
do movimento punk no mundo, e também sobre o surgimento do
movimento anarco-punk no Brasil, abordando pontos e discutindo
questdoes acerca da filosofia contracultural de atuagdo destes
movimentos.

O ponto mais central das discussfes deste capitulo se configurou
na revisao histérica do surgimento do movimento no mundo que fiz
ao confrontar a versao de Antbénio Bivar (1982), de que o movimento
teria nascido em Londres na Inglaterra, em 1976, por influéncia de
Malcon Maclaren e com a banda Sex Pistols, com uma outra versao
mais antiga e fragmentaria (que é considerada tanto por alguns
estudiosos do Punk quanto por certa parcela de integrantes do
movimento) que considera o surgimento do movimento em Nova
lorque, nos Estados Unidos, em 1965.

Partindo do pressuposto de que o movimento punk, assim como
qualquer outro movimento, ndo surge totalmente acabado, e sim se
constroi constantemente através de modificagbes e adicionamentos
de aspectos tais como elementos culturais e bandeiras de luta, que
vao surgindo com o passar tempo, aproximei-me mais desta segunda
versao, uma vez que considero o surgimento do movimento punk
desde a fase em que este movimento ainda era mais (contra)cultural
do que social.

No segundo capitulo, intitulado “Breve relato histérico da cena
anarco-punk na cidade de Joao Pessoa”, procurei trilhar um caminho
panordmico de compreensdo do surgimento a da trajetéria do
movimento punk e, posteriormente, do movimento anarco-punk
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nesta cidade. Para tanto, reuni informacfes historicas relativas ao
periodo entre os anos de 1984 e 2004, através de conversas com
militantes e ex-militantes do C.C.S., alguns documentos e uma
entrevista a uma antiga militante anarco-punk.

Aqui cabe ressaltar que as informac¢des reunidas neste capitulo,
que foram obtidas das maneiras explicitadas no paragrafo anterior,
foram utilizadas sobretudo na primeira metade do capitulo, que
compreende desde o surgimento dos primeiros punks em Jodo Pessoa
até a fundacéo do C.C.S.

Na parte relativa ao periodo da “guerra de posturas” entre o0s
anarco-punks e os punks niilistas (ou pessimistas), referente aos
anos entre 1994 e 1996, e sobre a qual os anarco-punks por varios
motivos nao gostam de comentar (0 que tornou muito precaria a
coleta de dados sobre este periodo), utilizei minhas proéprias
memorias sobre este periodo®. Para fazer com que o relato deste
conturbado periodo ficasse o mais imparcial possivel, utilizei a tatica
de descartar e/ou nao aprofundar muito os pontos muito polémicos e
pessoais inerentes a “guerra de posturas” e as rixas pessoais entre 0s
anarco-punks e os punks pessimistas, procurando ao invés disso
explicitar de que maneira a sociabilidade da juventude pessoense foi
afetada, neste periodo, pelos embates entre os punks destas duas
tendéncias.

O terceiro capitulo, intitulado “Como surge esta micro-cultura
anarquista do Punk?”, é um capitulo tedrico. Nele procurei
compreender o surgimento da (micro)cultura e do movimento
anarco-punk, aliando alguns procedimentos compreensivos de
investigacao, tais como: investigacdo histérica do surgimento de
grupos e movimentos anarco-punks na Europa e no Brasil, exame da
relacdo de descendéncia do movimento anarco-punk com relacdo aos
movimentos anarquista e punk, estudo de afinidades sociais, politicas

e ideoldgicas existentes entre os movimentos anarquista e punk e

® Mais detalhes sobre o emprego das minhas memoérias pessoais no terceiro capitulo.
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discussfes socioldgicas e antropoldgicas sobre a constituicdo de
micro-culturas juvenis.

Com base nestas investigacOoes, considerei a cultura e o
movimento anarco-punk como sendo, respectivamente, uma micro-
cultura e um micro-movimento anarquista que surge no seio do
movimento punk, por intermédio de uma adesdo ideoldgica ao
anarquismo a que certas parcelas de integrantes do movimento punk
chegam depois de estabelecerem contatos de influéncia receptiva
com grupos, movimentos ou literaturas anarquistas.

O quarto capitulo, intitulado “Analisando os trés elementos basicos
da cultura anarco-punk”, é dividido em trés partes. Na primeira parte,
intitulada “O som”, implemento uma discussdo sobre a postura
anticomercial do ritmo e das bandas hardcore e fagco uma analise da
influéncia da ideologia anarquista na composicao de letras de musicas
de duas bandas anarco-punks’ atuantes na cena anarco-punk de Jo&o
Pessoa durante o transcorrer do periodo desta pesquisa.

Na segunda parte, intitulada “O visual”, analiso algumas das fases
e as modificacdes pelas quais passou o estilo de vestir dos punks ao
longo dos anos de existéncia do movimento punk, e em seguida, faco
uma analise das particularidades do estilo visual dos anarco-punks,
observando a influéncia da ideologia anarquista manifesta através de
frases, simbolos e signos anarquistas ostentados pelos anarco-punks
em suas pecas e acessorios de vestuario.

Na ultima parte, intitulada “Os fanzines”, analiso algumas edi¢coes
de dois fanzines anarco-punks (o “Libertare” e o “Intimo Punk
Estracalhado”), produzidos por membros do C.C.S., observando
nestes a influéncia da ideologia anarquista, manifesta através da
tematica e do conteudo de textos, poemas, frases de efeito etc...

Bem como através de desenhos e simbolos anarquistas, e punks, que

7 Refiro-me a “Inexisténcia Divina”, de Jodo Pessoa, e a “C.U.S.P.E.” (Condenados Unidos
Sao Poténcia Extrema), de Campina Grande.
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se fazem presentes nestas espécies de revistas alternativas
organizadas pelos anarco-punks de Jodo Pessoa.

Ao final do trabalho, encontra-se uma bibliografia onde se
encontram referidos livros e textos que utilizei maneira direta,
inclusive citando passagens, ou de maneira indireta, servindo de
embasamento teodrico, durante o trabalho. A bibliografia contém
ainda materiais punks e anarco-punks que também foram utilizados

neste trabalho. E por ultimo temos 0s anexos.

Debatendo com a literatura especializada

Neste capitulo viso fazer uma revisdo bibliografica que tem
como principais objetivos melhorar a visdo acerca do surgimento da
cultura e do movimento punk internacional e promover, através de
sua discussdo, uma atualizacdo das principais questdes levantadas
por pesquisadores classicos do Punk no Brasil, bem como suscitar
questdes relevantes por mim discutidas no meu trabalho.

Para tanto, procuro aprofundar questdes e discutir métodos e
abordagens contidos em trabalhos dos principais autores (de peso de
legado e renome) da bibliografia especializada em pesquisas sobre o
movimento punk no Brasil, sendo incluidos também nesta reviséo,
trabalhos ndo publicados de pesquisadores andénimos. Estes ultimos
tornam-se por demais importantes de estarem aqui presentes, por
suas problematicas e abordagens remeterem a uma discussdo sobre

0 meu objeto de pesquisa, a cultura anarco-punk.

Aqui no Brasil, das obras mais antigas sobre o Punk (o
movimento), a que se tornou mais popular e de melhor acesso, tanto
editorial quanto economicamente, fora do eixo Rio/Sao Paulo, é sem
duvidas o item “O QUE E PUNK” da “Colec&o Primeiros Passos” da
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Editora Brasiliense, da qual a primeira edicdo data de 1982, e tem
como autor o dramaturgo e colunista de revistas e jornais Antonio
Bivar.

Sem querer desmerecer o valor histérico e documental que tem
boa parte da obra de Bivar enquanto um esforgo pioneiro, no Brasil,
de compreensdao do fendbmeno punk fora e dentro deste pais,
devemos atentar para as limitacbes de compreensao historica do
surgimento do Punk no mundo que estido presentes na obra deste
autor, devido sobretudo ao fato de que sua Otica, na época da
configuracao de seu livro, estava centrada no surgimento do Punk na
Inglaterra a partir de 1976.

Isso se deveu ao fato de que nos anos de 1970, 73 e 81,
enfrentando problemas com a censura do regime militar, Bivar se
aventurou em viagens a Inglaterra, onde frequentou festivais e
comunidades hippies e, é légico, contemplou a explosdo do Punk
inglés (“convivendo com movimentos jovens”), como descrito em
uma pequena biografia no final do livro “O QUE E PUNK”.

Discordando da visdo de Bivar e compartilhando da opinido de
Stewart Home, acerca da polémica do surgimento do Punk no mundo,
concordo que “o Punk foi um movimento no qual a maioria de seus
participantes estava apenas semiconsciente de suas origens”
(Home,1999, p.125). Desta forma uma outra versao mais antiga

considera o surgimento do movimento punk no ano de 1965° nos

8 Esta versdo é tdo difundida, dentro e fora do movimento punk, que pude encontré-la na
revista “Coquetel: cobréo ultra” (palavras cruzadas). Sdo Paulo, Ediouro, 1999, n° 96, p.12,
onde fiquei sabendo, inclusive, que foi neste periodo que o movimento teve seu “batismo”,
como podemos verificar numa nota de curiosidades intitulada “A origem do movimento
punk”: “O movimento punk, capitaneado por artistas que ostentavam correntes pelo corpo e
usavam cabelo arrepiado, foi apresentado ao mundo por bandas inglesas e obteve intensa
divulgacao nos veiculos de comunicagdo. Assim difundiu-se o conceito de que o punk nasceu
na Inglaterra. Contudo, a origem deste movimento ndo esta na Inglaterra, mas sim nos
Estados Unidos. Em meados da década de 60, o movimento hippie imperava nos Estados
Unidos, especialmente no Estado da Califérnia. Em 1965, nasceu um movimento que
pregava o oposto da cultura hippie, comandado pelos musicos da banda Velvet Underground,
surgida neste ano. O estilo musical da banda foi batizado de ‘punk’ pelo jornalista Legs
Mcneil, ex-editor das revistas ‘Punk’, ‘Never’ e ‘Spin’. A Velvet Underground foi apadrinhada
pelo famoso artista plastico Andy Warhol e, em pouco tempo, angariou admiradores. Neste
mesmo ano foi formada na cidade de Detroit, a banda MC5. Dai em diante o movimento
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Estados Unidos da Ameérica, onde, mais precisamente em Nova
lorque, surgem as bandas Velvet Underground e The Stoogs que,
juntamente com outras de menor repercussao, dariam inicio a um
pequeno movimento underground® de bandas de rock influenciadas
pelo existencialismo e pela corrente artistica conhecida como
minimal, a qual propunha aos artistas das varias especialidades
trabalhar o minimo a sua arte, numa tentativa de deselitizacdo da
mesma, fazendo entdo “o que viesse na cabeca: o minimo” (Bivar,
1982, p. 42).

Home se refere, rapidamente, e sem aprofundamentos, a este
periodo do Punk americano como sendo as “origens musicais do
Punk”: “embora eu nao tenha tempo ou espaco para me aprofundar
aqui, as origens musicais do punk — em bandas dos anos 60 como
The Who, Small Faces, Velvet Underground e os Stoogs — ndo podem
ser esquecidas” (Home, 1999, p.130). Entendo esta fase deste

"0 da cultura e do

movimento como sendo o “estagio glacial
movimento punk. Estigio este que compreende desde 1965, ano em
que surgem nos Estados Unidos as bandas The Stoogs, Velvet
Underground e outras, até o momento anterior ao surgimento do
Punk inglés.

Durante este periodo, o movimento punk ainda se restringia
apenas a proposta de retorno a simplicidade de tocar do rock dos

anos 50, a postura relativamente underground das bandas'' e &

quebra dos padrbes estético-visuais, manifesta através do seu estilo

punk ganhou for¢a nos Estados Unidos até ser exportado para a Inglaterra, de onde saiu
para ganhar o mundo”.

® Do inglés, “under”, que significa abaixo, e “ground”, que significa, chdo. A expressdo
underground significa entdo algo como “abaixo do chdo”, designando a situa¢do e a postura
artistico-ideoldgica de bandas juvenis que estdo fora do mercado fonogréafico e atuando de
forma autébnoma, renegando a insercdo na midia e aparatos como empresarios, grandes
gravadoras etc.

10 A utilizagdo da expressdo “estagio glacial” se contrapde a 6tica de Anténio Bivar (1982),
que em um dos tépicos do seu livro, intitulado “Pré-histéria do Punk”, considera esta fase do
movimento punk amaricano como sendo a “pré-histéria do Punk”.

11 Nos anos 60, as bandas americanas que gravavam discos, como ainda ndo se tinha a idéia
e a tecnologia relativamente barateada para fazer selos independentes, suas gravacdes eram
feitas em pequenos selos regionais. Sobre isso ver em Essinger, Silvio. Punk: anarquia
planetaria e a cena brasileira. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
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de vestir (0 chamado “visual punk”), ainda n&o possuia a sua
imprensa alternativa (que posteriormente seria fundada, em 1976 na
Inglaterra, com o advento dos fanzines) nem se encontrava inserido
em lutas politico-sociais (coisa que posteriormente ocorreu na
Europa) e era um movimento ainda de extensdes locais e né&o
internacionais, como se tornou depois da explosdo do Punk inglés*?.

Desta maneira, teria assim nascido o movimento underground
de bandas que, pouco depois de seu surgimento, e por intermédio do
jornalista Legs Mcneil, a imprensa americana batizaria de “Punk”.
Desta maneira, contando com as influéncias e propostas acima
citadas, os punks propunham ainda: em suas letras, temas que
falassem do cotidiano urbano dos jovens; em sua sonoridade um
retorno ao rock basico; e aliado a isto, uma critica com relacdo ao
distanciamento entre bandas e publico, se opondo a postura das
“elitistas” e “estreladas” bandas do rock milionario, algumas das
quais originarias do movimento hippie ou a este relacionadas.

Ao que parece, desde 1965 os integrantes destas bandas do
punk americano ja usavam jaquetas de couro e as calcas jeans
rasgadas (como depois também usariam os punks ingleses), alguns
ainda conservavam cabelos longos, heranca do movimento Hippie
que em 65 ainda estava em alta.

Este tipo de visual, uma espécie de traje punk em estagio
glacial*®, pode ser contemplado nas capas dos discos da banda The
Stoogs a partir de 1969, e posteriormente na capa do primeiro disco
da banda The Ramones (1974)'*, banda esta que por ter se utilizado
de influéncias da cultura punk e ter assinado contrato com uma
grande gravadora foi, provavelmente, a primeira banda For Fun

(deturpacdo comercial das bandas punks) da histéria, e ndo os Sex

12Sobre a incorporacdo de outros elementos culturais e a ampliacdo das posturas de
militdncia no movimento punk, a partir do surgimento do punk inglés, tratarei mais a frente.
13 Ver nos anexos, foto n°. 1, a vestimenta dos componentes da banda Television.

14 Ver nos anexos, foto n°. 2.
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Pistols que surgiram na Inglaterra em 76, como pensam alguns
menos informados.*®

Voltando a falar do surgimento do Punk, vemos que na obra de
Antonio Bivar ele de certo modo atribuiu o surgimento do punk
(inglés) ao entdo jovem inglés, comerciante de discos de rock e
roupas para jovens, chamado Malcolm Maclaren. Este ultimo, no ano
de 1973 recebeu em sua loja, “Let it rock”, a visita da banda de rock
norte-americana New York Dolls'®. Maclaren, que era um oportunista
comerciante de estilos visuais, teria ficado impressionado “com o
visual ultrajante deste grupo” (Bivar, 1982, p. 42), e acabou viajando
com a banda para Nova lorque, certamente, concluo eu, com a
intencdo de realizar pesquisas mercadoldgicas nas areas do rock e
estilos visuais que pudessem ser investidos em Londres na sua Let it
Rock.

Como nos relata o proéprio Bivar, ao chegar em Nova lorque,
Maclaren encontrou a cidade e sobretudo os jovens desta cidade
influenciados pelo minimal, o beat e o existencialismo provido de sua
tbnica nostalgica. Também por isso o colorido psicodélico proposto
pelos hippies tinha se diluido e dado espaco a volta do preto que
cobrira nos anos 40 e 50 os existencialistas e os beats.

Foi entdo que num certo momento, parando para pensar na
cidade de Nova lorque, Malcon Maclaren percebe que seus amigos do
New York Dolls eram ridicularizados como uma criatura dos Rolling
Stones, ou como nos diz Bivar (1982, p.42): “em suma: um grupo
sem importancia”, sem relevancia para se empresariar, concluo eu.

Tendo pesquisado os ares novaiorquinos e apreendendo um
pouco sobre o minimal e a blank generation'’, o existencialismo e se
desiludido com o New York Dolls, Malcom Maclaren resolve retornar a
Londres levando em sua bagagem, como nos diz Bivar, a consciéncia

de: “algumas coisas relevantes: a) que musicas com nao mais de

15 Sobre esta e outras polémicas dentro do livro de Bivar, discutirei mais & frente.
16 Considerada por muitos como uma das principais bandas do punk americano.
" Em portugués, geracdo oca, referéncia aos adeptos do minimal.
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dois minutos de duracao e letras que falassem dos problemas sociais
urbanos tinham um futuro; b) que valia a pena praticar a politica
situacionista, de confrontos e controvérsias, assim como produzir
eventos e gestos que polarizassem atitudes; c¢) que resumindo ele
estava avancado para Nova lorque, e que Londres continuava sendo
o celeiro ideal para laboratérios artisticos de vanguarda” (Bivar,
82/p.42,43).

Retornando a Londres e de posse destas idéias um tanto quanto
ambiciosas, Malcom Maclaren muda o nome da sua loja de Let it
Rock, especializada em roupas para Teddy Boys, para Sex e passa a
vender acessoOrios sadomasoquistas que tém o preto como tom
bésico. Passa a empresariar, segundo Bivar, a convite, a banda de
um grupo de rapazes frequentadores de sua loja, banda esta que
seria batizada de Sex Pistols (muito provavelmente pelo proprio
Malcom Maclaren). Passando a influenciar com a estética minimal-
existencialista o estilo de vestir e as letras desta banda, cujos
integrantes passam a ostentar parte dos acessorios sadomasoquistas
da loja do seu empresério™®.

Percebo que a este patamar estava fechado o circulo de um
empreendimento comercial idealizado por Malcom Maclaren que ele,
com a ajuda de seus amigos da vanguarda artistica e da imprensa
londrina, rotularia como uma banda punk.

O fato é que depois que os Sex Pistols se apresentaram tocando
em um badalado concurso de travestis, em dezembro de 1975,
amplamente frequentado pela alta roda da imprensa de Londres, e
com a divulgacdo dessa apresentacdo, no dia seguinte toda a cidade
ficou sabendo do “zum- zum- zum” e muitos jovens foram formando
bandas quase similares.

Desta forma vao surgindo também pequenas gangues e

organizacfes de jovens que se dedicam a movimentacdo punk. A

18 Foi, alias, a partir deste momento, e ja na Inglaterra, que o visual punk passa a incorporar
elementos tais como: braceletes, coleiras adornadas com pinos, o enfeite das jaquetas com
arrebites, dentre outros acessorios.
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mais conhecida delas ficou conhecida como The Bromley Contingent,
ou seja, O Contingente de Bromley (bairro do suburbio de Londres),
organizacao esta que se dedicava sobretudo ao desenvolvimento e
producdo autdbnoma do visual punk*®.

Vemos desta maneira que quase instintivamente, e
autonomamente, os jovens da cidade de Londres passaram a
estruturar um movimento de bandas®® que comecava a se estruturar
de maneira anarquica, autbnoma e ndo-comercial como existente em
varias partes do mundo até hoje em dia, apesar de algumas bandas
como o Sex Pistols, The Clash e outras terem tomado postura
comercial, assinando contratos com mega-gravadoras como a EMI,
abdicando da autonomia inclusa na postura punk, para se
transformarem em empregados assalariados destas empresas
fonograficas.

Na minha leitura e interpretacdo do livro de Bivar, ndo pude
deixar de me impressionar com o fato de ele nao ter percebido que
desde quando viajou a América com o New York Dolls, Malcom
Maclarem sempre teve a intencdo de ganhar dinheiro vendendo
estilos, e estilos de moda, ndo estilos de vida e de protesto anti-
comerciais e autdbnomos como o “Do It Yourself” (“Faca Vocé
Mesmo”) do punk, coisa esta que do ponto de vista essencial e
subjetivo é praticamente impossivel.

Mas a maneira através da qual Maclaren pretendia tentar fazer
isto era sem duvida tentar tornar comercial, e vender, restringindo a
apenas a musicalidade simplificada; a poética minimal-existencialista
das letras das musicas ao visual apocaliptico (uso do preto no trajar)
e esfarrapado (calcas jeans rasgadas) o punk que ele contemplara

nos Estados Unidos. SO0 que tentando excluir o mais caracteristico

19 percebe-se desta maneira que os jovens deste bairro, sentindo seu potencial criativo,
passam a produzir o seu proprio estilo visual seguindo a proposta que é o lema do
movimento punk, o Do it Yourself (Faca Vocé Mesmo), frustrando, com certeza, a pretensédo
de lucro, através da venda de estilos visuais, pretendida por Malcom Maclaren.

20 seguido de estilo visual caracteristico e posteriormente de uma imprensa alternativa, os
fanzines. Isso na esfera cultural.
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existente no punk, que é sua esséncia autonomista e anarquica, que
Maclaren tentou apagar com o objetivo de vender estilos.Tentativa
esta que teve seu apogeu quando os Pistols e seu empresario
assinaram contrato com a EMI.

Desta forma, posso dizer da minha leitura da obra de Bivar que
ela possui, em suma, os seguintes meritos: 1) ter sido um estudo
pioneiro sobre o Punk no Brasil, como ja dito; 2) de conter um ligeiro,
mas otimo panorama acerca da chamada “pré-histéria do Punk”; 3)
conter uma razodavel descricdo da repercussao do punk e do pseudo-
punk a partir da atuacdo da imprensa inglesa, especificamente os
relatos da polémica turné do Sex Pistols nos Estados Unidos (no
tépico Implosdo/Explosao); e, 4) além de possuir uma informal e
nao-académica (mas riquissima, do ponto de vista historico)
etnografia sobre a cena punk na Sao Paulo dos primdérdios dos anos
oitenta.

Todavia tais méritos nao foram capazes de fazer Bivar perceber
que o punk surgiu, e, até hoje onde quer que surja no mundo, surge
sempre a partir de suas empolgacfes primordiais: banda (mdusica e
musicalidade) e visual, tal qual aconteceu em Nova lorque em 1965
e, posteriormente, em Londres em 1976.

Ao que me parece, Bivar apreendeu “o que € Punk” somente a
partir do surgimento do punk inglés, em 1976. Este ultimo, por sua
vez, imediatamente depois do surgimento das bandas e da adaptacgao

local do visual?!

dos individuos punks, incorporou também a proposta
de imprensa alternativa punk que se concretizou através dos
fanzines, e indo além da proposta cultural-comportamental, se
manifestou politicamente ao aderirem as passeatas contra a atuacao
do exercito inglés na guerra das llhas Malvinas e por emprego para

os jovens, além de também aderir a movimentos de ocupacdo de

21 Fusdo do que Malcom encontrou nos Estados Unidos (calca jeans rasgadas e jaquetas de
couro pretas) com o que ele mesclou em Londres (adornos sadomasoquistas).
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prédios e casas abandonadas, se solidarizando com pessoas que nao
tém teto para morar (o conhecido movimento dos squatts), etc.

Em suma, fazendo esta pequena revisdo da obra de Antdnio
Bivar e me remetendo ao que releva a minha pesquisa (que também
inclui, em parte, a problemética do que é, e do que ndo € punk)
posso ressaltar que nela existem varias outras falhas analiticas
menores, sobretudo de carater historico e socioldégico, que decorrem
primeiramente da falta de visdo mais ampla do autor com relacdo ao
surgimento do movimento punk no mundo, e ndo somente em
Londres; também pelo fato de Bivar ter atribuido a Malcom Maclaren
o0 papel de “pai do Punk” e aos Sex Pistols (pré-fabrico comercial e
midiatico de Maclaren e seus colaboradores) o “status-honra” de
primeira banda punk da Historia. A este respeito, aqui destaco e
compartilno da seguinte opinido expressa por Stewart Home em uma
das notas do seu livro:

O papel dos Sex Pistols no Movimento Punk tem sido completamente
mistificado. Eles podem ter roubado o show, mas o Punk teria
acontecido mesmo sem eles — enquanto eles ndo teriam ficado
famosos sem o Punk. O importante no Punk era® a atitude faca-vocé-
mesmo, Nao as poucas estrelas que trapacearam para chegar ao topo
(Home, 1999, p.133).

Desta forma, ousando ir um pouco além da o6tica de Bivar,
temos que perceber que se as influéncias fundamentais e primordiais
que possibilitaram o surgimento do punk foram fundidas pela
primeira vez em 1965 nos Estados Unidos, se foi |4 que o movimento
teve seu batismo, e se o punk sempre surgiu e surge primeiramente
com as bandas e o visual (elementos culturais) para depois surgirem
outros elementos culturais, politicos e ideolégicos, como o fanzine e o
antimilitarismo, por exemplo, podemos dizer que o punk nasceu nos
Estados Unidos com Velvet Underground, the Stoogs e similares

bandas que expressaram, de certa maneira, o underground possivel

22 sempre foi e ainda é.
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para a época, e ndo em 1976 na Inglaterra e por intermédio de
Malcom Maclaren e com a comercial banda Sex Pistols.

A abordagem jornalistica utilizada por Bivar em sua
investigacado sobre o surgimento do movimento punk desencadeou
amplo e profundo processo de “gravidez” na percepgdo e nas
consciéncias dos pesquisadores brasileiros que o sucederam, inclusive
em todos 0s outros com 0s quais passarei a debater no decorrer
dessa revisao bibliografica. Tendo aqui ressaltado este fator, ndo me
ocuparei de andlises criticas, neste sentido, ao debater com os
proximos autores (o0 que se tornaria por demais enfadonho),
remetendo-me a critica de outros problemas que localizei em suas
pesquisas.

A primeira reflexdo cientifica, e das areas das ciéncias sociais,
sobre o movimento punk no Brasil se deu através de uma pesquisa
etnografica realizada no Rio de Janeiro, entre os anos de 1983-85,
pela antropdloga e psicologa carioca Janice Caiafa. Pesquisa esta que
no ano de 1985 resultou na publicagcdo do livro “Movimento punk na
cidade: a invasao dos bandos sub”, pela editora Jorge Zahar.

O trabalho desta autora ndo se compbOe em torno da
necessidade de elaboracdo de uma tese central ou conclusdes rigidas.
Ao penetrar no universo do movimento punk do Rio de Janeiro, a
autora possuia, relativamente, poucos conhecimentos acerca da
cultura e do movimento punk®®, que lhe possibilitassem cair em
campo ja com uma abordagem e um problema de pesquisa definidos.
Fato este que, felizmente, acabou contribuindo para evitar que ela
fizesse uso de nocOes preconcebidas nas analises acerca de seu
objeto de pesquisa.

Nesta condicdo, esta pesquisadora caiu no seu campo de
pesquisa, inicialmente centrado na regido da Cinelandia, procurando

conhecer os integrantes do movimento e do bando punk existente

23 A néo ser a leitura do livro de Antonio Bivar (1982), e do livro “The New Wave Punk Rock
Explosion”, 1980-1983, de Caroline Coon, publicado em Londres.
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naquela localidade, procurando uma situacdo regular que lhe
possibilitasse construir uma abordagem compreensiva do fenbmeno
punk na cidade do Rio de Janeiro.

Provida das limitagcbes e dos anseios acima descritos, Janice
Caiafa passou a frequentar points de encontros, shows e festas
organizadas pelos punks de sua cidade, passando a incursionar-se,
através de rolés®*, juntamente com os punks, também em bairros do
subdrbio do Rio, sentindo assim as sensacfes e ambiglidades das
caminhadas e as emoc¢des dos encontros, shows e festas punks,
dialogando, tirando dudvidas com os punks e observando seus
comportamentos, sua producao cultural e suas taticas de atuacao.

Através desse “conspirar” (respirar junto) e seguindo o mapa
de circulacdo e de atuacdo do bando punk da Cinelandia, Janice
Caiafa percebeu que para compreender o movimento punk de sua
cidade ela teria de adotar uma o6tica e lancar mao de uma abordagem
que considerasse este movimento nao como sendo portador “de uma
dependéncia secreta da sociedade pretensamente normal”
(Guattari,1981%°, p.46 apud Caiafa, 1985, p.62), ou como se ele
buscasse responder “a uma caréncia no sentido de que o Governo
nao teria ainda achado uma solugdo para O menor ou O
desempregado, ou como se eles ndo tivessem engajados ainda num
projeto social mais consequente” (Caiafa,1985, p.63) , como no
passado o fizeram os estudos sobre gangues norte americanas. Desta
forma, a solucdo encontrada foi tentar compreender a existéncia e a
atuacdo conflitiva e marginal deste movimento (para com a

sociedade) bem como dos bandos que o constituem

. ha medida em que eles possam articular uma lingua irrelativa ao
centro®®, que afirma desde o inicio a multiplicidade enquanto
experiéncias que nos permitiam enunciar isso de que ha muitas

24 Entenda-se, neste caso, passeios (de dnibus, de metr6 ou a pé) ou caminhadas.

25 GUATTARI, Felix. Revolucdo Molecular: pulsacdes politicas do desejo. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1981.

26 Aqui a autora procura se distanciar das analises dos sociélogos norte-americanos que
abordavam as gangues como sendo manifestacfes ou fendmenos restrita e exclusivamente
periféricos.
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linguas, enquanto um black-english, que trabalha de dentro a pretensa
lingua mae (Idem, 1985, p.63).

Partindo deste ponto de vista, a autora constatou no
movimento punk uma potencialidade cultural ou, melhor dizendo,
contracultural que serve aos seus militantes enquanto uma
alternativa conflitiva as padronizacfes culturais, comportamentais e
identitarias e as comercializacbes da cultura impostas e/ou auxiliadas

»27  Desta maneira o0s

pelas instituicbes ou mecanismo do “sistema
punks se uniriam numa togetherness®®, agrupando-se num
“‘conspirar’ (respirar juntos) de interferéncia ‘em-ato’ num exercicio
de contra-ataque; ac¢do que ndo parece apostar num futuro
(‘horizonte negro’)®®, sem planos, sem finalismos; agir sobre o
momento, o ‘Kairos’ do desejo. Agora, antes que acabe o mundo”
(Caiafa, 1985, p.63).

Baseando-se nos inshgts (sacadas) de pesquisa ja destacados,
Janice Caiafa foi capaz inclusive de compreender os sentidos das
estratégias de atuacdo do movimento punk, movimento este que na
cidade do Rio de Janeiro ela comparou a uma maquina de guerra que
surge e se configura em oposicao a cultura e ao modo de vida
dominante, manifestando-se sobretudo através de intervencdes
publicas, utilizando seu estilo visual para chamar a atencédo e chocar
a opiniao publica normatizada, padronizada e disciplinada; através
também da manifestacdo sonora do hadcore em shows (por eles
organizados) e participacbes em shows organizados por outras
comunidades juvenis, e da manufatura dos fanzines, tudo isso se

produzindo de maneira contracultural, através do Do it yourself, em

27 Este termo se encontra entre aspas para remeter ao significado particular que os punks
Ihe dé&o, referindo-se a totalidade de instituicdes (Estado, Igreja, Familia...) e mecanismos
sociais (mercado, industria cultura, policia) que lhes sdo exploradores e repressivos, e
mesmo 0s grupos, comunidades e individuos (os new wave, ou, atualmente, os for fun; os
carecas; e os informantes espifes do servico secreto do Estado) que possam representar
essas instituicdes e mecanismos repressivos e exploradores.

28 Do inglés, junticidade; agrupacéo.

29 Neste ponto a autora cita expressédo presente no “FANZINE PUNK” do Rio de Janeiro.
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conflito com o modo de vida capitalista, consumista e modista
dominante na sociedade.

Esta maquina de guerra, em sua analise, no entanto, também
sofre por vezes ataques avassaladores de instituicbes e mecanismos
do “sistema” que tentam destorcer, deturpar, restringir, e
reinstrumentalizar a sua linguagem para fins padronizadores,
consumistas, modistas, comerciais e lucrativos, como ocorrera em
1984°%°, no Rio de Janeiro, com a explosdo do fendmeno new wave.

Estes ataques do “sistema” abafariam (socialmente) por certo
periodo, e em certas proporc¢des, o grito do movimento que recuaria
durante estes periodos para as periferias da cidade onde se
reagruparia em nova conspiracdo, tramando uma nova explosao (um
revival local) que se pretende manifestar, principalmente, através de
uma nova organizacao e do surgimento de novas bandas, e da volta
do uso acentuado do visual nas localidades centrais da cidade, assim
que julgarem que a poeira da nova onda modista j& tivesse baixado o
suficiente.

Do ponto de vista tedrico e, principalmente, metodolégico, eu
nao tenho grandes criticas para fazer ao trabalho desta autora, a n&o
ser, é claro, as vezes o confuso e mal aprofundado entendimento de
certos aspectos e conceitos intrinsecos da cultura punk, os guais ela
nao péde bem compreender, e um pouco de repeticdo das limitacdes
de visdo sobre as origens do movimento e da cultura punk que ela
herda de Antonio Bivar (1982).

Porém, estas limitagcdes da autora podem ser perdoadas na

medida em que relativizemos que no momento em que caiu no

39 Neste periodo os punks do Rio de Janeiro reduziram estrategicamente o uso do visual para
ndo serem confundidos com os new wave (isso nas areas mais centrais da cidade) e sairam
um pouco de circulagéo, recolhendo-se aos bairros do suburbio onde, para espanto de Janice
Caiafa, quando neste periodo freqlientou uma festa na casa de um dos punks que lhe era
conhecido, os punks que permaneceram no movimento ndo se entregando ao avango da new
wave, 0s quais ela chamou de “os hard” ou “os radicais”, estavam usando um visual “over
punk”(muito pesado e agressivo) e escutando hard e grind core (ritimos extremamente
pesados da sonoridade punk) , numa ocasido que a pesquisadora entendeu como uma
espécie de ritual de unido e fortalecimento comunitario que tinha como objetivo firmar a
sobrevivéncia do movimento na cidade.
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campo de pesquisa, ela desconhecia quase que por completo a
cultura punk e, provavelmente, ndo tinha nenhum contato empirico
com este movimento ou mesmo com militantes; também pelo fato de
que no periodo de sua pesquisa as informacfes sobre 0 movimento
punk, em geral, eram estritamente escassas e, aqui no Brasil, as
reflexbes sobre este movimento que ja se encontravam publicadas se
davam sempre através da imprensa ou de elementos a ela ligados,
como € o0 caso mesmo de Antonio Bivar (1982); sem falar que o
trabalho de Janice Caiafa foi mesmo o pioneiro esforco compreensivo
sobre o movimento punk no Brasil realmente comprometido com uma
abordagem e uma metodologia de pesquisa propria das ciéncias
sociais.

Este dltimo ponto é tdo justo de ser colocado que podemos
percebé-lo no sébrio e sensato procedimento metodoldgico que teve
esta pesquisadora, de nao se deixar seduzir por hipoteses
preconcebidas ou mesmo por abordagens de estudos cientificos
inadequados a sua realidade de campo (como os estudos norte
americanos sobre as gangues) para tentar compreender o seu objeto
de pesquisa, ao invés disso ela sabiamente se lancou em uma
observacdo participante que Ilhe possibilitou desenvolver uma
abordagem muito frutifera, que lhe rendeu muitas descobertas
subjetivas que séo relevantes a compreensao do movimento punk.

No mais, o trabalho desta pesquisadora contém varios outros
insights e informagdes sobre a cultura e o movimento punk do Rio de
Janeiro durante a primeira metade da década de 80, como por
exemplo, no tocante as movimentacfes nos momentos iniciais do
movimento naquela cidade; &4 dinamica dos shows e também das
festas que os punks (des)organizavam em suas casas; um toque
sobre a questdo de género no movimento, no capitulo XV, intitulado
“A Mina Punk”; também uma andlise sobre as taticas e estratégias de
sobrevivéncia do movimento punk do Rio frente ao avango da new
wave, dentre outros.
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Muitos destes topicos ainda se encontram relativamente atuais,
fato que junto com os meéritos de Otica e abordagem contidos nesta
pesquisa, tornam o livro de Janice Caiafa uma literatura quase que
indispensavel e muito importante para quem pesquisa 0 movimento
punk no Brasil, e mesmo em outros lugares do mundo.

Prosseguindo na ordem cronoldgica das principais pesquisas
sobre punks no Brasil (e dentre as que tive acesso), temos o livro
“Cenas juvenis: punks e darks no espetaculo urbano” da antropdloga
urbana paulista Helena Wendel Abramo, cuja primeira edicdo data de
setembro de 1994, mas que reune dados de pesquisa (principalmente
sobre os punks) de meados da década de oitenta (entre 1984 e
1986) e algumas entrevistas com darks feitas durante os anos de
1988 e 1989 .Como nos diz a propria autora nos agradecimentos do
seu livro:

Este livro é uma versdo um pouco modificada da dissertacdo de
mestrado que defendi em 1992, no Departamento de Sociologia da
FFLCH da USP, intitulada “Grupos juvenis nos anos 80 em Sao Paulo:
um estilo de atuacdo social (Abramo, 1994, p.IX).

O livro desta autora tem um carater menos documental e
histérico do que o de Antonio Bivar, com relacdo a problematica das
origens do punk. Nele a autora procurou lancar sobre seus objetos de
pesquisa (as comunidades que ela pesquisou) uma 6tica inovadora
em relagdo aos estudos anteriores que, como nos fala a autora
(Abramo, 1994, p.XII-XIIl), insistiam numa certa “fixacdo” em
analisar as manifestacdes das culturas juvenis dos anos oitenta,
sempre em contraste com as dos movimentos juvenis dos anos 60/70
que mais repercutiam nacionalmente, ou seja, 0sS movimentos
estudantis e universitarios influenciados por partidos e tradicfes
revolucionarias de esquerda.

Neste sentido, tendia-se a compreender as culturas juvenis da
década de oitenta como expressfes de modismos impostos pela

inddstria cultural e/ou oriundos de uma juventude alienada,
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desprovida de ideais e utopias, além de despreocupada e
descomprometida com as questdes sociais. Isso pelo fato de serem
estas expressdées menos politicas e mais culturais do que as das
décadas anteriores.

Procurando ir além dos resultados obtidos por este tipo de
abordagem e na tentativa de melhor apreciacdo subjetiva da situacao
juvenil das comunidades por ela estudadas, Helena Abramo (1994, p.
XIl) se propds “a examinar esse fendmeno a partir de uma otica que
dirigisse a atencdo para os significados produzidos por esses grupos,
através da analise dos estilos de dois deles, que atuaram na cidade
de Sao Paulo durante a primeira metade dos anos oitenta”, referindo-
se aos punks e aos darks.

Tal abordagem levou esta autora a constatacao de que estes
dois grupos, cada um com suas especificidades, se constituem
enquanto movimentos juvenis portadores de um estilo de atuacao
social diferente dos movimentos juvenis pesquisados nas décadas de
60 e 70, que privilegiavam a atuacao politica.

Desta maneira constatou-se que os dois grupos pesquisados, 0s
punks, em sua maioria suburbanos, e os darks, majoritariamente
oriundos da classe média paulista e universitarios, teriam optado por
um estilo de atuacado diferente do adotado pelas geracdes juvenis das
décadas anteriores, preferindo enveredar pela via da producao
cultural e investindo num estilo espetacular e publico de intervencao
critica, para com a sociedade, como nos fala a autora:

Eles montam uma encenacdo, articulam uma fala, com suas figuras
carregadas de signos, com sua circulacdo pelas ruas da cidade, com
suas musicas, levantando questdes e buscando provocar respostas,
simultaneamente, sobre sua condi¢cdo juvenil, sobre a ordem social e
sobre o mundo contemporaneo (Abramo, 1994, p. XV).

Neste momento, torna-se importante frisar que as criticas e/ou
correcdes que tenho a fazer ao trabalho da Helena Abramo, no
tocante as analises pertinentes ao movimento e a cultura punk, sao,

em sua maioria, de carater metodoldgico e/ou tedrico.
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Segundo nos diz a proépria autora, das duas comunidades
(punks, darks) investigadas na sua pesquisa foram os darks que lhes
chamaram especialmente a atenc&o®', como vemos nesta passagem
do capitulo I11: “Foi este grupo (os darks)®? que chamou em especial
a minha atencao, uma vez que sintetiza a mudanca de postura com
relacdo a geracao universitaria anterior que atuava em torno de uma
utopia e de bandeiras de transformacao, e por isso permitia explorar
melhor as diferencas operadas. Foi com este grupo que realizei
pesquisa de campo, tentando explorar fundamentalmente o
significado de uma atuacdo centrada na distopia”. E mais: “mas para
entender o sentido e o significado desse grupo, foi necessario
procurar compreender melhor o proprio fendmeno punk no Brasil”
(ldem, 1994, p.85).

Desta forma, mesmo precisando compreender o fendbmeno punk
no Brasil, para melhor compreender a atuacdo distopica dos darks®3
Helena Abramo muito negligenciou a importancia de uma pesquisa de
campo incluindo a apreensdo, através de entrevistas (a membros e
nao a ex-membros do movimento), de discursos contidos nos
depoimentos dos punks que poderiam lhe ajudar infinitamente numa
melhor compreensdo do fendbmeno e da atuacdo punk no Brasil. Tal

atitude (como discutirei adiante), por sua vez, poderia melhorar

%1 No meu modo de ver, os darks despertaram “em especial” a atencdo desta autora por
motivos 6bvios. Primeiro porque eles estavam mais proximos, ao contrario dos punks, do seu
meio ambiente de vida, uma vez que os darks, além de oriundos da classe média, estavam
inseridos no meio universitario, o que fez despertar de cara a percepg¢do da autora. Segundo,
pela possibilidade comparativa que os darks lhe conferiam com relagdo aos estudos e
comunidades juvenis pesquisadas nas décadas de 60/70. Uma vez que os darks tinham tanto
elementos comuns (situagdo socioecondmica de classe média; vivencia e instrucdo
universitaria) quanto elementos distintos (darks/distépicos, mov. estudantil das décadas de
60 e 70/utopicos; darks/atuacdo cultural,mov. estudantil/atuacdo politica) em relacdo a
juventude estudada nas décadas de 60 e 70.

32 paréntese meu.

33 Afinal é bem verdade que os darks e os similares movimentos new wave espalhados pela
Europa e Estados Unidos, sdo posteriores ao punk tanto no Brasil quanto nestas outras areas
e desses ultimos receberam algumas influéncias, sobretudo com relagédo a influencia ritmica
do punk rock; ao intuito de protesto contra a falta de perspectiva de empregos para a
juventude, que assola o pés-guerra; o antimilitarismo adotado pelos punks para combater
(simbdlica e moralmente) a guerra fria e o servico militar obrigatério, que transparece nas
letras das bandas (punks e darks ); e no &mbito do estilo visual, o uso de certos tingimentos
nos cabelos e de certos adornos, além do uso do preto que juntos fazem transparecer a
distopia comum, na época da pesquisa de Abramo, a totalidade do movimento punk e a new
wave.
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conseqientemente as compreensdes acerca da atuacdo dos darks, o
que lhe daria melhor grau oOtico para enxergar a profundidade do
abismo das diferencas e divergéncias ideoldgicas de postura e
atuacdo que separa punks e darks, impossibilitando uma coexisténcia
harmonica e/ou mesmo pacifica entre estes dois movimentos.

Esta problematica me interessa tanto porque suscita a
discussdo sobre “o que é punk”, que me condiciona a uma melhor
compreensdo da microcultura do punk por mim estudada nesta
pesquisa, quanto por me dar a oportunidade de contribuir com uma
visdo mais ampla para outros cientistas sociais que pesquisam 0s
punks, o que tem sido um objetivo para aqueles que sao mais
comprometidos em respeitar as comunidades pesquisadas, e
comprometidos com a ciéncia e sua dinamica analitica
revolucionaria®*.

Ainda no capitulo Ill, a autora nos garante ter entrevistado
militantes do movimento punk, e com relacdo & coleta de dados de
sua pesquisa, afirma:

Apoiei-me em pesquisas e estudos ja realizados sobre punks de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, em documentarios feitos na época de maior
vigor do movimento, registrados em videos e filmes®, e em
entrevistas com integrantes do movimento (Abramo, 1994,
p.85-86. Grifos meu).

Todavia, ao longo de sua obra ndo vemos realmente nenhum
depoimento de integrantes atuais (digo atuais no periodo da
pesquisa) e sim de “ex-punks” e de “ex-darks” (que opinam sobre o
movimento punk de suas épocas), como bem explicitado pela autora

em suas notas nas ultimas paginas do seu livro.

34 Agui se entenda por “dinanica analitica revolucionaria”, da ciéncia, a atitude iconoclasta da
ciéncia que insurge na eterna busca pela superacdo e pelo aprimoramento de métodos
analiticos para uma melhor compreensdo dos objetos de pesquisa. No caso da sociologia, tal
atitude cientifica aplica-se as realidades sociais pesquisadas, como um todo, inclusive
aplicando-se aos estudos das comunidades e das ac¢des sociais dos individuos (dos atores
sociais).

35 Os dados imagéticos que Helena Abramo se refere neste ponto sdo: “O filme Punks, de
Yara Yaknni e Alberto Gieco; o video Garotos do Suburbio, da produtora Olhar eletrbénico; e o
video Excomungados, da produtora VTV (notas do terceiro capitulo)”. A todo este material
ainda n&o tive acesso.

CAOS — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, n. 9, set./2005, p. 284-433. 311
http://www.cchla.ufpb.br/caos



Em seguida, Abramo (1994, p.123) nos revela sua intencao de
“situar melhor a relacdo de inspiracdo/diferenciacdo do novo
grupo”(os darks), em relacdo com a cultura punk, relagcdo esta que
porém ela tenta entender observando apenas um dos lados desta
problematica, e mais, tenta fazer isto através da analise de discursos
contidos em depoimentos, um tanto quanto magoados, de ex-darks
ressentidos de nao terem sido aceitos por integrantes do movimento
punk paulista como sendo integrantes desta comunidade, como neste
caso:

A gente tentou se aproximar, ia aos shows, aos encontros®® na Praca
da Sé, a gente queria se enturmar, mas era dificil. As meninas,
principalmente, ndo nos aceitavam — nos chamavam de burguesinhas,
de new wave, pejorativamente. A gente ndo conseguiu participar
mesmo — eles até nos respeitavam, mas a gente nado entrou de
verdade (Idem, ibidem, p. 123).

E mais adiante, no mesmo depoimento, a entrevistada se
confessa:

A gente freqlUentava os mesmos lugares, ia as lojas das galerias do
centro comprar discos, e conversava, levava um lero; mas a gente nao
entrava la como punks... A gente ndo usava jaqueta de couro com
rebite... Mas ao mesmo tempo, sé por ir la, por estar |4 curtindo e
fazendo esta musica, a gente de certo modo fazia parte daquilo. Mas a
gente era um setor meio a parte — a gente era visto como um grupo de
caras que curtiam o punk” (Idem, ibidem, p. 124. Grifos meus)®'.

Analisando as tensfes contidas nesse depoimento, temos que
perceber que o fato de ir aos shows, frequentar os mesmos lugares,
comprar discos, curtir o som punk ou fazer algo semelhante, para os
punks, ndo significa respeito a sua cultura e nem isso faz, para eles,
de uma pessoa um punk. Tais atitudes s6 lhes passam a impressao
de que as pessoas estdo querendo consumir e utilizar sua cultura

como uma moda a mais®® como a new wave, por exemplo, e que

36 | eia-se, que iam aos points, reunides informais com bate-papos, trocas de materiais e
coisas do tipo. Que nédo se entenda por “encontros”, neste caso, conferéncias ou seminarios.
37 Depoimento de um ex-dark.

38 Aqui em Jodo Pessoa, na primeira metade da década de noventa, época em que conheci
punks e anarco-punks locais, eles chegavam as vezes a fazer uma socializagdo seletiva dos
sons de bandas locais e de outras partes do mundo, bem como de fanzines e outros
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estas pessoas nado estdo interessados em conhecer e praticar,
inclusive produzindo, a cultura punk, tendo apenas a intencdo de
curtir no seu meio (no seio do seu movimento e da sua comunidade),
buscando diversao por diversao sem a pretensao de se enquadrarem
na luta anti-comercial que o movimento trava com a inddstria
cultural.

Ser punk, entdo, na concepc¢ao dos punks, ndo é somente curtir
e fazer um som simples, haja visto que existem outros elementos
culturais a serem produzidos pelos agentes dessa cultura, como o
visual e o fanzine. Além disso, temos ainda que considerar um fator
importantissimo na composicdo da identidade de um individuo punk,
que € a consciéncia ideoldgica intrinseca na filosofia de vida dos
individuos e na légica de atuacdo do movimento punk, pois toda a
producao cultural punk tem significados e ética ideoldgica peculiares
que se fundamentam nos principios de Do It Yourself (Faca Vocé
Mesmo) e No Proft (Sem Lucro, sem fins lucrativos) dos quais o
movimento como um todo tenta zelar com muitissimo rigor.

Somente consumir discos, frequentar e curtir o meio punk (ir
“aos shows” por exemplo) é, no modo de ver dos punks, coisa de
admirador, de expectador ou de new wave, como a entrevistada disse
ter sido chamada pelas meninas punks, juntamente com suas
amigas, pejorativamente. Além do mais, todas essas aversdes e
repudios por parte dos punks eram, muito possivelmente, agucadas
pela desconfianca, as vezes talvez exagerada, que tinham os punks
com relacdo ao fato dessa entrevistada (e pessoas em similares
situacfes) provirem do lado new wave (dark-classe média) da cidade
de Sao Paulo, que assim como bandas de origem suburbana e que se

intitulavam punk, se tornou comercial assim que pintou oportunidade.

materiais de sua cultura, tudo isso com o intuito de tentar evitar ao maximo a apropriacao
da cultura punk por parte de “porra locas”, que poderiam lesar e distorcer a sua cultura.
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Mais a frente, o depoimento de outro ex-dark revela outras
facetas das divergéncias entre os punks e os darks (os new wave de
Sao Paulo):

O punk tinha mesmo tudo a ver para a juventude carente, sem grana,
que mora no suburbio, que tem de pegar trés 6nibus para ir trabalhar
€ que ndo tem acesso a programacado cultural... E o punk depois
também se tornou uma coisa muito rigida, autoritaria, sem espaco
para a experimentacdo e criacdo. Uma coisa de gangue mesmo, de
eterna repeticdo de atitudes, enquanto o que a gente tava buscando
era justamente uma abertura de criacdo, pesquisa (Abramo, 1994,
p.124).

Entretanto, “a gente” quem? Com certeza, “a gente”, os darks,
no discurso desse entrevistado. Pois 0os punks na primeira metade da
década de oitenta, época a qual este informante remete em seu
depoimento, ndo estavam preocupados em pesquisar e /ou criar
outro(s) estilo(s) de som mais trabalhados e complexos, aprimorar
literariamente as composi¢cdes das letras das musicas de suas bandas
ou algo do tipo, estavam sim eles preocupados em firmar, ao
maximo, o seu estilo musical e sua cultura punk em geral naquela
localidade e momento histérico.

E inevitavel, com certeza, a influéncia do fator experiéncia de
vida na problematica identitaria dos dois grupos pesquisados por
Helena Abramo, ambos provenientes de diferentes areas da cidade de
Sao Paulo (os punks — suburbanos, e os darks - localidades centrais)
e de diferentes classes sociais (0s punks - segmentos proletarios, e
os darks - segmentos médios). No entanto reduzindo a compreensao
das diferencas e divergéncias entre punks e darks a esse fator néao
conseguiremos ter compreensao profunda nem do movimento ou da
cultura punk nem do movimento ou da cultura dos darks ou da new
wave em geral.

Alias, o que explicaria entdo a adesdo de jovens de camadas
médias, e mesmo mais abastadas da sociedade, em varios paises do
mundo, ao movimento punk? E isso desde antes e logo no inicio da

década de oitenta, como nos alerta Bivar (1982).
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E que o ponto crucial da peleja punk/new wave, em geral, e
punks/darks paulistas, em particular, € o do objetivo e do uso da
producdo cultural que por parte dos punks estd fundamentada nos
principios de Do It Yourself e No Proft, como ja dito atras, que suscita
uma postura anticapitalista, antimidiatica e anticomercial que é o
inverso da postura dos new wave em geral, incluindo os darks de Séo
Paulo.

Na minha otica analitica, ndo era tanto o anseio de criacao e
pesquisa de certos individuos, em si, que incomodava e até hoje
incomoda e deixa o0s punks desconfiados com relacdo a
comportamentos semelhantes aos dos informantes de Helena
Abramo, e sim o que esses jovens de classe média queriam criar,
inclusive, pesquisando sua cultura através de incursbes ao
movimento punk.

O receio dos punks, pelo que percebo nas leituras que faco de
trabalhos a seu respeito e, principalmente, em varias conversas
informais (bate papos) que tive com punks e anarco-punks daqui de
Jodo Pessoa durante os anos de conhecimento e de pesquisa que
tenho em contato com eles, é o de ter elementos de sua cultura
apropriados e distorcidos pela midia, pela inddstria cultural e/ou pelas
grandes gravadoras através de individuos e grupos cativos e
submissos aos anseios comerciais e lucrativos dessas instituicdes
capitalistas, individuos e grupos estes 0s quais 0s punks véem como
sendo representantes dessas instituicdes capitalistas, como bem ja
tinha também percebido o historiador Rafael Lopes de Sousa (1997).

E motivos para estas desconfiancas sdo o que nao faltam, por
parte dos punks de S&o Paulo, do Brasil e de todo o mundo. A propria
new wave ja surgiu tentando se apropriar, restringir a esséncia,
distorcer e comercializar alguns elementos da cultura punk®, para

compor o seu estilo comercial (sua moda). Temos também aqui

39 Basicamente inspirados na proposta de simplificagdo musical e em alguns elementos do
estilo visual.
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mesmo no Brasil, e mais ou menos engajadas ou em contato com o
movimento do rock paulista, o exemplo de bandas que no passado
integraram o movimento punk e depois, assim como ocorrera antes
na Inglaterra com o The Clash e outras bandas, se tornaram
comerciais depois de aproximagcbes com o0 movimento do rock
paulista, do qual os chamados darks eram integrantes. Inclusive
todas as bandas citadas por Helena Abramo na pagina 126 do seu
livro:

E algumas bandas punks, que depois del1982, com a abertura ocorrida
entre o pessoal da city, passaram a estreitar contatos, como 0s
Inocentes e os Ratos de pordo. Um destague tem de ser dado as
bandas de Brasilia (Legidao Urbana, Capital Inicial, Plebe Rude), com
quem o0s grupos daqui mantinham um estreito contato; com elas
parecia haver as mesmas referéncias e uma grande identidade
(Abramo, 1994, p.126).

Helena Abramo teve mesmo raz&o quando disse parecer haver
grande identidade entre essas bandas citadas e o movimento do rock
paulista (Dark). Vejamos um pouco da trajetéria dessas bandas: Os
Inocentes - surgiram no seio do movimento punk de S&o Paulo e
depois passaram a se aproximar dos carecas e do rock paulista,
afastando-se do movimento e simultaneamente sendo
desconsiderados pelos punks, tornaram-se comerciais, mal sucedidos
e sem grande expressao no cenario e no mercado do rock nacional;
Ratos de Poréo - esta banda também surgiu nos primeiros momentos
do movimento punk de S&o Paulo e participou da primeira coletanea
de bandas punk do Brasil, chamada SUB*, o seu primeiro disco
intitulado “Crucificados Pelo Sistema” também foi um dos primeiros
registros, em vinil, de musica punk da América Latina. A partir da
metade da década de oitenta, firmaram forte amizade com a bem
sucedida, internacionalmente, banda de trash metal mineira chamada
Sepultura. Da amizade que criaram com o0 Sepultura, misturaram

suas influéncias punks do hard core com o trash metal, passando a

40 juntamente com os Ratos de Pordo, também fizeram deste disco as bandas Célera,
Psikose e Fogo Cruzado.
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enquadrar-se no estilo conhecido como crossover** se tornando cada
vez mais comercial; Legido Urbana & Capital Inicial - Alguns dos
integrantes destas bandas formavam antes uma banda punk em
Brasilia chamada Aborto Elétrico*?, com a dissolucédo desta banda os
antigos componentes se dividiram e formaram a Legido Urbana e a
Capital Inicial, e, a partir das aproximacdes com o movimento do rock
paulista e com a banda carioca Os Paralamas do Sucesso
conseguiram conhecimento com gravadoras e se tornaram bandas
comerciais; Plebe Rude - comecou como banda punk também em
Brasilia e trilhou um caminho semelhante ao da Legido Urbana e do
Capital Inicial, por ndo terem conseguido atingir 0 mesmo sucesso
que essas duas outras bandas, terminou desaparecendo do cenério
do rock nacional, reaparecendo ha alguns anos com a ajuda da MTV,
mas o lancamento do album de reaparecimento foi inexpressivo e
tornaram a desaparecer.

Por néo ter realizado pesquisa de campo e entrevistas com 0s
punks, para analisar os seus discursos e melhor compreender a
relacdo de “inspiracdo/diferenciacdo” dos darks para com o0s punks,
Helena Abramo deixou de perceber varios dos pontos de
diferenciacdo e de divergéncias culturais e ideoldgicas que apontei ao
longo deste debate com a sua pesquisa, e por iSsO sua compreensao
da subjetividade cultural das comunidades que pesquisou, pelo
menos Nnos aspectos aqui apontados, ficou prejudicada. Aqui encerro
meu debate com autores famosos.

Em dois dos ENECS (Encontro Nacional de Estudantes de
Ciéncias Sociais) que participei durante os anos do meu curso de
graduacdo, em 2000 no Rio de Janeiro e em 2001 no Recife, nos
quais respectivamente apresentei os trabalhos “Anarquismo e cultura

punk no Centro de Cultura Social de Jodo Pessoa” e “Eclosdo e

“Do inglés, cross=cruz; over=sobre algo, acima de algo. Talvez esta expressdo queira
expressar a denominagdo de um estilo que surge do cruzamento e que, ao mesmo tempo, é
algo a mais que suas influéncias (hard core, trash metal).

42 segundo a versdo do pessoal dessas bandas a formacéo desta e de outras bandas e as
primeiras movimentacdes punks em Brasilia datam de 1978.
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trajetéria do movimento anarco-punk de Jodo Pessoa: um relatorio
parcial do fendbmeno”, referentes a minha pesquisa, pude conhecer
(durante ou ap6s as minhas apresentacfes) alguns estudantes
libertarios de outros estados do pais que oportuna e gentilmente me
informaram da existéncia e me enviaram pelo correio postal uma
dissertacdo de mestrado e uma monografia, ambas na &area de
Historia e com temadaticas que remetem aos movimentos punk e
anarco-punk que puderam enriguecer bastante essa revisao
bibliogréfica.

A dissertacdo foi apresentada ao Departamento de Historia da
Faculdade de Letras de Assis, em agosto de 1997. Intitulada “Punk:
cultura e protesto, as mutacdes ideoldégicas de uma comunidade
juvenil subversiva - Sao Paulo, 1983/1996” este trabalho tem como
autor o historiador Rafael Lopes de Souza e como orientador o Prof.
Dr. Milton Carlos Costa.

Neste trabalho, o autor procura identificar as causas e
compreender os caminhos trilhados pelo movimento punk de S&o
Paulo no processo de mudancas comportamentais ocorridas no
interior deste movimento, estudando para tanto o periodo por ele
recortado,no qual acontecem as “mutacdes ideoldgicas” geradas
neste movimento sobretudo pela influéncia do segmento anarco-
punk. Segmento este que surge e se afirma no movimento punk
paulista, desde meados da década de 80, em meio a chamada

“Guerra de Posturas™®

que este movimento vivenciou durante um
periodo que nos remete, de maneira pouco definida pelo autor, ao
recorte temporal destacado.

Organizando boa pesquisa tedrica e de campo este historiador
analisa a literatura brasileira especializada em pesquisas sobre o
movimento punk e os textos referentes ao movimento divulgados

pela imprensa, também fazendo entrevistas, observacdes

43 Esta expressdo é citada por Rafael Lopes e extraida de PEDROSO, Helenrose. da S.;
Souza, Claudio Augusto de. “Absurdo da Realidade: o movimento Punk”. In: Cadernos
IFICH - UNICAMP, 1983. (xerografado).
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participantes e analise da producdo -cultural e intelectual da
comunidade pesquisada, sobretudo os fanzines punks e anarco-
punks.

Os fanzines sdo alvos de uma andlise comparativa que visa
identificar, através do discurso, as mudancas de valores,
comportamentos e taticas de atuacdo que fizeram com que antigas
valoracdes de praticas violentas e a lacuna de distopia, que eram
regra neste movimento, fossem substituidas, em grandes proporcoes,
por uma postura mais politizada, inserida nas questdes sociais e
solidarizada com as minorias sociais. Isso tudo paralelo, simultaneo e
meio que decorrente, como coloca o autor, das aproximacdes que
varios segmentos do movimento punk paulista passaram a ter com
relacdo as doutrinas anarquistas®’.

No capitulo IV de seu trabalho, referente as mudancas de
comportamento, sub-intituladas de “mutacfes ideoldgicas”, o autor
aponta quatro fatores que, segundo ele, sendo congregados,
combinados e apresentados de maneira cronoldgica, nos possibilitam
compreender o porque das metamorfoses ocorridas no movimento
punk de S&o Paulo, ao longo de sua existéncia:

A) as interminaveis tretas®- muito comuns entre 1978 e 1983-
dificultaram por muito tempo a unido do movimento; B) a intensa
comercializacdo -sob o rétulo new wave — que a midia fez de suas
propostas estéticas, antecipou a crise de identidade e foi responsavel,
ainda na primeira metade dos anos 80, pela diluicdo do movimento; C)
a aproximacao, na segunda metade dos anos 80, com as doutrinas
anarquistas antecipou, de um lado, o fim do jugo de encenacao
simbdlica onde o0s mais diversos e conflitantes simbolos eram
misturados e, conseqientemente, estimulou o afastamento de partidos
politicos pelos quais os punks alimentavam alguma simpatia -
principalmente o ‘PT’ (partido dos trabalhadores); D) estreitamento de
vinculos de amizade, nos anos noventa, com outras coletividades

44 Eu, ao contrario do autor, prefiro considerar que essas aproximacgdes e aderéncias dos
punks com relagcdo ao anarquismo se ddo mais no ambito geral da ideologia do que a
doutrinas especificas do anarquismo. No meu modo de ver, os punks sempre foram dotados
de uma doutrina que é o Do It Yourself (Faca Vocé Mesmo). O que os (anarco) punks
implementaram ao adotar, isso sim, da ideologia anarquista, foi a criacdo de um anarquismo
a eles particular que se manifesta de maneira contracultural através de sua atuacdo e
producéo (contra)cultural, criando uma doutrina anarquista particular.

45 O autor se refere as rixas internas do movimento.
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juvenis, rompendo o isolamento o qual suas comunidades estavam
submetidas (Sousa, 1997, p.123).

E desta forma que Rafael Souza atesta que as mutacdes
ocorridas no movimento punk paulista sdo de carater eminentemente
ideoldégico e decorréncias diretas da “guerra de posturas”,
constatadas por Pedroso e Souza, ja em seu trabalho em 1983,
envolvendo também a insurgéncia do movimento anarco-punk, a
partir da metade da década de 80. Guerra de postura esta que, no
meu posto de vista, decorre de uma polémica criada no seio do
movimento punk a nivel, inclusive nacional, que reside no
questionamento de qual deve ser a postura de atuacéo e a identidade
social do movimento e do individuo punk.

Na problematica estudada por Rafael Souza, esta certa crise
identitaria do movimento punk do Estado de Sao Paulo se
materializou, outrora, na oposicdo ABC (regidao de Santo André, Sao
Bernardo do Campo e Sao Caetano) x CITY (Séao Paulo, capital), na
qual os punks do ABC paulista se posturavam de maneira bem mais
anti-social e comunitariamente isolada e avessa as influéncias
exteriores e a atuacado mais social e politizada chegando até mesmo a
taxar os punks da City, segundo este autor, de infiéis e traidores do
movimento. Ja em Sdo Paulo os punks, muito deles ja influenciados
e identificados com o anarquismo, defendiam e praticavam uma
atuacdo mais politizada e social, aproximando-se e solidarizando-se
com varias coletividades juvenis (rappers, capoeiristas, skatistas,
goticos, darks e metaleiros) e minorias sociais (negros, gays, pobres,
mulheres), também abracando causas e bandeiras anarquistas,
ecolégicas, pacifistas etc.

Segundo nos fala este autor, a postura defendida e praticada na
City e influenciada majoritariamente pelos anarco-punks, foi
ganhando cada vez mais espaco dentro do movimento punk do

Estado de Sao Paulo alastrando-se, com o decorrer do tempo, pela
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regido do ABC, uma vez que os punks-caverna®® do ABC, que
passaram (durante muito tempo) a se isolar cada vez mais do resto
do movimento e da sociedade, n&o tinham argumentos
suficientemente criticos e coerentes articulados para contestar os
anarco-punks e outros punks mais engajados em lutas sociais, além
de chama-los de infiéis e traidores da cultura e do movimento punk,
por englobarem a sua cultura a ideologia anarquista e defenderem
que o movimento e os individuos punks devem ser agentes da
transformacéo social e ndo meros expectadores?’ da situacédo social
que 0s oprime e reprime, assim como a outras minorias da sociedade
capitalista.

Para Rafael Souza, o impacto causado pela “assimilacdo das
doutrinas anarquistas” no movimento punk foi mesmo a mais
importante e principal mudanca ocorrida neste movimento:

Das diversas alteracdes vividas pelo movimento punk dos anos oitenta,
pode-se dizer que a mais significativa e a que maior impacto causou foi
a assimilacdo das doutrinas anarquistas que, entre outras coisas,
emprestou as suas manifestacdes*® um contetido mais politico (Idem,
1997, p.124).

Paginas a frente, ele complementa dizendo que:

. ao inocular em suas manifestacbes ao principios anarquistas e ao
evitar a violéncia como método, os anarco-punks forjavam outros
canais de reflexdo e discussdo sobre a natureza, o sentido e os rumos
que o movimento deveria seguir, possibilitando dessa maneira que as
divergéncias fossem projetadas, resolvidas e superadas no campo da
idéias (Idem, ibidem, p.130).

46 No glossario de termos e expressdes contido no final do seu trabalho, Rafael Lopes define
Punk-caverna como “os punks mais velhos e também menos conscientes que nao se
engajam em nenhum movimento social”. Em Jodo Pessoa, este termo também é utilizado
para definir os punks que se restringem, quase que exclusivamente, a vivéncia comunitaria,
0s “punks de gueto”.

47 Aqui em Jodo Pessoa, os punks reconhecidos como niilistas ou pessimistas costumavam
pichar, em meados dos anos 90, os muros da cidade com frases um tanto quanto irbénicas,
do tipo: “punks, espectadores da desgraca”, que eram vistas por muitas pessoas do universo
jovem da cidade, dentre esses é claro os anarco-punks, como uma alusdo ao niilismo e/ou
ao pessimismo, bem como uma defesa da postura anti-social e apatica dos punks que as
pichavam.

48 Neste ponto, como na proxima citacdo, o autor utiliza a palavra “manifestacdes” no
sentido lato (amplo) incluindo todas as manifestagdes culturais e politicas desta comunidade,
inclusive as manifesta¢fes de rua como atos publicos ou passeatas.
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Inteligentemente Rafael Souza percebe nos fanzines uma das
maiores provas materiais dessas mutacdes ideoldgicas ocorridas no
seio do movimento punk e, assim nos relata:

Os fanzines com seus espacos plurais e abertos exerceram papel de
destague na construcdo dessa nova identidade; eles contribuiram de
maneira decisiva para ampliar o debate e a reflexdo entre os militantes
e simpatizantes da causa e também foram responsaveis pelos
guestionamentos mais incisivos sobre o valor e a importancia de certos
simbolos para o movimento (Ildem, ibidem, p.126).

E relativo a polémica do uso estratégico da cruz suastica,como
simbolo repelente em relagcédo as investidas da industria cultural e da
moda, o autor cita um trecho de discusséo do fanzine FACTOR ZERO,
N® 1, de janeiro de 1982:

A sudstica é simbolo de uma das mais odientas coisas que ocorreram
na histdria da humanidade, o nazismo, que pregava a superioridade da
raca ariana e queria prova-la extinguindo outros seres vivos. O pior de
tudo é que tem gente que usa a suastica s6 porque acha muito bonito
ou porque acha que o punk tem algo a ver com isso. Se 0 punk
pregasse o0 nazismo eu nunca seria punk (Sousa, 1997, p.126).

Atestando também o repudio contra as rixas e desunides entre
0s punks do ABC e de S&o Paulo e as manifestacoes de apoio em
favor de uma postura de lutas e movimentagdes sociais, 0 autor cita
o fanzine “LIXO CULTURAL”, de outubro de 1983:

Jntar todos os Punks (os verdadeiros), acabar com os regionalismos
(ABC x CITY) aproximar o pessoal de outros estados e cidades, gigs ao
ar livre, arrecadar fundos para os sindicatos, participar dos congressos
estudantis. Enfim, sair do isolamento em que estamos, enfrentar o
sistema capitalista na rua, nas escolas, nas fabricas, derrubar a
ditadura, a burguesia, a igreja a familia e todos os diabos que prendem
Nnossos pés ao chao (ldem, ibidem, p.127).

Destacando esses trechos dos fanzines FACTOR ZERO e LIXO
CULTURAL, Rafael Souza tenta demonstrar como as mutacdes
ocorrentes no seio do movimento punk do estado de Sado Paulo
parecem ter se originado no campo dos questionamentos e mudancas

de ordem estéticas e depois se aprofundaram cada vez mais para o
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que, no meu modo de ver, podem ser tanto o pano de fundo quanto a
consequéncia dessas polémicas, primeiramente manifestas de
maneira estética, que sao o0s questionamentos, as discussdes (0s
de(em)bates da guerra de posturas) que geraram as chamadas
mutacgdes ideoldgicas ocorridas no movimento punk de S&o Paulo (e
também em outros lugares do Brasil), como conseqiéncia desses
de(em)bates internos do movimento.

Segundo a pesquisa deste autor, o impacto causado por todas
essas mutacOes ideoldgicas, com destaque para a assimilacdo do
anarquismo, foi tdo grande que inclusive nao s6 os métodos de
atuacdo, de expressdo da cultura e da ideologia e de intervencao
social mudaram no movimento punk, mas também os instrumentos
de expressdo privilegiados para esses fins, como ele nos fala
remetendo & opinido de dois dos seus principais informantes anarco-
punks:

Os fanzines desempenham mais uma vez papel de destague na
reelaboracdo dos principios éticos e morais do movimento. Segundo
alguns dos meus entrevistados (principalmente Hugo e Sil), a
importancia e a influéncia desse veiculo para os punks é - nos anos 90
— superior aquela que em outros tempos exercia o visual e a musica
(Sousa, 1997, p.130).

Ao longo de seu trabalho, Rafael Souza n&o se cansa de
explicitar e tentar provar que a assimilacdo das doutrinas anarquistas
(para mim, da ideologia) foi o principal fator das mutacbes
ideoldégicas do movimento punk, isso a ponto mesmo de chegar a
dizer que foi uma “corajosa opcédo dos ‘punks da city’ de buscar um
conjunto de idéias fora de suas comunidades que representasse uma
nova base ideoldgica e que pudesse reorientar o movimento para
uma nova fase” (Ildem, ibidem, p.124). Porém, poucas linhas depois
ele insurge num equivoco analitico que se converte na principal critica
que me compete fazer ao seu trabalho, na configuracdo do meu. Tal

equivoco foi a de ter dito que:
... essa mutacao, contudo, comprometeu a originalidade do movimento
uma vez que, orientados pelas idéias anarquistas, 0s punks,
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inconscientemente, abriam mao da criatividade e espontaneidade de
suas criacoes, em favor de um discurso cada vez mais articulado
(Idem, ibidem, p.125).

No meu modo de ver tal consideracdo foi incoerente e
imprecisa, pois considero naturalmente possivel se ser punk e
anarquista (e assim anarco-punk) sem deixar de ser criativo e
espontaneo. Principalmente se, ao contrario de Rafael Souza, nés
tivermos o0 cuidado de perceber que dentre o0s elementos
componentes da cultura punk quase nada existe de “original e
auténtico”, ou “inédito”, como este historiador diz ver em suas
observacdes, apoiando-se inclusive nas andlises de Helenrose da S.
Pedroso e Heder Claudio Augusto de Sousa®:

Assim, diferente de Abramo, que interpreta o movimento punk como
um estilo de vida espetacular, nossas observacdes estdo mais
proximas dos conceitos de Pedroso e Souza que enxergam nesse
movimento uma ‘proposicdo de um estilo de vida original e auténtico’.
A idéia de um estilo de vida original e auténtico, fundamenta-se na
atuacdo social desses grupos no espago publico, para onde eles levam
uma proposta de lazer e de entretenimento desvinculada do mundo da
moda e das corporacOes sociais. Alids, é essa busca de alternativas
para as diversfes que empresta a esses grupos um carater inédito e
um estilo inteiramente original de atuacédo social (Sousa, 1997, p.60).

Analisando criticamente este paragrafo, temos que: A) o autor
comete um equivoco de interpretacdo do trabalho de Helena Abramo,
pois esta jamais disse que espetacular € o estilo de vida, e sim o
estilo de atuacdo punk. Ela chegava mesmo a achar que o punk nao
chega a ser um estilo de vida porque a maioria dos punks nao tem a
possibilidade de praticar sua cultura a todo o momento (nas horas de
trabalho por exemplo). B) ndo percebeu que: 1) a cultura punk, como
ja dito, pouco tem de “original”’, “autentico” e/ou “inédito” se

lembrarmos que boa parte de seus elementos foi extraida de culturas

49 PEDROSO, Helenrose da S., SOUSA, Heder Claudio Augusto de. Absurdo da Realidade:
o0 movimento punk. In: Cadernos IFICH - UNICAMP, S&o Paulo, 1983, apud SOUSA, Rafael
Lopes de. Punk: cultura e protesto, as mutacdes ideolégicas de uma comunidade juvenil
subversiva — Sao Paulo 1983/1996. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Faculdade
de Histéria, UNESP, Sdo Paulo, p. 60.

CAOS — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, n. 9, set./2005, p. 284-433. 324
http://www.cchla.ufpb.br/caos



que lhe sdo anteriores e, mesclados, reelaborados e resignificados
pelos punks, como bem percebeu Janice Caiafa. Como exemplos,
neste sentido, podemos citar os casos do punk rock, que propds uma
volta & simplicidade do préprio rock que ja existia; os adornos
sadomasoquistas como os braceletes (as pulseiras) e coleiras com
arrebites (também usados nas jaquetas), que ja existiam e que
mesmo assim podem ter sido facilmente inspirados nas vestimentas
guerreiras dos povos barbaros (como os Wikings) da antiguidade; os
tingimentos dos cabelos ja estavam presentes nos hippies, e o corte
moicano foi inspirado nos povos aborigenes sioux e mouhawks (ja
extintos) da América do Norte; além, é claro, dos artefatos militares,
isso sO para citar alguns exemplos; 2) se lembrarmos dos festivais de
rock como o Woodstock a das diversas passeatas e manifestacoes
publicas pela paz feitas pelos hippies (sem falar dos Yyippies,
segmento mais politizado do movimento hippie), veremos que estes
de certo modo antecipam os punks, mesmo que suas manifestacoes
publicas tenham sido mais esporadicas; também com relacdo as
propostas de atuagcdo no a&mbito do lazer e do entreterimento e
disvinculada da moda e das corporacdes sociais, além do mais os skin
heads originarios®’ja faziam valer este tipo de atuacdo desde a
década de 50.

As criticas e ressalvas aqui implementadas me dao,
consequentemente, o respaldo de discordar da opinido do Rafael
Souza de que o0s punks abriram mao de sua criatividade e
espontaneidade ao aderirem a ideologia anarquista. Pois uma vez que
a cultura punk sempre se construiu, no ambito da estética, de
influéncias que sdo mescladas, resignificada e reinstrumentalizadas, a
criatividade e espontaneidade dos punks sempre residiram nesse
processo de desconstrucdo, mesclagem e reconstrucao resignificada
de influéncias que lhes sdo externas, anteriores e muitas vezes até

antagonicas.

59 Que n&o eram nazistas.
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Com a influéncia ideolégica do anarquismo ocorre algo
semelhante no ambito ideolégico da mentalidade e da cultura dos
anarco-punks, onde eles mesclam influéncias das varias correntes
ideoldgicas do anarquismo (anarco-individualismo, anarco-
coletivismo, anarco-feminismo etc...), resignificando-as e
reinstrumentalizando-as de maneira contracultural e espetacular, tal
qual seu estilo de atuacdo, como explicarei e demonstrarei mais
detalhadamente no capitulo (3) tedrico e no capitulo 4, referente as
analises da producao cultural dos trés elementos basicos da cultura
(anarco)punk. Com isso encerro minha revisao a este autor.

O ultimo dos trabalhos a serem aqui revisados é uma
monografia que foi apresentada, no ano de 2000, ao corpo docente
da Faculdade de Histéria, Geografia e Sociologia da Universidade
Catolica de Goias-GO. Tendo como autor Rafael Saddi Teixeira e
como orientadora a professora-mestre Heloisa Capel, este trabalho
tem o sugestivo titulo de “Adeus as barricadas: uma trajetéria do
Movimento Anarquista no Brasil”.

Segundo o proéprio Rafael Texeira, este trabalho tem como
objetivo desenvolver uma andlise da trajetéria do movimento
anarquista brasileiro enfocando alguns fatores que, no seu modo de
ver, acarretaram a perda de capacidade de insercdo popular do
movimento anarquista.

Na tentativa de concretizar esta tarefa, este autor procura fazer
uma analise comparativa entre o movimento anarquista das primeiras
décadas do século XX, predominantemente marcado pela tendéncia
anarco-sindicalista e seus meétodos massivos de atuacdo, e O
movimento anarco-punk, movimento este que surge dentro do

movimento punk brasileiro a partir da metade da década de 80.
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O trabalho deste autor subdivide-se, basicamente, em dois
capitulos®. No primeiro, intitulado “Levante a bandeira
revolucionaria”, sdo apresentadas as teorias dos autores classicos das
principais tendéncias do anarquismo e um pouco da atuagao do
movimento anarquista europeu do século XIX e inicio do século XX.
No segundo, faz-se uma analise da trajetéria do movimento
anarquista brasileiro, dividindo o capitulo em duas partes: a primeira
parte — “De pé trabalhadores, para a batalha” - fala sobre o
movimento anarquista do inicio do século e, a segunda parte —
“Adeus as barricadas, adeus as barricadas” — procura retratar o
movimento anarquista brasileiro do final do século XX.

Fazendo uma comparacdo entre os autores aqui mencionados,
iremos ver que se as minhas criticas a Bivar (1982) sdo com relacdo
a abordagem histérica do seu trabalho e as criticas a Helena Abramo
sdo de carater metodoldgico, as criticas que tenho a fazer ao trabalho
de Rafael Teixeira decorrem do método investigativo por ele
empregado, que propiciou o aflorar de varios equivocos analiticos que
comprometeram o seu trabalho.

A incompatibilidade praticada neste trabalho foi o de tentar
compreender as particularidades e as limitagdbes do movimento
anarquista brasileiro das ultimas décadas do século XX, através da
comparacdo com um outro, de varias décadas atras, sem pelo menos
fazer uma relativizacdo historico-conjuntural nesse processo
analitico-comparativo, que teria lhe rendido uma melhor
compreensao da trajetéria do movimento anarquista brasileiro e lhe
privado dos varios equivocos analiticos cometidos em sua pesquisa.

Desta forma, este autor tentou compreender a trajetoria do
movimento anarquista brasileiro através da seguinte analise
comparativa: “Utilizando a leitura de autores classicos e a pesquisa

sobre os zines punks, partimos dos conceitos dos autores anarquistas

51 | ogicamente esta monografia também é dotada de introducéo, conclusdo e anexos (partes
complementares), quando falo de subdivisdo basica da monografia, refiro-me as partes mais
centrais, ao “miolo”, do trabalho.
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iniciais para analisar o perfil organico do movimento atual” (Teixeira,
2000, p.12). Vé-se desta maneira que o autor faz grande confuséo e
teve pouco tato perceptivo acerca dos movimentos aos quais tenta
comparar.

O movimento anarquista brasileiro das primeiras décadas do
século XX, que tinha como tendéncia predominante o0 anarco-
sindicalismo, mas que era plural, contando também com a atuacao
dos experimentalistas, que procuravam desenvolver uma convivéncia
libertaria em comunidades agrarias nas regides sudeste e sul do pais,
como também destaca o autor, era muito diferente do movimento
anarquista das duas dUdltimas décadas do século XX que foi
predominantemente, mas ndo somente, integrado pelo movimento
anarco-punk®2.

Primeiramente, devemos destacar que o movimento anarquista
que (re)surgiu a partir de 1985, apds a abertura politica ocasionada
pelo fim do regime militar, foi e tem sido um movimento que n&o
encontrou, a partir desta conjuntura, um terreno tdo fértil para a
militAncia de carater classista-sindical como no inicio do século
passado, quando o governo brasileiro procurava modernizar a regiao
sudeste do pais precisando tanto de mao de obra operaria que
promoveu a imigracdo de mao de obra européia, principalmente
italiana, para aquela regiao do pais.

Ao contrario disso, o movimento anarquista das duas ultimas
décadas do século passado teve o trabalho de organizar a estrutura
de seus grupos e complexos estaduais de militancia; promover o
conhecimento mutuo e a comunicacdo entre os grupos de diferentes
estados do pais, bem como promover a propaganda de idéias

libertarias através da publicacdo de livros, jornais e revistas

52 O préprio autor destaca a presenca de focos anarco-sindicalistas da C.0.B. , também os
anarquistas teodricos que foram responsaveis pelo resgate tedrico do anarquismo e pelo
embasamento tedrico dos militantes do movimento anarquista, e direta e indiretamente pelo
surgimento do movimento anarco-punk, também os grupos somaterapelta que embasados
nas teorias libertarias do psicanalista anarquista Roberto Freire buscavam desenvolver,
através de suas terapias de grupo, a libertacdo psiquica dos individuos através do
desenvolvimento de relacionamentos humanos libertarios.
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anarquistas para, inclusive, melhorar o saber dos militantes recentes
e de simpatizantes, sobre seu ideal e sua historia de militancia.

Todo este esforco por parte dos anarquistas brasileiros se deu
logicamente pelo fato de que com a implantacdo do Estado Novo, a
partir de 1935, os anarco-sindicatos, que eram clandestinos e
optaram por ndo se tornarem oficiais, foram todos perseguidos e
fechados, e o0s anarquistas das varias areas de militancia foram
também perseguidos, presos, e muito foram deportados e mortos,
sem falar nos que terminaram — por diversas razfes - aderindo aos
sindicatos da esquerda oficial. Estes fatores juntos contribuiram,
logicamente, para o esvaziamento e quase extingdo deste movimento
durante as décadas que se seguiram e até a abertura politica®>.

Desta maneira, ao ressurgir no Brasil depois da abertura
politica de 1984, o movimento anarquista, como um todo, encontrou
a sociedade brasileira bastante modificada, sofrendo com altos
indices de inflagdo e recebendo os raios do liberalismo europeu,
principalmente inglés, que promovia a cada dia a privatizagcao de
empresas, que aliada as modificagdbes do mundo do trabalho,
geraram gigantescas ondas de desemprego. Tais processos geraram
uma crise dos sindicatos que atingiu todo o ocidente.

Herdeiros de todos estes problemas de desemprego, e com 0
atrelamento dos sindicatos ao Estado, o movimento anarquista
brasileiro, em geral, e o0 movimento anarco-punk (integrado
majoritariamente por jovens desempregados) em especial, ficaram
meio que impedidos de fazer a mesma militdncia anarco-sindicalista
dos tempos de outrora. Os anarquistas, em sua maioria, remeteram-
se a militancia tedrica e organizativa do movimento, enveredando
ainda, alguns, por tentativas de militAncia nos meios universitarios.

O movimento anarco-punk brasileiro, por sua vez, movimento

que também é anarquista mas que surge dentro do movimento punk,

53 Sobre estas e outras gquestdes pertinentes ao perfodo de declinio do movimento anarquista
brasileiro, ver em, RODRIGUES, Edgar. O Ressurgir do Anarquismo. Rio de Janeiro: Robson
Achiamé, editor. 1993.
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sendo influenciado de certa maneira pelo movimento anarquista, mas
apartado quase que completamente dele, passa a realizar uma
atuacao contracultural penetrada de idéias, valores, utopias e causas
anarquistas. Atuacdo esta que se da mais no ambito do movimento
punk e, as vezes, com certa interacdo com outros movimentos socais
e tribos juvenis, promovendo e participando de discussbes e lutas
sociais que muitas vezes ndo tém como questfes principais as
questdes classistas ligadas ao mundo do trabalho (anti-racismo, anti-
homofobia, feminismo, ecologia, contracultura, etc...) como tivera o
“massivo” movimento anarquista das primeiras décadas do século
XX.

Por néo ter considerado as transformacdes sociais ocorridas na
sociedade brasileira e por ter confundido o movimento anarquista
geral e um movimento anarquista (anarquista e punk) especifico, o
movimento anarco-punk, Rafael Teixeira ndo pdde perceber que o
lado classista da militancia anarco-punk, no ambito mesmo da
atuacdo do movimento, se da (devido a influéncia dos fatores de
mudanca social apontados) ndo no ambito das relagdes conflitivas do
mundo do trabalho (operarios x patrées), mas sim no ambito
conflitivo do universo social da cultura (contracultura anarco-punk
proletarizada x modo de vida capitalista-burgués), onde o “Faca Vocé
Mesmo”, proposta de autogestdo cultural dos (anarco)punks, se opde
ao consumismo e ao modismo padronizados e implementados pelo
mercado e a industria cultural.

Rafael Teixeira (2000, p.57) conceituou o movimento anarco-
punk como “um conjunto de idéias e atitudes que tem como elemento
unificador duas propostas radicais: o0 anarquismo e o punk. ‘Somos
anarquistas por afinidade ideolégica e somos punks por afinidade
cultural’. (ZONA DO CAOS ZINE, N© 4)”. Ele compreendeu este
movimento também através do “Ativismo” e do
“Comportamentalismo” que, segundo o seu ponto de vista, sao

“principios incorporados ao anarquismo pela sua juncdo com O
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movimento punk”. Para Teixeira, a manifestacdo desses dois
principios no movimento anarco-punk contribuiram para “deixar o
anarquismo de fora das lutas sociais que marcaram o Brasil” no final
do século XX, e “podem ser levantadas para explicar a insuficiéncia
do Movimento Anarco-punk”, (Teixeira, 2000, pll e 64) neste
sentido.

Em suas palavras, “o Ativismo se apresenta enquanto pratica
de acao dispersa, que nao se concentra em um local geografico e nao
desenvolve estratégias de acdo, ndo possuindo um publico alvo
especifico”. Ja o comportamentalismo é conceituado como “uma
forma de acéo individualista” que se baseia “na celebre frase de
Tolstoi, que é citada sempre nos zines anarco-punks ‘(...) Como
vamos mudar o mundo se nao conseguimos mudar a nos
mesmos?’(ATITUDE PUNK ZINE, N°© 02. 98)” (ldem, ibidem, p.65
e74).

Fazendo uma critica das citacdes presentes nos dois ultimos
paragrafos, vemos que, no penultimo, o autor considera o ativismo e
o0 comportamentalismo como sendo “principios incorporados ao
anarquismo pela sua jungdo com o movimento punk”. (Idem, ibidem,
p.11). No meu ponto de vista a coisa ndo se da desta forma, acho
mais preciso considerar que estes dois principios sao canais
existentes no estilo de atuacdo e na cultura punk, e que sdo usados
como instrumentos de expressdo da ideologia anarquista, no caso dos
anarco-punks.

No decorrer do item 2, do segundo capitulo, de sua monografia,
Teixeira nos conceitua estes dois principios e depois da apresentacao
de cada um deles prossegue fazendo analises de trechos de fanzines
anarco-punks, tentando examinar o grau de coeréncia entre o0s
discursos presentes nos fanzines e a eficacia de propaganda
alcancado pelos fanzines do movimento anarco-punk de sua cidade
(Goiania). Assim analisando a manifestacdo do principio do ativismo,
esse pesquisador nos cita trechos dos fanzines GRITO DE PAZ e
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PENSE AGIL, onde o0s anarco-punks expressam sua intencdo de
despertar nas pessoas o sentimento de desacomodacdo a partir de
uma conscientizacdo sobre os diversos problemas, opresstes e
repressoes sociais que os afligem:

. temos fanzines para passar idéias e conscientizar quem ndo tem
(PENSE AGIL. S.D)’, as ‘(...) alienadas pessoas’(PENSE AGIL. N°© 10.
S.D); ‘(...) tendo mais uma vez a oportunidade de invadir os cerébros
dos acomodados, (sic) para passar uma idéia, (sic) que a sociedade
que vivemos esta equivocada. Gostaria que estes textos entrassem em
suas mentes e que voceés fizessem do seu cOmodo (sic) uma luta muito
consciente e ativa’(GRITO DE PAZ. S.D) (Teixeira, 2000, p.67).

Todavia, o autor nos alerta que apesar da intencéo de despertar
uma sensibilidade e alertar “o maior nimero de pessoas possiveis
(ATITUDE PUNK ZINE. S.D)” (ldem, ibidem, p.64) para a realidade
social predatdria que os cerca, bem como informéa-las sobre o seu
ideal, os fanzines anarco-punks apresentam certos problemas e
limitacbes que dificultam e, as vezes, até impossibilitam a
concretizacéo dos seus objetivos:

No entanto, os zines atingem um publico restrito, uma vez que as
tiragens dos zines geralmente sdo pequenas, pois sao feitos
individualmente, e o seu visual agressivo ndo contribui para que varias
pessoas tenham animo para lé-lo. Geralmente, os fanzines se
restringem a juventude que frequenta o meio underground (Teixeira,
2000, p.67).

Teixeira destaca também que os panfletos divulgados pelos
anarco-punks apresentam os mesmos problemas que os fanzines.

Os shows e a criacdo de um hard core anarquista também
foram analisados criticamente por Rafael Teixeira, assim ele nos

explica que o som tocado pelos punks,

. este som raivoso curto e desesperado de que fala o panfleto da
ULTIMA MARCHA®*® (...) ndo é um som que consegue chegar a um
publico grande. Atingindo basicamente jovens rockeiros, os anarco-
punks, apesar de nao querer restringir o seu publico, acaba o fazendo
pela prépria forma de realizar a sua acado anarquista” (ldem, ibidem,
p.69).

54 Banda anarco-punk de S&o Luiz — MA.
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Aprofundando a critica, o autor nos explica que apesar de
fazerem letras de musicas libertarias e discursos anarquistas, durante
as suas gigs (shows), estes esforcos acabam sendo, em grandes
proporc¢des, infrutiferos, pois “apdés o show ndo existe uma
continuidade de trabalho” e acrescenta, comparando a atuacdo dos
anarco-punks de sua cidade com as propostas de atuacdo de um dos
tedricos-militantes do “anarquismo inicial”: “A propaganda por si
mesmo, segundo Malatesta, ndo basta para transformar a visdo de
mundo. E preciso tomar parte ativa na vida das pessoas” (ldem,
ibidem, p.69).

Com relagcdo a este topico do ativismo e aos alertas criticos
sobre estes problemas de ordem estética e de comunicagdo que
penetram essas atividades de producao cultural e propagandistica do
movimento anarco-punk de Goiania, ndo podemos negar que sao
coerentes as observacOes criticas do autor, porém acho que ele
exagera ao responsabilizar o movimento anarco-punk, em particular,
ou a atribuir a esses seus problemas internos a culpa pela falta de
uma atuacdo de insercdo nas lutas e nas camadas populares, por
parte da totalidade do movimento anarquista brasileiro, durante as
duas ultimas décadas do século XX.

Assim, considero que os problemas de limitacbes de parte da
atuacdo do movimento anarco-punk, que foram apontados pelo
autor, sao pertinentes de serem destacados, porem sao insuficientes
para que compreendamos a totalidade dos fatores que contribuiram
para deixar o movimento anarquista fora das lutas populares durante
as duas ultimas décadas do século passado, sendo assim necessario
considerar os fatores sociais e histdrico-conjunturais por mim ja
destacados, bem como as opcOes e as condicOes exteriores de
militAncia que tiveram as outras tendéncias do movimento anarquista
brasileiro, e em especial o movimento anarco-punk, durante este

periodo.
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Ja com relacdo ao principio do comportamentalismo, o qual o
autor considera como sendo uma forma de acdo manifesta pelo
comportamento do individuo e que através dela “se busca nao
somente, ou, nao necessariamente, chegar a uma sociedade
anarquista mas, antes de tudo, apresentar um comportamento
anarquista” (Teixeira, 2000, p.74), analisarei esta questao mais
atentamente.

Em seguida, Teixeira faz a seguinte analise deste trecho de um
fanzine anarco-punk paulista: “‘Agente (sic) sempre acreditou na
anarquia como forma de vida, diferente de certos “PUNX XI XI” que
acreditam na anarquia s6 como forma de protesto. (ATITUDE PUNK
ZINE, N°© 02. 1998)’”, e analisando esta passagem ele compreende
que, “acreditar na anarquia como forma de vida e ndo como forma de
protesto é a individualizacdo do anarquismo. E ver a necessidade de
se ter um comportamento anarquista, entendendo-o como uma
filosofia de vida” (Idem, ibidem, p.74).

Fazendo uma critica das considerac¢fes feitas por Teixeira nos
dois ultimos paragrafos, considero que, em parte, ele muito bem
compreendeu o0 conceito de comportamentalismo praticado pelos
anarco-punks, porém ele ndo compreendeu amplamente (salvo isto
seja uma particularidade do seu campo de pesquisa, que ele nao
explicitou) o sentido dessa “acdo” comportamentalista que, no meu
modo de ver, ndo se esgota, enquanto pratica individual, na conduta
dos individuos ou do movimento anarco-punk. Acreditar na anarquia
como forma de vida, para o0s anarco-punks, claro que também
engloba a esfera do protesto social.

Lembrando alguns boicotes realizados pelos anarco-punks, o
autor destaca as praticas comportamentalistas do movimento anarco-
punk, e de seus militantes, ao se proporem a ndo consumirem O0s
produtos de empresas multinacionais como a Coca-Cola e a
Mcdonalds, bem como também os materiais de bandas que usam
influéncias retiradas da cultura punk para fins lucrativos.
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Neste sentido, um exemplo ilustrativo das andlises feitas pelo
autor pode ser visto na seguinte passagem:

Na acdo comportamentalista, a critica a algo exterior deve se
transformar em contestacdo pratica a partir do comportamento do
individuo. S6 partindo do principio acima podemos entender a atitude
punk em relacdo ao MC Donald™s. O anarco-punk apresentou, em um
panfleto bastante divulgado no meio punk, cinco (5) pontos de critica a
sanduicheria. O panfleto a acusa de estar: ‘(...) Esfomeando os pobres
(...) Destruindo o planeta (...) Arruinando a saude (...) Assassinando
0s animais...” e ‘(...) explorando os trabalhadores™ (Teixeira, 2000,
p.75).

Analisando esta passagem, fica claro que o autor s6 enxergou,
na citacdo anterior a esta ultima, o lado restritamente individual do
comportamentalismo anarco-punk, todavia torna-se importante
frisar, e perceber, que este comportamentalismo também se
manifesta, de outras maneiras (e em outras localidades), em
interacdo com outros individuos, grupos, instituicées ou entidades as
quais os anarco-punks desejam tornar publicas essas criticas (que as
vezes tém a funcdo de informar e conscientizar as pessoas, mas as
vezes também objetivam denegrir a imagem dos seus inimigos
ideoldgicos), ou mesmo manifestar-se politico-socialmente através de
protestos de acdo direta.

Sao casos ilustrativos, neste sentido, as panfletagens coletivas
realizadas por punks e anarco-punks, em varios paises, contra a
Mcdonald”s e outras multinacionais; 0s protestos por eles
organizados, em forma de piquete e com o sentido de boicote, no ato
dos shows das bandas “For Funs™®; os textos publicados em
fanzines, e até mesmo o0s protestos simbdlicos também expressos
através de piquetes, e incluindo, as vezes, atos de vandalismo
(depreciacao) cometidos contra essas multinacionais, que, € claro,

tém o seu teor politico e causam grandes repercussdes sociais.

55 S0 as bandas que tocam o ritmo do hard core (legado dos punks), mas assumem uma
postura comercial.
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Concluindo minha revisdo ao trabalho de Rafael Teixeira, chego
as seguintes consideracfes: 1) o objetivo central do seu trabalho,
mesmo sua pesquisa contendo valorosos (se bem que 6bvios)
insigths acerca do movimento e da cultura anarco-punk, nao foi
possivel de ser bem concretizado, devido ao método restrito (do
ponto de vista das analises pertinentes a totalidade do movimento
anarquista brasileiro) e pouco relativista (do ponto de vista das
consideracgdes socio-conjunturais) por ele empregado; 2) devido ao
fato de ele ter insinuado total atribuicdo de responsabilidade pela
falta de capacidade de insercao popular da totalidade do movimento
anarquista ao movimento anarco-punk, que aqui no Brasil atua
inclusive mais integrado ao movimento punk do que ao movimento
anarquista, a resposta a questao central de sua pesquisa nao ficou
bem respondida; 3) por nao ter relacionado bem as suas criticas a
atuacado, ativista e comportamentalista, do movimento anarco-punk
que pesquisou, com a problematica de sua pesquisa, deixando
também de aprofundar o suficiente a analise dos principios de
Ativismo e Comportamentalismo, suas criticas tomaram uma dire¢cao
que pouco, ou quase nada, contribuiram no sentido de se concretizar
0 objetivo central do seu trabalho.

Procurando, como dito no inicio desta revisao, contribuir para a
firmacdo de uma visdo cada vez mais ldcida dos movimentos punk e
anarco-punk, internacional e do Brasil, espero ter para isso
contribuido através dos esforcos por mim empregados neste capitulo.
De modo que a minha revisdo aos autores nela presentes possa
também despertar em outros pesquisadores, e criticos em geral,
novas questdes e criticas construtivas que venham a enriquecer cada
vez mais o entendimento destes objetos de analise tdo hibridos e

complexos que sdo os movimentos punk e anarco-punk.

Breve relato histdorico da cena anarco-punk na cidade de Joao
Pessoa
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Para que sejam melhor compreendidas e legitimadas as
analises e teorias por mim defendidas na configuracédo deste trabalho,
torna-se necessario entender, pelo menos em termos razoaveis, e de
um ponto de vista historico, a eclosdo do fendmeno anarco-punk na
cidade de Joao Pessoa, que tem a ver com 0O surgimento de
movimentacdes punks nesta cidade. Também para efeitos de
registro, torna-se necessario descrever a trajetéria das
movimentagdes punks e anarco-punks ao longo dos seus anos de
existéncia no cenario pessoense.

Desta maneira, procurarei realizar esta investigacdo, sem ter a
pretensdo de fazer, nesta breve passagem de minha pesquisa, um
estudo histérico aprofundado sobre o surgimento e a trajetéria do
movimento punk e anarco-punk nesta cidade, sobretudo devido a
falta de tempo e espaco dentro deste trabalho. Estudo histérico este
que, devido a multiplicidade e complexidade de acontecimentos
histéricos (do ponto de vista cultural) e polémicos (do ponto de vista
da dindmica da sociabilidade juvenil na cidade de Jodo Pessoa) que
envolveram e ainda envolvem o meio anarco-punk na complexidade
da juventude pessoense, seria bastante interessante e tornar-se-a
mesmo necessario, mais cedo ou mais tarde.

Assim sendo, pretendo identificar e analisar alguns dos
acontecimentos, fatos e periodos histdricos relevantes, que considero
como marcos fundamentais para a compreensao da eclosédo e
trajetdria da cultura e das movimentacdes anarco-punks na cidade
pesquisada.

Para coleta destes ricos dados historicos de pesquisa, que
remotam desde 1984-85 - periodo em que surgem as primeiras
noticias sobre o Punk e os primeiros punks em Jodo Pessoa - até a
fase terminal da minha pesquisa, me vali de importantes conversas
informais e algumas entrevistas com militantes (sobretudo os mais

antigos) e ex-militantes do movimento anarco-punk e do Centro de
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Cultura Social de Jodo Pessoa, além de minhas préprias memoarias do
periodo em que fui membro do C.C.S.%°, integrando o extinto grupo
Reacdo Anarquista, e do periodo conturbado da “guerra de posturas”
entre os anarco-punks e os punks niilistas (ou pessimistas), que
ocorreu entre os anos de 1994 e 1996, e o qual pude vivenciar
durante esses anos em que mantive relativa convivéncia com o0s
punks desta cidade.

Antes que comece a descricao e analise que tenho a fazer neste
momento, faz-se necessario destacar que, para algumas informacdes
histéricas do transcorrer deste capitulo, ndo existe consenso entre as
versdes de militantes de diferentes idades dentro do movimento, e
que vivenciaram, mesmo que tendo entrado no movimento numa
mesma época, diferentes experiéncias e acontecimentos no
envolvimento com as cenas punk e anarco-punk da cidade de Joao

Pessoa.

Por exemplo, grande parte dos acontecimentos s6 é lembrada
pelos informantes em termos de anos, ndo sendo memorados 0s
meses e 0s dias precisos dos acontecimentos. Também quando foram
perguntadas as datas de certos acontecimentos mais antigos, percebi
que certa cortina de esquecimento torna a memoaria dos informantes
um tanto quanto nebulosa, de modo que as vezes as informacdes
mais precisas que me puderam ser passadas foram como do tipo:
“isso foi mais ou menos em oitenta e quatro, oitenta e cinco”.

Desta forma, como as distancias temporais entre duas versodes
do mesmo acontecimento nunca ocorreram de ser, relativamente, tao
grandes (tal como no exemplo do paragrafo anterior), adotei esta
mesma maneira de relatar os periodos e fatos, uma vez que
considerei que qualquer inclinacdo que tivesse por uma ou outra
versao, de diferentes informantes, tornaria este relato parcial. Preferi

assim, contar a historia deles tal como eles a recordam.

56 Entre os anos de 1993-94.
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Neste sentido, segundo depoimentos de militantes mais antigos
do movimento punk e anarco-punk de Jodo Pessoa, as primeiras
informacdes sobre o “som” (a musica), a cultura e movimento punk
chegaram nesta cidade a partir de meados de 1984, sendo trazidas
por um rapaz que fazia viagens a Sao Paulo, conhecido pelo apelido
“Papel”, que era baterista de uma banda pessoense desta época
chamada Restos Mortais, e a qual durante certo tempo foi muito
influenciada pelo punk rock e o hard core, mesclando posteriormente
essas influéncias com ritmos que se ramificam do heavy metal,
passando depois a se fixar mais nessa ultima linha.

No depoimento de uma das antigas militantes anarco-punks de
Jodo Pessoa, que aqui chamarei pelo codinome “Elbara”, podemos
confirmar essa informacdo: “Era (...)°’ chamavam ele de Papel (...)
Era! Esse cara realmente ele pegava muito som... ele realmente
trazia muito material assim, ai foi quando o pessoal, 0s meninos
(...)°8, talvez tenham comecado a conhecer esse material” (Entrevista
com Elbéara, 12/12/2003).

Desta maneira, alguns rapazes adolescentes desta época, que
escutavam rock e mais tarde se tornariam punks, passaram a
conhecer gradativamente o “som” (a mduasica) e a cultura punk,
passando a aderir a pratica desta cultura, gerando assim, a partir de
1985, o surgimento das primeiras bandas. Sobre isso, vejamos esta
passagem da entrevista que fiz com Elbara:

EU: ‘Nao existia uma banda punk ainda em 847?! Veio a existir em 85 né?!’
ELBARA: ‘E, ai Disunidos, era tanto que eles comecaram a ouvir Titas.
Muitos se influenciaram por Titds, ta4 entendendo, porque o Titas
antigamente tinha umas musicas de revolta, né?! Entdo muitos comecaram
a fazer rock, ai depois comecaram a sacar o som. O som punk nado é!? E, é,
punk rock ndo é!?’ (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

Segundo esta mesma informante, durante o periodo entre
1984-85 até 1990, as movimentacfes punks na cidade de Joao

Pessoa se davam mais a um nivel estritamente musical e cultural,

57 Neste momento revela o nome préprio do referido rapaz.
58 Cita os nomes de dois punks do inicio do movimento em Jo&o Pessoa.
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nao tendo essas movimentacfes um carater efetivamente politico-
social:

. surgiu movimentacfes aqui mais musicais né!? Que surgiu bandas como
Disunidos, aqui em Joao Pessoa, C.U.S.P.E., em Campina Grande, mas era
aquela movimentacdo mais musical (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

Desta forma, considera-se que durante este periodo somente
existiram bandas e individuos punks que implementavam
movimentacdes punks a nivel cultural e musical, sem que houvesse a
existéncia de um movimento punk coeso e organizado. Estas
movimentac¢des giravam em torno da organizacdo de “shows” e
points (pontos de encontros) onde o pessoal se conhecia, conversava,
divulgava e trocava material punk, etc... Sobre este contexto,
vejamos as seguintes passagens da entrevista que fiz com Elbara:

EU: ‘Tem algumas pessoas que consideram que desde 84 comecou a surgir
os primeiros punks aqui. Antes de 85’. ELBARA: ‘E como eu lhe disse. Tinha
pessoas que ia pra Sao Paulo, ai trazia disco de qué?! Comeco do Fim do
Mundo®®, Célera, Inocentes, Ratos de Por&o®, ta entendendo, isso era a
movimentacao punk da época, movimentacdo musical’ (Entrevista com
Elbara, 12/12/2003).

Na parte final desta entrevista, Elbara, quando por mim
provocada a retornar a esta questéo, volta a explicar sua concepcgao
acerca desta fase de gestacdo do movimento punk na cidade de Joao
Pessoa, revelando outros aspectos de sua consideracdo. Desta

maneira, vejamos esta outra passagem da entrevista:

EU: ‘Nessa coisa cultural, td entendendo,... usar um visual, curtir som, fazer
point, fazer shows... a galera muitas vezes ja considera que isso ja da pra
dizer que tem um movimento punk’. ELBARA: ‘E um movimento cultural né,
mas ndo um movimento. Porque essa galera se reune pra qué?! Pra se
conhecer, pra sacar som, pra beber, pra se divertir. Uma forma assim de
quebrar as barreiras, assim, de se divertir do jeito que quer. Mas ndo assim
com aquele conhecimento da ‘coisa anarquista’. Isso eu acho que foi
aprofundado bem mais na frente’ (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

59 Disco-coletanea de bandas punks paulistas, gravado ao vivo, em 1982, no SESC-Pompéia
em S&o Paulo.

89 Bandas que atuaram no movimento punk paulista durante os primeiros anos da década de
80.
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Desta forma, existem varias formas possiveis para se
considerar o surgimento do movimento punk em geral, e em casos
como o da cidade de Joado Pessoa especificamente. Em Joao Pessoa
pude perceber duas formas basicas de se considerar o surgimento do
movimento.

Uma delas é considerar o surgimento do movimento desde a
fase na qual este se apresentava ainda apenas engquanto um
movimento que atuava de maneira mais, relativamente, restrita na
esfera da (contra)-cultura, tal como considero, e como também
consideram alguns (anarco)-punks com 0s quais ja conversei. A outra
€ considerar que o movimento s6 surge quando, a partir de fins de
1990 e inicio de 1991, bandas, grupos e individuos punks, que ja
conheciam o anarquismo, decidem se unir para fundar e organizar o
M.A.P.. (Movimento Anarco-Punk) de Jodo Pessoa, passando a aderir
a uma postura mais social e politicamente combativa de atuacao.

Esta segunda visdo é compartilhada, por exemplo, como
podemos ver nesta passagem, por Elbara:

EU: ‘Aqui em Jodo Pessoa (...) tem informacOes de outros militantes que
disseram que desde 84 comecou a surgir os primeiros punks’. Elbara: ‘Sim!
Surgiu o Punk assim na forma da revolta, na parte cultural. Na parte da
cultura punk... Mas naquela época, tanto aqui e em S&o Paulo ndo existia o
movimento anarco-punk, porque o M.A.P.. veio surgir (...) em 91. De 90
pra 91 foi que surgiu o M.A.P.., que é o Movimento Anarco-Punk, mas antes
era a movimentacdo mais musical’ (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

Os punks de Joao Pessoa chegaram a conhecer o anarquismo
através de um grupo de jovens anarquistas que estudavam
jornalismo na UFPB, e que, posteriormente, passaram a trabalhar em
alguns veiculos da imprensa pessoense, também se associando ao
sindicato dos jornalistas, e fundando o Nucleo Pr6-C.0O.B..
(Confederacéo Operaria Brasileira) de Jodo Pessoa®’.

Segundo o0 anarquista e antropdlogo campinense Rogério

Umberto Zeferino Nascimento, em um texto intitulado “Anarco-punks

51 Também conhecido e lembrado como C.A.J.P. (Coletivo Anarquista de Jodo Pessoa).
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no Nordeste”, publicado em 1998 na revista anarquista “Libertarias”,
0 encontro que aproximou 0s punks e 0s anarquistas de Jodo Pessoa
aconteceu no ano de 1986, quando integrantes do Nucleo Pr6-C.0O.B.
foram a um show punk, organizado no Teatro Lima Penante, e |4
conheceram trés punks integrantes da banda “Devastacao”, de
Natal/RN: “os contatos com grupos punks tiveram inicio jA em 1986,
através do programa semanal de radio “Jardim Elétrico” em que sons
metal, punk e hardcore eram tocados... Assim, alguns membros do
pr6-COB souberam da realizacdo de um show no teatro Lima
Penante, organizado pala “Restos Mortais”/JP. Nesse show
conheceram (...)%%, da banda “Devastacdo”, de Natal/RN. A partir
deste encontro, mantiveram contatos por meio de eventos e shows”
(Libertarias, 1998, p.34).

E curioso perceber que, tal como nos descreve Rogério
Nascimento, no caso de Joao Pessoa o contato inicial entre os punks
e 0s anarquistas se deu de maneira diferente ao como aconteceu no
caso de S&o Paulo, com os anarquistas indo conhecer os punks e
certamente passando-lhes informacbes sobre o anarquismo e
convidando-os a conhecer mais sobre a ideologia anarquista através
de visitas a sua entidade (a sede do Nucleo Pr6-C.0.B.). Todavia,
talvez mais importante ainda seja perceber que o real conhecimento
e identificacdo com o anarquismo, que fez com que 0s punks se
tornassem anarquistas, neste caso, nao teria acontecido se eles nao
tivessem, assim como os (anarco) punks que fundaram o M.A.P. de
Sao Paulo, passado a frequentar o meio dos anarquistas.

Tal como me foi relatado, depois desse encontro certa parte dos
punks da cidade passou a frequentar a sede do Nucleo Pro-C.O.B.,
situada na rua Rodrigues de Aquino, no centro da cidade, passando a
conhecer vasta literatura anarquista contida numa biblioteca que os

anarquistas do Nucleo Pro-C.0O.B. organizavam em sua sede:

52 Neste ponto sdo citados os nomes de trés dos integrantes da banda Devastacéo.
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EU: ‘e os camaradas do Coletivo Anarquista (Nucleo Pr6-C.0.B.), eles
tinham uma sede. Nessa sede eles tinham alguma pequena biblioteca?’
ELBARA: ‘Tinham uma enorme biblioteca! Muito livro!’ EU: ‘Livros
anarquistas? L4 vocés conheceram muito?’ ELBARA: ‘Muito! Muito! Bakunin
ninguém sabia quem era Bakunin. A gente veio conhecer quem era
Bakunin, Kropotkim, Malatesta, esses mais conhecidos né, Nestor Mahknd,
através deles. Por que a literatura anarquista pra a gente, a gente era
totalmente leigo, a gente ndo sabia, a gente ndo tinha acesso. A gente
sabia 0 que?! As letras de revolta das bandas, a gente se identificava com o
som. Ai depois a gente foi se identificar com a histéria mesmo do
movimento anarquista®® (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

Em outra passagem da entrevista, Elbara revela outros
materiais anarquistas os quais 0s punks passaram a ter acesso depois
que passaram a frequentar a sede do Nucleo Pr6-C.O.B.: “...a gente
comecou a frequentar esse nucleo, e pegar o que?! O “Inimigo do
Rei”, que era um jornal da Bahia, jornais como “A Plebe”, é (...)
muitos jornais dos nucleos pro-C.0O.B. do Brasil que existia no Sul”
(Entrevista a Elbara, 12/12/2003).

Depois de algum tempo dessas visitas feitas pelos punks a sede
do Nucleo Pr6-C.0.B., os anarquistas e o0s punks, que ja se
identificavam com o anarquismo, fundaram juntos, no ano de 1987, o
Coletivo Anarquista de Jodo Pessoa (C.A.J.P).

Durante os anos entre 1987 e 1990 (ano em que se
dissolveram definitivamente o Nucleo Pr6-C.O0.B. e o C.AJ.P.) o
C.A.J.P. existiu, sendo integrado por alguns pequenos grupos de
punks anarquistas e os anarquistas do Nucleo Pr6-C.O.B. Nesse meio
tempo, enquanto os punks realizavam muitos shows em espacos

alternativos da cidade®, o C.A.J.P., também contando com a

%3 Em uma interessante passagem do depoimento de Elbara, ela nos revela como passou a
ter mais informac¢do e uma maior identificagdo com o anarquismo. Quando numa viagem que
fez a Sao Paulo, antes do surgimento do M.A.P. no Brasil, ela conheceu o anarquista Jaime
Cubero, sendo presenteada por este com um livro de José Oiticica: “... quando eu tive em
S&o Paulo pela primeira vez, que eu fui ao C.C.S. de Sdo Paulo, la no Braz, que eu conheci
Jaime Cubero, o primeiro livro que ele me deu de presente foi justamente um vermelhinho...
é... “Doutrina Anarquista ao Alcance de Todos”, de José de Oiticica. Quando eu li esse livro
eu me identifiquei completamente” (Entrevista a Elbara, 12/12/2003).

54 Durante seu depoimento, Elbara me destacou que neste periodo, antes da fundacéo do
Teatro Cilaio Ribeiro, existiam também outros espacos onde os punks organizaram shows,
como teatro Lima Penante (jA mencionado), o Bar da Pdlvora, na Casa da Pdlvora (por tras
da Igreja de Nossa Senhora das Neves), o bar Nautilus Submarinos, no conjunto Mangabeira
11, além de um colégio da rede publica estadual no bairro dos Bancéarios.
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participacdo deles, realizou grupos de estudo sobre o anarquismo,
algumas manifestacdes de rua contra o militarismo e o servico militar
obrigatério (geralmente realizadas na Semana da Patria), também
contra a obrigatoriedade do voto e pelo voto nulo (realizando as
vezes um plebiscito de opinido acerca da obrigatoriedade do voto),
também manifestacdes de carater ecoldgico, dentre outras.

Durante o periodo do final da década de 1980 ao principio da
década 1990, segundo Elbara, os anarquistas do Nucleo Pr6-C.0O.B. e
do C.A.J.P. publicaram muitas matérias anarquistas nos jornais “O
Norte” e “Correio da Paraiba”, uma vez que a maioria deles
trabalhava na imprensa e tinha muita amizade com funcionarios da
redacao destes dois jornais.

Até mesmo o conhecido anarquista carioca Ideal Peres®, que
por Jodo Pessoa passou no ano de 1992, durante uma pequena
excussdao que fez ao Norte e Nordeste do Brasil, chegou, por
intermédio dos anarquistas do Nucleo Pr6-C.O.B., a ser colunista de
um dos jornais de maior circulacdo no estado da Paraiba, como
podemos ver neste trecho do depoimento de Elbara:

A gente conseguiu nessa época uma coluna. Ideal Peres, no Rio de Janeiro,
tinha uma coluna aqui no jornal “A Unido”. Uma vez por semana, ou era
uma vez por més, saia uma matéria dele. Ele mandava pra mim, eu levava
pra “A Unido”, ... publicava na A Unido. S6 pra vocé ver como a gente tinha

Y 7

acesso a imprensa, e “A Unidao” é um jornal do Estado né, do governo
(Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

Em sua estadia em Jodo Pessoa, e também por influéncia dos
anarquistas do Nucleo Pro-C.0O.B., Ideal Peres proferiu uma palestra,
na sede da Associacdo Paraibana de Imprensa (A.P.l.), intitulada “A
Pena de Morte na Mira do Anarquismo”, uma vez que naquela época
girava uma polémica em torno da questdo da pena de morte, que era
uma proposta defendida pelo, ja finado, deputado Amaral Neto.

Também sobre o tema da pena de morte, Ideal Peres concedeu uma

55 |deal Peres morreu em meados da década de 1990. Depois de sua morte os anarquistas
do Rio de janeiro prestaram uma homenagem em sua memoéria, passando a batizar o Circulo
de Estudos Libertarios (C.E.L.), do Rio de Janeiro, de C.E.L.I.P. (Circulo de Estudos
Libertarios Ideal Peres).
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entrevista num telejornal da TV Tambau, emissora associada do SBT,
onde foi entrevistado pelo jornalista Agnaldo Almeida.

A dissolucdo do Coletivo Anarquista de Joao Pessoa se deu por
volta de fins de 1989 e inicio de 1990. Essa dissolucdo pode ser
compreendida se considerarmos alguns motivos que contribuiram
para que ela se desse.

Em ordem aleatéria, podemos dizer que um dos motivos que
contribuiram para a dissolucdo do C.A.J.P. foi o préprio fracasso da
tentativa de revitalizacdo da C.0O.B. em todo o Brasil, que acabou por
furtar dos anarquistas do Nucleo Pr6-C.O.B. o seu principal ambiente
de militdncia que era a esfera sindical. E aliado a isso, o advento do
ritmo de vida regulado por responsabilidades profissionais e
familiares no qual os anarquistas, que ja eram adultos e tinham
constituido familias®®, se viram mergulhados mais ou menos neste
mesmo periodo.

Por outro lado, Elbara nos fala de certos atritos culturais e
incompatibilidades de militdncia provenientes de choques ocorrentes
entre o estilo tedrico-propagandistico e sindical de atuacdo dos
anarquistas e o estilo contracultural e de acdo direta dos anarco-
punks, que fez com que os dois lados fossem se afastando
gradativamente até o ponto de dissolucao total do C.A.J.P. A seguinte
passagem do depoimento de Elbara reflete bem a visdo dos anarco-
punks acerca da cisédo entre eles e o Nucleo Pr6-C.0O.B.:

O desvinculamento da C.0.B. com os punks se deu também por isso!
Porque a gente via o0 seguinte. Os caras eram muito intelectuais, muito
entendidos do assunto, muito tedricos, mas muito pouco praticos. Entdo nos
j& era assim, a gente tinha uma préatica muito grande, entdo a gente notava
0 seguinte. Vamos fazer uma manifestacdo anti-militar, fazer uma
manifestacdo contra a pena de morte, fazer uma manifestacdo contra o
racismo. Entdo a gente notava o seguinte. Quando era palestra, debate,
eles tavam todos. Mas ndo se expunham, ndo gostavam muito de se expor
nas ruas, eram poucos. Ou seja, quando a gente fazia uma manifestacao,
digamos que tinham uns 15 punks e uns trés (anarquistas), mesmo assim
muito pouco (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

% Durante a entrevista que me concedeu, Elbara me disse que alguns dos anarquistas do
Nucleo Pr6-C.0.B. “ja tinham suas companheiras” (esposas), “alguns talvez até filhos”.
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Esse receio de se expor dos anarquistas, se dava pelo medo de
perderem seus empregos, uma vez que seus empregos na imprensa
eram muito publicos e eles temiam serem reconhecidos e delatados
aos seus patrdes por companheiros de trabalho, o que poderia
acarretar na perda de seus empregos. Devido a isso, segundo Elbara,
muitas vezes quando iam a manifestacbes de rua, 0os anarquistas se
disfarcavam:

... a gente achava até engracado porque quando a gente saia na rua muitos
saiam disfarcados. Teve um que saiu, numa manifestacdo do voto nulo, ele
foi disfarcado de sapo. Foi com uma mascara e todo vestido de sapo.
Ninguém sabia que era ele que tava ali dentro. Entdo usava destes artificios
ridiculos. Mas talvez, assim, por terem seus empregos, ndo quiseram,
assim, se expor. Cada um tem seus motivos. Como hoje eu tenho os meus
né®’ (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

Enquanto os anarquistas se empenhavam mais na organizagao
de palestras e na publicacdo de textos na imprensa, 0s anarco-punks
direcionavam sua energia de atuacdo para as intervencdes publicas
através de manifestacdes de rua. Nao obstante, segundo minha
colaboradora, os anarco-punks achavam positiva a publicacdo de
textos anarquistas nos jornais, mas nado se contentavam somente
com isso: “a gente achava essas matérias de jornal um 6timo veiculo,
agoral, ndo sO, ele e outra coisa” (Entrevista com Elbara,
12/12/2003).

Segundo Elbéara, o distanciamento entre os punks e anarquistas
foi aumentando na medida em que eles comecaram a perceber que,
nas matérias que publicavam nos jornais, alguns anarquistas do
Nucleo Pro-C.0O.B. ndo citavam a presenca dos (anarco) punks, seja
integrando o C.A.J.P., seja na organizacdo e participacdo de
atividades e eventos (como as manifestacoes) promovidos pela

entidade. Segundo Elbéara, isso se dava porque o0s anarquistas

67 Neste momento da entrevista, que me foi cedida sob certa tensdo no ambiente de trabalho
de minha colaboradora, Elbara, hoje adulta, empregada e mae de dois filhos, parece ter
reconhecido o peso da coercgédo social que fazia com que os anarquistas do nucleo Pr6-C.0O.B..
ficassem apreensivos em participar das manifestacdes de rua.
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temiam que a imagem do anarquismo, que ja € muito deturpada,
ficasse ainda mais associada a bagunca, ao ser associada aos punks,
que também sempre tiveram fama de baderneiros. Sobre isso
vejamos esta passagem:

. eu percebi o seguinte, que nas matérias eles pouco citavam o nome
‘anarco-punks’. Sé citavam ‘anarquistas’. Eu até questionei®® (...) por que
nas tuas matérias tu nunca cita que os punks também tavam?” E Ela
mesma responde imitando o discurso do anarquista: “Nao porque eles ja
tem essa imagem de punk bagunceiro, entdo se eu citar que os anarquistas
tavam junto com os punks, podem achar que é bagunca (Entrevista com
Elbara, 12/12/2003).

Depois da dissolucéo do C.A.J.P., quase todos os anarquistas do
Nucleo Pr6-C.0O.B., com a excecdo de um que mais tarde fundou o
Centro de Cultura Social de Jodo Pessoa junto com os anarco-punks,
abandonaram a militancia anarquista passando a dedicar-se a vida
familiar e profissional.

Ja os anarco-punks fundaram, em 1991, o M.A.P. (Movimento
Anarco-Punk) de Joao Pessoa.

A fundacdo do M.A.P. de Jodo Pessoa se deu no ano de 1991 e
depois que o0s punks anarquistas desta cidade assistiram a uma
participacao, feita pelos anarco-punks do M.A.P.. de Sao Paulo, no
programa “Matéria Prima”, que era apresentado na TVE pelo
apresentador Serginho Groismam:

A gente tinha contatos com anarquistas da C.0.B., do C.C.S. de S&o Paulo®®
e com individuos afins. Entdo, com a formacdo do M.A.P., do Movimento
Anarco-Punk, essa entrevista que eles deram no ‘Matéria Prima’, (...) entdo
nessa entrevista, que a gente viu, eles divulgarem uma caixa postal. Caixa
postal ‘X’, Santo André, Sdo Paulo. Entao a gente escreveu... entdo a gente
viu o0 que?! Que tinha pessoas que a gente ja se correspondia, que tava
participando desse grupo. Individuos punks que ja tinham uma consciéncia
anarquista, anarco-punk (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

88 Faz este questionamento a um anarquista, citando neste ponto o nome dele.

69 Antes de estabelecerem contato com os anarco-punks do M.A.P. de S&o Paulo, os anarco-
punks de Jodo Pessoa, que até pouco antes disso estavam integrados ao C.AJ.P., se
correspondiam muito com grupos anarquistas que lhes foram apresentados pelos anarquistas
do Nucleo Pro-C.0.B. Atualmente os contatos estabelecidos pelos anarco-punks do C.C.S. se
dao mais com anarco-punks de varios lugares do Brasil, principalmente do Nordeste e de
S&o Paulo.
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Depois de assistirem a essa entrevista e estabelecerem contato
com o M.A.P. de Sédo Paulo, os anarco-punks de Jodo Pessoa se
empenharam na fundagao do M.A.P. local. Desta forma, os anarco-
punks, que antes se dividiam em alguns pequenos grupos de
militancia, decidiram dissolver seus grupos para integrarem e formar
0 M.A.P. de Joao Pessoa:

Ai surgiu o M.A.P. no Brasil todo, (...) aqui, por exemplo, que era o C.A.J.P.,
que era o Grupo de Acédo Libertaria, que era o G.A.L., (...) nessa época
também eles tiraram essas siglas toda e ficou uma sigla sd, todos esses
grupos passou a ser M.A.P. (Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

Naquela época, ainda sem uma sede fixa, os integrantes do
M.A.P. se reuniam e organizavam sua dinamica interna e suas
atividades de militancia do jeito que dava, reunindo-se no Espaco
Cultural José Lins do Rego, nas casas dos militantes ou em pontos do
calcadao das praias de Jodo Pessoa. Pra que tenhamos idéia de como
era a dindmica de movimentacdo do M.A.P. -JP durante esta época,
apreciemos esta passagem da entrevista que Elbara me cedeu:

EU: ‘(...) quando o M.A.P. comecgou a se aglutinar em 91, que vocés ainda
nao tinham conseguido a sala, através da ocupacédo do Antigo Grupo Escolar
Tomaz Mindelo, onde é que vocés se reuniam?’. ELBARA: ‘Espaco Cultural.
A gente ndo tinha uma sede, entdo a gente se reunia na casa de (...)"° ou
no Espaco Cultural, ou na praia. Nao tinha um local. Por exemplo, a gente ia
fazer uma atividade antimilitar, por exemplo o sete de setembro, entéo
como é gque a gente se articulava?! Quem tivesse as suas idéias ia la pra a
Praca do Povo no Espaco cultural (...) era duas vezes por semana as oito
horas da noite. A gente se reunia 14, la a gente sentava, elaborava
panfletos, tudinho. Depois cada um via como é que conseguia Xerox e
marcava de ir e ia’(Entrevista com Elbara, 12/12/2003).

Até antes da ocupacédo do prédio do antigo Grupo Escolar Dr.
Toméaz Mindelo’, os anarco-punks do M.A.P. de Jodo Pessoa se
reuniram e organizaram seus “shows”, manifestacdes de rua e outras
atividades culturais e de militancia social nas condi¢cdes acima

descritas.

7% Cita 0 nome de uma das militantes do M.A.P.
"l Neste prédio também ja tinha funcionado uma reparticdo da Prefeitura Municipal de Jodo
Pessoa.
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Ap6s o periodo de fundacdo e atuacdo do M.A.P.”?, seguiu-se
um outro acontecimento que inaugurou uma nova fase no movimento
anarco-punk de Joao Pessoa.

O acontecimento a que me refiro foi a fundagao do Centro de
Cultura Social (C.C.S.) de Jodo Pessoa, no més de setembro de
1992”3, por um grupo heterogéneo de jovens libertarios da cidade de
Jodo Pessoa, integrado por anarco-punks, punks e anarquistas que
freqientavam juntos as reunides do M.A.P., alguns dos quais também
tinham frequentado reunido do Coletivo Anarquista Pr6-C.0.B, ou
mesmo tinham sido membros do C.A.J.P. Juntamente com treze
entidades sociais ligadas a arte, cultura e movimentos populares, o
grupo fundador do C.C.S. invadiu e ocupou o entdo abandonado
prédio do antigo “Grupo Escolar Dr. Tomaz Mindelo”, situado na
avenida General Osorio com a Guedes Pereira, no Centro de Joao
pessoa.

Segundo depoimentos contidos em conversas informais que tive
com militantes antigos do C.C.S., a nomenclatura de batismo desta
entidade foi escolhida por dois motivos béasicos. Um foi porque
conservar a sigla M.A.P. seria se expor a mais perseguicoes e
marginalizacdes sociais, uma vez que o teor anarquista e punk da
sigla M.A.P. soaria bem mais subversivo para quem estava iniciando
uma pratica ilegal de ocupacdo num espaco no centro da cidade, por
este motivo, Centro de Cultura Social soaria bem mais suave. E o
outro motivo foi por causa da multiplicidade de identidades dos
militantes libertarios envolvidos na fundacdo do C.C.S., o que
instaurou, desde os primordios da fundacdo desta entidade, uma

atmosfera cultural e ideoldgica de convivéncia e de atuacdo militante

72 Depois da fundacdo do C.C.S., o M.A.P. de Jodo Pessoa continuou a existir durante algum
tempo, atuando dentro do C.C.S.

73 Agui cabe um esclarecimento acerca da data de fundacgédo do C.C.S., que segundo meus
informantes se deu em setembro de 1992, e com relacdo a data da ocupagdo definitiva do
prédio do Grupo Escolar Dr. Toméaz Mindelo, que se deu em novembro deste mesmo ano. E
que embora esta ocupacdo definitiva s6 tinha se dado em novembro, algumas entidades,
dentre as quais o C.C.S., ja tinham ocupado o prédio meses antes desta ocupacao definitiva,
sendo certo dia expulsos por fiscais da prefeitura. Durante este periodo, em setembro de
1992, o C.C.S. foi fundado.
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“anarco-punk heterogénea”, sendo integrada ndo apenas por
individuos anarco-punks, mas também por anarquistas e punks que
passaram a se influenciar mutua e multiplamente’.

Dai, devido ao reconhecimento dessa diversidade cultural,
intelectual e ideoldgica, ser mais coerente adotar uma outra sigla,
que ndo M.A.P., para a entidade que se criara e que a partir de entao
disporia de sede propria, ou melhor dizendo, a(ex)propriada.

Desde a ocupacédo do prédio do antigo Grupo Escolar Tomaz
Mindelo, o C.C.S., juntamente com outras entidades participantes da
ocupacdo, passou a implementar uma gestdo coletiva do espaco,
onde foi criado inclusive, contando com o empenho da F.P.T.A.
(Federacao Paraibana de Teatro Amador) e com 0 apoio das demais

entidades, o “Teatro Cilaio Ribeiro”"®

, que muito beneficio, em termos
de infraestrutura, legou ao movimento punk e anarco-punk, e ao
C.C.S. de Jodo Pessoa. A priori, convertendo-se em espaco de
realizacdo de “shows” e “festivais” de bandas do movimento,
posteriormente sendo também utilizado para a realizacdo de
palestras, debates e outros eventos organizados pelo C.C.S.

Da necessidade de melhor organizar a gestdo coletiva do
espaco, foi oficialmente fundado, no dia 13 de dezembro do ano de
1992, pelas entidades associadas desta ocupacdo, o C.A.L. (Coletivo
Arte e Luta), que desde entdo tem tido como intuito agilizar uma
soma mais planejada dos esforcos organizativos implementados pelas
entidades congregadas no prédio do antigo Grupo Escolar Tomaz
Mindelo. Prédio este, que depois da fundacdo do teatro, e com o
passar do tempo, também passou a ser conhecido pelo nome de

Cilaio Ribeiro.

7% Ao passo que os punks e principalmente os anarco-punks passaram a se influenciar pela
ideologia anarquista, os anarquistas que tiveram, desde a fundacdo do M.A.P., convivio
direto e/ou militdncia conjunta com os anarco-punks e os punks, absorveram de certa
maneira, e em diferentes graus, influéncia cultural do Punk, como por exemplo: o gosto ou
habito de escutar o som de bandas punks e anarco-punks, o habito de freqientar gigs
(shows) anarco-punks e de pougar (dancar o pougo, tipo de danca punk), o habito de usar
camisas com telas de protesto (confeccionadas por punks), dentre outras coisas.

® Homenagem ao grande e saudoso artista local, que era habilidoso ventriloco e
implementava pecas teatrais com bonecos.
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Desta forma, o C.A.L., coletivo de gestao integrado pelo C.C.S.,
passou a organizar reunifes periddicas e (em certas épocas)
aperiodicas entre suas entidades, tendo como objetivo tratar de
problemas relativos a infraestrutura do prédio, como pagamentos de
agua e luz, consertos, pinturas e pequenas reformas de
conservacdo’® do mesmo, tratando também de questdes
disciplinares, como a proibicdo do uso de drogas ilicitas nas
dependéncias do prédio, seja no cotidiano ou em eventuais eventos
festivos e de confraternizacdo, isso tendo como objetivos conservar
uma boa imagem social do espaco e evitar problemas com as
autoridades. Além disso tudo, o C.A.L. também discute aos
calendarios de militancia das entidades que o integram, procurando,
na medida do possivel, fomentar iniciativas de apoios mutuos entre
elas.

Dentro de todo este contexto, e tendo certa inspiracdo no
Centro de Cultura Social de S&o Paulo’’, o C.C.S. de Jodo Pessoa foi
fundado tendo “como objetivo basico difundir idéias libertarias na
Paraiba”’®. Eis o que diz o item n° 1 de sua “Carta de Principios”’®:

1- Divulgar as idéias e praticas de liberdade, sociabilidade e emancipacgao
humana entre os oprimidos e excluidos sociais (estudantes, mulheres,
negros, homossexuais, etc...), em suas reivindicacdes de liberdade e seus
protestos contra a discriminacdo, contribuindo com todas as iniciativas
igualitarias e libertarias. Isto porque entendemos ser necessario o
estabelecimento da igualdade social, e a extincdo de toda desigualdade,
injusticas, obscurantismo e violéncias sociais, para que seja possivel uma
elevacdo da pessoa humana nos aspectos: Fisico, moral, cultural,
intelectual, profissional e tantos quantos existam®°.

76 O prédio do complexo Cilaio Ribeiro é tombado pela prefeitura, e por isso ndo podem nele
ser feitas reformas que modifiquem a sua estrutura original.

7 Como nos é revelado nesta passagem de um panfleto de apresentacdo da entidade,
intitulado “Centro de Cultura Social”: “A perspectiva dos integrantes do grupo é espelhar-se
em um exemplo que vem se mantendo ao longo de 47 anos de existéncia: O Centro de
Cultura Social do estado de Sao Paulo”.

78 “Centro de Cultura Social”- Panfleto de apresentacéo.

7 A Carta de Principios do Centro de Cultura Social de Jodo pessoa consta, na integra, nos
anexos, n° 2.

80 Carta de Principios do Centro de Cultura Social de Jodo Pessoa.
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A fim de concretizar os objetivos acima explicitados, o C.C.S.
expde, no item n° 2 de sua carta de principios, os meios para atingir
suas finalidades:

“a- Exposicdo de materiais libertarios
b

c- Grupos de estudos sobre tematicas libertarias.

Palestras e debates.

d- Gigs/shows.

e- Intervencao social com acéao direta.

f- Procurando desenvolver interacdo e cooperacdo com outros
movimentos sociais”®!.

Todas estas atividades e eventos culturais e atividades
propagandisticas, desde sempre almejadas (algumas delas desde
sempre realizadas) pelos punks de Jodo Pessoa, e posteriormente
pelo M.A.P. local, se tornaram cada vez mais possiveis e
relativamente faceis de serem realizadas, pelos militantes do C.C.S.,
depois de ocupado o prédio do Grupo Escolar Tomaz Mindelo e a
partir da obtencdo de uma sala exclusiva para esta entidade, onde
puderam ser realizadas as suas reunides, organizadas para 0os mais
diversos fins.

Por outro lado, com a criacdo do Teatro Cilaio Ribeiro, o0s
militantes do C.C.S. passaram a utiliza-lo para a organizacdo de
palestras e debates, com varios temas libertarios relacionados ao
Anarquismo, ao Punk e a contracultura em geral, mostras de
materiais anarco-punks, gigs e shows, que servem muitas vezes para
arrecadar fundos para as atividades de movimentagdo social
promovidas por esta entidade.

A sala do C.C.S. e o teatro também serviram muitas vezes de
alojamento para militantes e bandas punks e anarco-punks, que
vinham de outros estados da regido Nordeste e do resto do pais, para

aqui participarem de encontros e gigs, ou mesmo para gque algum

militante que excursionasse pelo pais aqui passasse algum tempo,

81 (idem).
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fazendo escala, antes de seguir viagem para algum outro lugar do
Brasil.

Depois de situados e firmados no complexo Cilaio Ribeiro, e
apos a fundacéo do C.C.S., os militantes desta entidade puderam, as
vezes juntamente com militantes libertarios autébnomos e
simpatizantes, dar uma regular e pacifica movimentacdo as suas
atividades de militancia ja explicitadas.

Em meados de 1993, e logo apdés a saida de alguns dos
primeiros integrantes do C.C.S. - em parte por rixas pessoais, mas,
sobretudo devido a divergéncias ideolégicas que serao analisadas
mais a frente — teve ingresso nesta entidade um grupo anarquista
integrado por quatro rapazes adolescentes, com idades variando
entre os 16 e 18 anos de idade. Este grupo passou a se chamar
Reacdo Anarquista (também conhecido como R.A) e integrou o C.C.S.
por quase um ano, juntamente com antigos militantes que fundaram
neste periodo o C.AP. (Coletivo Anarco-punk).

Durante o periodo de permanéncia do Reacdo Anarquista, o
C.C.S. foi integrado por militantes que se dividiam entre estes dois
grupos, desta forma quatro anarquistas integravam o R.A. e cinco
anarco-punks (trés mulheres e dois homens, todos jovens)
integravam o C.A.P.

Nesta época a entidade foi muito ativa. Foram realizados
grupos de estudos sobre o anarquismo, as reunides do C.C.S. tiveram
sua frequéncia intensificada, de modo que em certas épocas quase
todos os dias da semana havia reunifes. Durante este periodo as
reunides do C.C.S. se dividiam em dois tipos basicos: a) as
deliberativas, geralmente integradas por membros antigos e/ou
efetivos da entidade, ou ainda por militantes e/ou antigos
simpatizantes do anarquismo que possuissem experiéncia de
militAncia e/ou movimentacdo libertaria. Estas reunides eram
geralmente de carater organizativo da propria entidade ou
destinavam-se a discussdes em torno da organizacdo de
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movimentacdes de militancia (manifestacdes de rua, festivais de hard
core); b) as abertas, integradas sempre por alguns membros do
C.C.S. e simpatizantes que queriam conhecer mais sobre o
Anarquismo, o Punk, aprender alguma coisa sobre militancia social,
etc... Estas reunifes possuiam, na maioria das vezes, um carater
didatico. Nelas as pessoas se apresentavam e se conheciam
mutuamente, muitas vezes eram realizados grupos de estudo sobre
tematicas libertarias, textos libertarios eram discutidos e as duvidas
dos simpatizantes eram tiradas, na medida do possivel, pelos
militantes mais antigos e/ou mais embasados nas teorias
anarquistas.

Também durante a estadia do Reacdo Anarquista no C.C.S., a
sua biblioteca foi ativada, contando com dias e horarios de
funcionamento definidos, também contando com um sistema de
empréstimos de livros e revistas anarquistas do Brasil e de alguns
paises da Europa. Por influéncia de um dos integrantes do R.A., o
C.C.S. p6de fazer uma exposicdo de materiais libertarios durante
toda a Semana Cultural da Academia de Comércio Epitacio Pessoa
(colégio profissionalizante de nivel médio ligado a Universidade
Federal da Paraiba), no ano de 1993.

Também durante este mesmo periodo, o C.C.S. possuia
calendario de militancia, no qual se embasavam, durante o decorrer
do ano, muitas atividades de militincia do movimento. Desta
maneira, eram organizadas manifestacbes de rua ou “shows”
(anarco) punks no dia 1° de maio, lembrando as lutas classistas dos
trabalhadores e dos anarco-sindicalistas de todo o mundo, e em
protesto contra a exploracao capitalista do trabalho, também no dia 8
de marco (Dia Internacional da Mulher), nas proximidades do dia 7
de setembro (Dia da Independéncia do Brasil), e pegando esta data,
se organizava a semana anti-militar, contando com a manifestacao
de rua conhecida como “O Soldadinho Morto”, em protesto contra o
militarismo em geral e o servico militar obrigatério em especial,
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também gig (evento de confraternizacdo com apresentacbes de
bandas (anarco) punks) anti-militaristas®® intituladas Armas N&o
Matam A Fome®3, isto s6 para citar alguns exemplos.

Data também dos primeiros meses do ingresso do R.A. no
C.C.S., a organizagcao de uma palestra sobre anarquismo seguida de
debate e do lancamento de uma biografia do anarquista russo, do
século XIX, Mikhail Bakunin. Palestra esta que se realizou no
auditorio da sede da Associacdo Paraibana de Imprensa (AP.l1.) e foi
proferida pelo anarquista paulista e militante do Centro de Cultura
Social de Séo Paulo, José Carlos Moréu.

Todavia esta relativa bonanca estrutural-organizativa e ativista
da cena anarco-punk de Jodo Pessoa desta época teria curta duracao,
quando por volta de fins de 1993 e inicio de 1994, se manifestara
nesta cidade fortes reflexos da chamada “guerra de posturas” que,
em meados da década de oitenta, teve seus primeiros reflexos no
seio do movimento punk de S&o Paulo e vinha se alastrando para os
outros poélos do movimento punk no Brasil.

Neste periodo, iniciaram-se as primeiras tensdes de
divergéncias ideoldgicas e de postura entre os anarco-punks do
C.C.S. e punks nao-anarquistas, que depois seriam conhecidos como
niilistas (e mais tarde como pessimistas®), dentre os quais alguns

ex-integrantes do C.C.S.

82 Em gigs antimilitaristas e durante os intervalos de execucdo de uma musica para a outra,
ou nos intervalos entre a apresentacdo de uma banda para a outra, punks e anarco-punks
discursavam contra o militarismo e suas imposi¢cdes, como por exemplo: servico militar
obrigatoério; represséo policial; os ataques, invasdes e dominagfes militares impostas pelas
nacdes mais poderosas as de menor poderio econdmico e bélico, os gastos militares, etc...

8 Ao longo dos anos de existéncia do C.C.S., antes e depois desta fase referida, e desde os
tempos do M.A.P., foram realizadas varias edi¢cbes do “show” Armas Ndo Matam A Fome,
sempre durante o periodo conhecido como Semana da Patria.

84 Inicialmente, tanto em outros lugares do Brasil quanto no caso de Jodo Pessoa, muitos dos
punks que defenderam a postura de atuagdo mais cultural e comunitaria, e até anti-social,
passaram a se assumir como niilistas (nilistas, na giria dos punks), poucos dos quais com
real embasamento tedrico nas obras de Nietche ou Schopenhauer (fildsofos nos quais os
punks niilistas mais intelectuais se inspiram). Posteriormente, dada a depreciacao,
ridicularizacdo e repugnancia que revestiu esta denominacdo, sendo esta carregada de
estigmas comodistas e de alienacdo, langcados em grandes proporc¢des pelos anarco-punks (e
também devido a certa admissdo de que ndo tinham embasamento suficiente para se
assumirem como niilistas), estes punks passaram a se assumirem, em sua maioria,
simplesmente como “pessimistas”. Em alguns casos, como constatei certa vez ao conversar
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Acredito que esta cisdo, entre os punks de Joao Pessoa, foi uma
decorréncia direta da “guerra de posturas” que se expandiu dos
movimentos punks do sudeste para outros pélos do movimento punk
no Brasil, uma vez que a eclosdo dos embates entre os anarco-punks
e o0s punks niilistas nesta cidade, e nesta época, coincide com o
retorno de viagens feitas por punks que integrariam o N.A.L. (Nucleo
de Acao Libertaria) - grupo de punks fundado por ex-integrantes do
C.C.S. e outros punks — as cidades de S&do Paulo e Rio de Janeiro®,
onde principalmente nesta ultima foram influenciados e estreitaram
contatos, em nivel de correspondéncias, com uma gang de punks
niilistas conhecida como Ekatomb®®.

Em geral, estas guerras de posturas internas do movimento
punk do Brasil ocorrem, como ja explicitado neste trabalho®’, devido
a divergéncias politico-ideoldgicas e identitarias acerca da postura de
atuacdo que deve ser adotada pelo movimento punk e por cada grupo
e militante em particular. E em Jodo Pessoa esta guerra de posturas
nao foi tao diferente da que acorreu em S&o Paulo, com as oposi¢coes
ABC x City, ou no Rio de Janeiro, mais ou menos na mesma época
em que em Jodo Pessoa ela ocorreu, onde anarco-punks que eram
aproximados do C.E.L. (Circulo de Estudos Libertarios), organizacao
anarquista situada nesta cidade, viveram semelhante embate contra

os punks da Ekatomb.

com um ex-punk pessimista, eles se assumiam como adeptos do “Punk real”, do “Punk raiz”
ou simplesmente do “Punk, Punk mesmo !”, ou seja do “Punk original”, sem influéncias de
ideologias e doutrinas revolucionarias “otimistas” e utdpicas como 0 anarquismo.

8 Os punks de Jodo Pessoa tomavam conhecimento destas guerras de postura também
através de correspondéncias e da troca e recebimento de fanzines (através destas
correspondéncias) que continham informacdes e nos quais eram discutidas estas guerras de
posturas.

8 Durante este periodo dos embates entre os anarco-punks e os punks niilistas de Jodo
Pessoa, corriam rumores de que os punks do N.AL. atendiam inclusive a apelos da Ekatomb,
no sentido de distorcer e difamar a ideologia e a postura mais social de atuacdo dos anarco-
punks. E também de que alguns boicotes feitos pelo N.AL. em gigs anarco-punks, como um
que fizeram contra a Discarga Violenta (Banda anarco-punk de Natal-RN) em Jo&o Pessoa,
em 1996 (provocando inclusive uma grande briga que envolveu punks das duas tendéncias,
seus respectivos simpatizantes e anarquistas do grupo Reacdo Anarquista), eram
determinacbes da Ekatomb cumpridas pelo N.AL., no intuito de distorcer a imagem e
desarticular a militancia dos anarco-punks.

87 ver no capitulo 1, na parte relativa & analise da dissertacdo de Rafael Sousa.
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Os anarco-punks do C.C.S., partidarios do anarquismo (e por
isso mais idealistas e/ou mesmo utdpicos) e mais abertos a outras
influéncias, defendiam uma postura de atuacdo mais social e politica,
ampliando o seu campo de atuagao para fora do movimento,
enquanto que os punks do N.AL., influenciados pelo niilismo (e por
iIsso mais distopicos e pessimistas) defendiam uma postura de
militdncia mais restrita a esfera cultural e mais reclusa a sua
comunidade (ao interior do movimento), sendo também um pouco
mais avessos as influéncias “externas”, seja a do anarquismo ou de
qualquer outro movimento.

Recordando antigas conversas que tive com militantes
fundadores do C.C.S., compreendo que os rachas politico-ideolégicos
entre os anarco-punks e os punks da N.AL. foram consideravelmente
inflamados por rixas pessoais que ocorreram antes do grupo Reacdo
Anarquista ingressar no C.C.S. Segundo antigos militantes do C.C.S.,
0s punks que posteriormente fundariam o N.AL. frequentavam as
reunides desta entidade chegando a atrapalha-las, por vezes até
drogados, dificultando a dinamica e a realizacdo das mesmas, o que
acabou por gerar rixas pessoais mutuas.

Depois da entrada do Reacdo Anarquista no C.C.S., em meados
de 1993, o0s punks pessimistas tentaram um reingresso nesta
entidade, alegando gque queriam esguecer as desavencas pessoais e
trabalhar movimentagdes punks e libertarias juntamente com todos
os integrantes do C.C.S.

Desta forma, os pessimistas aproximaram-se dos integrantes
do Reacdo Anarquista, os quais eles conheciam havia pouco tempo e
ainda nao tinham rixas, e pediram que levassem suas intencdes ao
resto dos integrantes do C.C.S., pedindo também e sugerindo, uma
reunido entre eles e todos os integrantes do C.C.S. - para que fosse
discutida a possibilidade de retorno — seguida de uma votacao entre

os integrantes da entidade que decidiria o retorno ou nao deles.

CAOS — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, n. 9, set./2005, p. 284-433. 357
http://www.cchla.ufpb.br/caos



Depois de discussao entre os membros dois grupos integrantes
do C.C.S. (o C.AP. e 0 R.A)) foi decidido que a reunido seria realizada,
entao ela foi marcada e se realizou, e ao final da mesma a tal votacao
ocorreu. Nela, uma garota e um rapaz do C.AP., que tinha bom
relacionamento com o0s punks pessimistas e integrava com alguns
deles a extinta banda de hard core chamada Carcara Core, votaram a
favor do retorno; outro rapaz e outra moca votaram contra e outra se
absteve. Do lado do Reacdo Anarquista, um dos membros faltou a
votacdo e os outros trés votaram contra o retorno dos punks
pessimistas ao C.C.S.

Resultado, os punks pessimistas tiveram dois votos a favor e
cinco contra, houveram ainda uma abstencdo e uma falta, perdendo
assim de cinco votos a dois a possibilidade de retornarem ao C.C.S.

Neste momento, aqui cabe uma explicacdo sobre a decisiva
participacdo do grupo Reacdo Anarquista no processo de realizacdo
da reunido e nesta votacao.

E que apesar de terem a principio influido e contribuido para a
realizacdo da referida reunidao e da tal votacdo, uma vez que nada
tinham contra e pouco conheciam dos punks pessimistas®®, os
membros do R.A. votaram contra o retorno deles ao C.C.S. quando,
poucos dias antes do dia desta votacao, ficaram sabendo que os
pessimistas estavam sendo falsos com eles, quando na sua frente
elogiavam um fanzine anarquista chamado “E o cu ?"®°, o qual o R.A.
publicou, criticando e ridicularizando este mesmo fanzine pelas costas

de seus organizadores.

8 Entre o relativamente curto periodo em que conheceram os punks da cidade e pouco
tempo antes de ingressarem no C.C.S., os rapazes que depois formariam o grupo Reacéo
Anarquista chegaram até mesmo, a convite de punks pessimistas, a frequentar duas das
reunides preparatdrias do que mais tarde seria o Nucleo de Acdo Libertaria (mais conhecido
pela sigla N.A.L.).

8 0O nome deste fanzine foi inspirado na sua proposta de contestacdo dos sentimentos
patridticos e nacionalistas do povo brasileiro. Desta forma, diante das corrupgdes politicas e
das dificuldades econémicas pelas quais passava o povo brasileiro em meados da década de
90, os anarquistas adolescentes do R.A. perguntavam: “E o cu?”, de vocés?, Como é que
vai?
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Desta maneira, os membros do R.A. concluiram que os punks
do N.A.L. estavam apenas querendo usa-los para reingressar no
C.C.S. e talvez depois tentar joga-los contra os membros do C.AP.,
com o intuito de depois, juntamente com o R.A., expulsa-los da
entidade e domina-la implantando seu estilo anti-social de atuacgéao.

Diante de todo este quadro e da possibilidade de desarticulacao
de uma militancia e de movimentac¢des anarquistas na cidade de Joao
Pessoa, o0 R.A., como tinha afinidade ideolégica com o0s principios
anarquistas libertarios do C.C.S., dos quais o C.A.P. também era
adepto, ndo teve nenhuma duvida em vetar o reingresso dos punks
pessimistas ao C.C.S. e conservar a existéncia de uma entidade
anarquista na cidade.

Depois do veto de seu retorno ao Centro de Cultura Social de
Jodo Pessoa, e no ato mesmo da divulgacdo do resultado dos votos,
0s punks pessimistas (ou “nilistas”, como também eram conhecidos)
que fundaram o N.A.L. juraram vinganca ao C.C.S. dizendo que isto
nao ia ficar assim.

O periodo que se seguiu a esta reunido foi marcado por muitas
tensbes e ambigluidades, uma vez que 0s pessimistas ameacaram dar
troco e certa vez ja tinham batido num dos integrantes do C.A.P., o
que votou contra o retorno deles.

As fofocas na “Rodinha da Lagoa”, uma espécie de point (ponto
de encontro) da rapaziada alternativa de Jodo Pessoa, onde muito se
trocava idéia, se bebia e gazeava aulas, ao lado da primeira parada
de 6nibus do Parque Sol6n de Lucena, se multiplicavam, e em pouco
tempo todos estavam sabendo do racha entre os punks do N.A.L. e
os anarco-punks e anarquistas do C.C.S.

Aos poucos, todos os frequentadores e frequentadoras dos

points®® do centro da cidade foram assumindo posicdes mais ou

% Os chamados points foram um legado dos punks de Jodo Pessoa a certa parcela da
juventude alternativa um pouco mais underground da cidade. Firmados pelos punks, os
points funcionavam como ponto de encontro entre os préprios punks, seus “agregados”
(conhecidos, chegados), anarquistas adolescentes, simpatizantes do Punk e do Anarquismo,
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menos definidas com relacdo ao mais novo desafeto pessoal, cultural
e politico-ideolégico daquela época na cidade de Jodo Pessoa.

Desta forma, através da combinacdo de fatores como afinidade
pessoal, cultural, ideolégica (ou mesmo sem um motivo claro), cada
jovem que interagia com os meios punk e anarco-punk da cidade, foi
passando aos poucos a expressar maior ou menor proximidade para
com o pessoal do C.C.S. ou do N.AL, existindo ainda os casos de
ruptura total com um dos grupos ou mesmo o0s de relativa
neutralidade na questdo, sem todavia existir quem ignorasse a
tensdo ou nao fosse, em algum grau, atingido por ela. Isso por que
quem optasse por conviver com o0s dois grupos, corria 0 perigo de
terminar sendo odiado pelos dois, uma vez que ambos poderiam
suspeitar que tal pessoa fosse informante do outro.

Depois de alguns meses de muito “disse me disse” (fofoca),
certa ambiglidade e clima de tensdo que habitou os espacos juvenis
da cidade - como em alguns shows de rock no SESC-Centro (nos
quais ninguém sabia ao certo se aconteceria ou ndo briga entre punks
dos dois grupos inimigos) - a rixa entre o C.C.S. e o N.A.L atingiu seu
ponto culminante quando, jA em meados de 1994, ocorreu, em um
show organizado pelo C.C.S., no Teatro Cilaio Ribeiro, uma briga
entre anarquistas do R.A. e punks do N.A.L.

O evento foi organizado com o intuito de arrecadar fundos para
que o C.C.S. pudesse pagar algumas contas (de dgua ou energia) que
estava devendo, por isso, além de bandas do movimento, como a

Escoria Funebre - banda punk e anarquista de Jodo Pessoa (ja

curiosos e curtidores de farras, dentre estes Uultimos alguns Headbangers, roqueiros,
estudantes e os chamados “porra locas”, jovens considerados sem ideologia, sem identidade
tribal juvenil e alheios a realidade e aos problemas sociais, sendo por isso considerados
como alienados. Embora funcionasse praticamente como um point, a Rodinha da Lagoa néo
era chamada de point pelos seus freqlientadores. Todavia, existiam mais dois points no
centro da cidade naquela época. Um era na Casa da Pélvora, por tras da Igreja das Neves, e
0 outro onde agora se situa o Shopping Terceirdo, na rua Duque de Caxias, ao lado da sede
do Clube Cabo Branco. Nesses points os punks trocavam e distribuiam muitos fanzines,
todos trocavam idéias sobre cultura punk e anarquismo, discutiam-se varios problemas
sociais e a ordem mundial e, os que curtiam, bebiam e fumavam (cigarro do branco ou do
preto), além de escutar ou tocar muito hardcore e punk rock, com os violbes que alguns
traziam, etc...
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extinta) - e a Discarga Violenta (banda anarco-punk de Natal-RN),
chamou-se também, com intencdo de atrair publico pagante, uma
banda de rock progressivo da cidade, cujos integrantes, segundo os
punks do N.A.L, eram nacionalistas, sendo, desta forma, repugnante
para os punks do N.A.L. o fato de a Discarga Violenta (banda que eles
muito valorizavam) dividir o palco com nacionalistas.

Como o C.C.S. e 0 N.A.L. ndo estavam mais afinados, e o show
era beneficente a entidade, sendo por isso cobrada uma taxa de
entrada, os anarquistas do R.A. ndo quiseram deixar os punks do
N.A.L. entrarem de graca no teatro.

Iniciado o evento, tocaram entdo a EscoOria Funebre e a outra
banda. Depois de algum tempo que a Discarga Violenta comecou a
tocar, os punks do N.A.L. comecaram a ficar impacientes para entrar
e tentaram forcar a entrada. Os anarquistas do R.A. ndo deixaram
eles entrarem e depois que um punk do N.A.L. agrediu com um chute
um membro do R.A., que estava sentado no batente do portdo de
entrada do teatro, a confusdo comecou.

Punks e anarquistas trocaram alguns empurrdes, sucos e
chutes durante alguns segundos (sem que ninguém se ferisse
gravemente). Neste momento o show foi paralisado e ndo continuaria
mais. Alguns metaleiros que la estavam, e depois os integrantes da
Discarga Violenta, conseguiram acalmar os animos e apartar a briga.

A briga chamou a atencdo dos moradores do prédio ao lado.
Depois de algum tempo, viaturas da policia passaram lentamente
pela frente do teatro. Entdo o pessoal do C.C.S. anunciou no
microfone o final do show e 0s roqueiros que estavam presentes
foram esvaziando o teatro com ares de indignacdo e resmungando
insatisfeitos.

No dia seguinte ao deste show, o0s integrantes do Reacao

Anarquista se reuniram na Praca da Independéncia e decidiram sair
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do C.C.S.%', por entenderem que estavam se envolvendo em brigas
por uma questdo que nao lhes dizia respeito, ou seja, no fundo, o
problema da guerra de posturas entre os anarco-punks e os punks
“nilistas”.

O saldo de toda esta confuséao foi muito ruim para o C.C.S. Com
a saida dos membros do R.A. a entidade entrou em crise e suas
movimentacdes ficaram menos ativas durante certo tempo. O clima
entre as pessoas dos trés grupos envolvidos na desavenca (R.A.,
C.A.P.- C.C.S., N.A.L.) ficou tao hostil que os membros do R.A. e do
C.C.S., quando andava pelo centro da cidade sozinhos, ficavam
parandicos com a possibilidade de esbarrar com os membros do N.A.L
e sofrerem agressao por parte deles.

Este clima de hostilidade fez com que o pessoal do C.C.S. fosse
retirando aos poucos os livros da sala da entidade, levando-os para
casa em mochilas, porque se temia a possibilidade de arrombamento
da sala e de roubo de material, por parte dos integrantes do N.A.L.%?

Depois desta briga, toda a dinamica comportamental e de
relacionamentos de boa parte da juventude underground e
alternativa de Joao Pessoa ficou ainda mais alterada. Quem era mais
chegado (afinado) e colava (se acompanhava) com uma das partes
envolvidas na desavenca ndo colava com a outra parte e nem com 0s
seus agregados (com os seus chegados).

Esta situacdo durou mais ou menos um ano ou pouco mais, até
que, em meados de 1996, outra briga aconteceu quando os punks do
N.A.L. organizaram um boicote contra a Discarga Violenta, durante
uma gig anarco-punk organizada pelo C.C.S. no Teatro Cilaio Ribeiro.

Em meio a gig, os punks do N.A.L. chegaram na frente do

teatro pelo outro lado da rua e comecaram a fazer barulho gritando

91 Com a excecéo de um deles que n&o compareceu & reunido, permaneceu e permanece no
C.C.S. até hoje, sendo hoje em dia punk.

92 Esta parandia de roubo ocorreu porque os integrantes do N.A.L. se apossaram de duas
revistas anarquistas espanholas que lIhes tinham sido emprestadas durante o periodo em que
funcionou o sistema de empréstimo de material da biblioteca do C.C.S. Certa vez, antes da
briga do teatro, quando houve uma pequena briga entre um dos integrantes do R.A. e um
punk do N.A.L., dois deles disseram que ndo devolveriam mais as revistas.
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frases de ordem em tom de boicote, provocando alguns integrantes
do C.C.S. que estavam no portdo de entrada. Em seguida, pixaram
com um spray a seguinte frase na parede do outro lado da rua em
frente ao teatro: “Discarga Violenta, abaixo a farsa”.

Isso foi suficiente para um punk do C.C.S. dar “o ponta-pé”
inicial da briga, partindo para cima do bolo do N.A.L. e voando sobre
eles com um munthaco na mao. Sendo em seguida muito agredido
por rapazes e mocas do N.A.L. e levando um corte superficial no
pescoco, proximo a veia jugular, feito por um deles com algum objeto
cortante.

Neste momento, a gig parou. Anarco-punks e punks de bandas
de outras cidades sairam do teatro para entrar na briga. Depois de
alguns segundos de atrito, os punks do N.A.L. ndo aglentaram brigar
com os anarco-punks, que os excediam em numero, e correram para
uma esquina mais proxima, subindo a ladeira da rua General Osoério.

Depois de alguns segundos, quando todos pensavam que a
confusado tinha acabado e os punks do N.A.L ja tinham ido embora,
uma chuva de pedras deflagrada por eles fez com que todos que
estavam fora do teatro se recolhessem em seu interior. Esta sim foi a
despedida do N.A.L. naquela noite.

Depois disso, e ao contrario do que ocorrera da outra vez, a gig
anarco-punk continuou num clima da persisténcia que foi
compartilhado pelos que nela permaneceram.

Terminou assim um periodo de atritos fisicos entre anarco-
punks e punks pessimistas (ou “nilistas”) em Joao Pessoa.

Depois, mesmo ainda com certa hostilidade, com o passar dos
tempos e dos anos (contando com a coincidéncia de mudanca de
moradia®® ou afastamento de destacados membros do N.A.L.) a
poeira das rixas pessoais e das divergéncias “intelectuais” e

ideoldgicas entre anarco-punks e punks pessimistas foi baixando aos

9 Um dos integrantes do N.A.L, tido por muitos como uma espécie de lider do grupo,
mudou-se depois para a Inglaterra.
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poucos, como se ambas as partes desejassem paz e quisessem
melhorar a imagem do movimento punk, uma vez que durante esta
fase conflituosa a juventude da cidade de Jodo Pessoa nao lembrava
dos punks por nada produtivo, e somente pelas rixas e pelas brigas
que travavam entre si.

Neste sentido, muito provavelmente com o objetivo de
reestruturar o C.C.S. e de impulsionar a atividade de movimentacoes
anarco-punks na cidade de Jodo Pessoa, foi fundado no interior desta
entidade, no ano de 1995, o G.L.O.N. (Grupo Libertario Ovelha
Negra).

Com objetivos semelhantes aos defendidos pelo C.C.S. de Jo&o
Pessoa em sua carta de principios, o G.L.O.N., que elaborou sua
prépria carta de principios® em setembro de 1995, teve pouco tempo
de duracdo, uma vez que sua organizacao foi prejudicada pela briga
que ocorreu em 1996, envolvendo anarco-punks do C.C.S. e punks
pessimistas, ja comentada neste capitulo.

Segundo informacgdes que me foram passadas por uma anarco-
punk que foi membro do G.L.O.N., este grupo realizou poucas
reunides durante o periodo em que existiu. E com a saida de alguns
membros do grupo, que se afastaram por motivos particulares, aliada
ao clima de intranquilidade que se abateu sobre os anarco-punks
depois da briga, ja em 1996, que desarticulou suas movimentacoées, o
grupo se dissolveu ainda no decorrer desse ano.

A medida que a poeira das rixas com os punks pessimistas foi
sentando com o passar do tempo, o C.C.S. de Joao Pessoa foi
voltando ao seu ritmo normal de movimentagdo, com reunifes mais
ou menos intensificadas e organizando eventualmente as atividades
culturais e politico-sociais que mais fazem parte do universo de
militAncia dos anarco-punks locais, tais como gigs, grupos de

estudos, debates e manifestacOes de rua, dentre outras.

94 A carta de principios do G.L.O.N. se encontra nos anexos, n° 3.
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Desta forma, sem maiores acontecimentos locais que
interferissem bruscamente na sua estrutura e dindmica de
funcionamento, as quais devido a problemas de ordem pessoais que
envolveram seus membros, foram muito irregulares durante o
transcorrer deste trabalho, o C.C.S. de Jodo Pessoa prosseguiu com
sua modesta militancia libertaria até que, no segundo semestre de
1999, estabeleci contato com a entidade iniciando as conversas e as
observacdes para minha pesquisa.

Desde entdo, e até a fase final desta pesquisa, o C.C.S.
organizou varias atividades das quais participei, tais como, grupos de
estudos com varias tematicas sociais e libertarias acerca do
anarquismo e da cultura punk; debates sobre anarco-feminismo,
hardcore, questdes de género, dentre outros temas; gigs de
confraternizacdo e beneficentes, manifestacoes de rua e encontros
anarco-punks a nivel nordeste.

Nesse meio tempo, seus integrantes, a maioria anarco-punks,
produziram fanzines, poesias, textos, letras de musicas e outras
criacbes culturais que serdo analisadas no quarto capitulo deste
trabalho.

Atualmente o C.C.S. de Jodo Pessoa atravessa uma fase
marcada pela pouca movimentacdo e realizacdo de praticas de
militAncia, que se deve em parte ao reduzido numero de membros
que tem no momento (apenas cinco), e pelas tensdes e preocupacoes
que giram em torno de uma reforma que a prefeitura da cidade quer
fazer no prédio do teatro Cilaio Ribeiro. Esta reforma, por sua vez,
implica num desalojamento temporario de todas as entidades
componentes do C.A.L. (as quais fixam sede no prédio) e a qual os
membros do C.C.S. temem que seja uma estratégia da prefeitura da
cidade para retirar as entidades do prédio e reforma-lo para outros
fins, ndo havendo mais retorno futuro e deixando desta forma todos

do C.A.L. “a ver navios”.
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Como surge esta microcultura anarquista do punk?

O problema de pesquisa que pretendo tratar neste trabalho € o
de procurar saber como € que se d4 o processo de surgimento e/ou
de construcdo de uma microcultura punk-anarquista (anarco-punk)
dentro do movimento punk, que € mais amplo, diverso, e anterior a
primeira.

O que aqui passo a chamar de “microcultura anarco-punk”
trata-se, sob a minha Otica, de uma criacdo cultural hibrida
ocasionada por processos de identificacdo, apropriagcdo e
reelaboracdo de elementos culturais, politicos e ideoldgicos
provenientes da tradicAo anarquista, ocorrentes no seio da

“comunidade juvenil subversiva’®®

conhecida como movimento punk.

Processos estes que foram implementados por parcelas do
contingente do movimento punk e que, até certo ponto, como mais a
frente passarei a analisar, foram ocasionados por certos
condicionantes histéricos, politicos e sociais que se impuseram a este
movimento.

A preferéncia, por mim manifesta, com relacdo a utilizacdo do
conceito de microcultura, em detrimento do conceito de subcultura se
da, por um lado, devido a certa proximidade que tenho com relacdo a
6tica e as teorias de Michel Foucault (1996)°, que em sua analise
genealdgica das (micro)relacdes sociais de poder, enxerga a realidade

social como um fendbmeno macro constituido por micro-fenémenos

que a constroem em rede, formando uma teia entrelacada.

9 Comunidade juvenil subversiva, no sentido empregado por Rafael Lopes de Souza para
designar toda uma gama de comunidades juvenis que aparecem com o advento do pos-
guerra constituindo “uma tradicdo de resisténcia e insubordinacdo que o0s jovens
desenvolveram contra a ordem estabelecida ao longo do século XX” (Lopes, 1996, p.78).
Resisténcia esta que se da principalmente em relacdo com as instituicbes e valores impostos
pela fracdo adulta da sociedade, em termos geracionais, e com relacdo a midia e a industria
cultural, em termos culturais. Para este autor, 0os punks e 0s anarco-punks constituem
comunidades, juvenis, acrecento eu, “porque se identificam, segundo a definicdo socioldgica,
por lacos de simpatia” e “sdo subversivas porque buscam novas referéncias de vida para a
formacdo de uma consciéncia social que, em diversos graus recusa as formas de viver do
presente” (Idem, 1996. p.78).

9 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 6 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1996.
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Sem ignorar as implicacdes politicas inerentes a constituicao
das microculturas, que ndo serdo examinadas nesta pesquisa,
tomarei emprestada a visdo micro-fisica de Foucault, e utilizarei a sua
nocao de teia (rede), que considero aplicavel a analise do movimento
punk. Uma vez que este vém se constituindo através da multiplicacao
de diversas microculturas que se proliferam a partir de derivacdes e
processos de assimilacdo e reelaboracao cultural que vem ocorrendo
no seio das coletividades punks do mundo, ao longo dos anos de
existéncia do movimento. Como exemplos de microculturas do punk,
podemos citar, além dos anarco-punks, os punk rocker’s, os punks
hard core, os punks drunks (punks bébados), os ciber punks (punks
futuristas), dentre muitas outras.

Além disso, considerar que a cultura anarco-punk seria uma

subcultura, um subproduto, da cultura punk mais ampla, que, de
certa forma se associa ao anarquismo, seria dar margem para
interpretacfes pouco precisas que poderiam tender a considerar a
existéncia de certas amputacdes ou subtracfes de elementos da
cultura punk na construcdo de uma microcultura punk-anarquista, ou
seja, da microcultura anarco-punk.
Outro problema que me inclina a nao utilizacdo do conceito de
subcultura é que ele, tal como é empregado pela maioria dos
pesquisadores (socidlogos, antropdlogos) nas andlises dos grupos
juvenis, atribui sempre a “subcultura” especifica analisada, uma
condicdo de subjugacdo em relacdo a(s) cultura(s) mais ampla(s) da
qual ela descende ou é relacionada, tal como comenta José Lorenzo
Encinas Garza:

Para designar los grupos juveniles se emple6é el modelo subcultural,
mediante el cual se caracterizabam por ser solamente subsociedades,
com patrones culturales diferentes de los estabelecidos socialmente;
em consecuencia la nocién subcultural se utilizaba para designar um
pequefio segmento dentro de una totalidade social mas amplia (1994,
p.48).

e completa citando outro autor:
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Asi el término subcultura se entendié como ‘una subdivision de la
cultura nacional que resulta de la conbinacion de factores o situaciones
sociales tales como la clase social, la procedéncia étnica, la residencia
regional, rural o urbana de los miembros, la afiliacion religiosa, tudo
ello formando, gracias a su combinacion, una unidad funcional que
repercute integramente en el individuo mienbro’ (idem, ibidem, p.48).

Desta forma, podemos perceber que no caso de abordagens
como estas comentadas por Encinas Garza, as chamadas
“subculturas”, em especial as “subculturas” juvenis, sao analisadas
sob a oOtica da relacdo, em diferentes graus, antagdnica destas com
as geracdes antecessoras e as instituicfes sociais por essas ultimas
gerenciadas, observando-as como coletividades meramente
subalternas e dependentes do mundo politico-econdmico dos adultos,
sem considerar as praticas criativas e muitas vezes independentes,
em grandes proporc¢des, organizadas pelas coletividades juvenis em
seus dominios politico-culturais autdbnomos (desinstitucionalizados).

Tais abordagens, fortemente marcadas por um viés analitico de
teor nacional, também deixam de perceber o carater amplamente
globalizado das culturas juvenis na atualidade, as quais estdo se
tornando cada vez mais hibridas e heterogéneas, através de
processos de informacao e influenciagdo mutuas os quais as diversas
tribos e movimentos juvenis, de varios lugares do mundo, fomentam
ou acabam por se inserir, seja atraves de intercambios informativos e
culturais estabelecidos pelos proprios jovens, seja atraves da
veiculacdo de noticias propagada pela midia.

O antropologo espanhol Carles Feixa, em seu livro “De jovenes,
bandas y tribus: antropologia de la juventud”, chegou a usar o
conceito de “microcultura”, fazendo a seguinte observacdo ao
comentar Wulff (1988): “Em uma perspectiva etnogréafica puede ser
util el concepto de microcultura, que describe el flujo de significados y
valores manejados por pequefios grupos de jovenes em la vida
cotidiana, atendendo a situaciones locales concretas” (Wulff apud
Feixa, 1988, p.87). Desta forma, aplicarei o conteudo deste conceito
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formulado por Feixa na analise da cultura anarco-punk. Neste
sentido, ele sera aqui adaptado para descrever o fluxo de significados
e valores manipulados pelos anarco-punks na vida cotidiana, e na sua
producéo cultural, atendendo as suas necessidades de mesclagem de
idéias, signos e simbolos punks e anarquistas’’, as quais s&o
inerentes a sua cultura.

Desta forma, o conceito de microcultura por mim empregado na
andlise compreensiva da cultura anarco-punk, sera utilizado
sobretudo na observacéo das principais influéncias que propiciaram o
surgimento desta cultura (o punk e anarquismo), procurando
esclarecer o processo de construcdo da cultura anarco-punk, sua
condi¢cdo de descendente da cultura punk mais ampla, e por outro
lado, sua descendéncia, sobretudo ideoldgica, mas também cultural,
da tradicdo anarquista.

Nesta perspectiva, compreendo a cultura anarco-punk como
uma microcultura com relagdo as principais culturas das quais ela
descende, microcultura esta que surge no interior do movimento
punk e a partir de contatos culturais exploratérios implementados por
grupos punks que entraram em contato com grupos anarquistas e/ou
chegaram, através de outras vias (por exemplo:através de contatos
com literaturas anarquistas), a conhecer o anarquismo.

Neste sentido, percebo que a cultura anarco-punk surge por
intermédio do contato entre a cultura punk e a ideologia anarquista, e
quando chega a existir afinidade e identificacdo ideoldgica de punks
para com esta ideologia.

O surgimento da cultura anarco-punk se da, considerando que
cultura intelectual também € cultura, no momento em que 0s punks
aderem ideologicamente ao anarquismo. Porém, de maneira mais
material e concreta, o surgimento desta microcultura do Punk se da

no momento em que sao reinterpretados, resignificados e

97 Uma vez que as culturas punk e anarquista sdo as descendéncias basicas desta
microcultura do Punk.
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reelaborados, a partir da influencia e com inspiracées no anarquismo,
os trés elementos basicos da cultura (anarco)punk (mduasica, estilo
visual e os fanzines). E esta producdo cultural ndo se da em outro
lugar sen&o no seio do movimento (anarco)punk.

Os punks que se tornaram anarquistas, ou seja, 0S anarco-
punks, preferiram ao invés de entrar para algum movimento
anarquista, fundar um movimento anarquista proprio, pois, uma vez
que assumiram uma identificacdo com o anarquismo, apropriando-se
dele e reinventando-o, os anarco-punks renegam antigas posturas,
sobretudo comportamentais, outrora vigentes no movimento punk,
bem como outras formas de anarquismo, sobretudo nos aspectos das
taticas de militancia, com as quais eles nédo se identificam e/ou
julgam obsoletas para serem aplicadas no seu universo e estilo
contracultural de atuacao.

O que entendo por contracultural sdo as praticas, atitudes e
comportamentos embasados nas propostas da contracultura (da qual
0S movimentos punks e anarco-punks sdo adeptos). Neste sentido
compreendo a contracultura aproximando-me das concepg¢des do
tedrico Luiz Carlos Maciel, citado por Carlos Alberto M. Pereira em seu
livro “O Que é Contracultura”:

O termo ‘contracultura’ foi inventado pela imprensa norte-americana,
nos anos 60, para designar um conjunto de manifesta¢cfes culturais
novas que floresceram, ndo s6 nos Estados Unidos, como em varios
outros paises, especialmente na Europa e, embora com menor
intensidade e repercussdo, na Ameérica Latina. Na verdade, € um termo
adequado porque uma das caracteristicas béasicas do fenbmeno € o fato
de se opor, de diferentes maneiras, a cultura vigente e oficializadas
pelas principais instituicbes das sociedades do ocidente. Contracultura
€ a cultura marginal (fundada pela juventude), independente do
reconhecimento oficial... Pode-se entender contracultura, a palavra, de
duas maneiras: a) como um fendmeno histérico concreto e particular,
cuja origem pode ser localizada nos anos 60; e b) Como uma postura,
ou até uma posicdo em face da cultura convencional, de critica radical.
No primeiro sentido, a contracultura ndo é, so foi; no segundo, foi, é e
certamente serd (Maciel apud Pereira, 1983 p.13-14. O paréntese em
negritos é meu).
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Segundo Gustavo Lopez Castro®®, citado por Encinas Garza, o
conflito pelo qual surge a contracultura se da devido ao jovem “no
poder satisfacer sus ancias consumistas por la parquedad de sus
recursos crea uma contracultura para oponerla a la cultura
dominante”. (Lopez Castro, 1984, p.71 apud Encinas Garza, 1994,
pl24).

Encinas Garza tem uma opiniao diferente da expressa por Lopez
Castro, colocando o impeto criativo da juventude como causa
principal do surgimento da contracultura. Entretanto, considero com o
mesmo peso a interferéncia tanto do fator crise econdmica, quanto
do fator criatividade juvenil, no processo de surgimento da
contracultura.

A producao cultural anarco-punk flui numa condicdo muito
parecida com a que Marcos Ayala (1987, p.25) esclarece a respeito
da que é manifesta pela cultura popular:

a cultura popular (para outros, o folclore) como processo de
producdo cultural, que envolve (...) a organizacdo e 0os componentes
materiais necessarios a sua elaboracdo e difusdo. Ao mesmo tempo,
como forma especifica de cultura, inserida, juntamente com as demais,
em uma complexa dinamica cultural, parte integrante, por sua vez, de
uma estrutura social fundada na desigualdade e no conflito -
econdmico, politico, cultural®®.

Pois assim como na cultura popular, a producdo cultural dos
anarco-punks, como a de outros movimentos contraculturais, se
constréi numa relacdo de conflito com a industria cultural e, além
disso, em negacado consciente a cultura de massas.

Outro ponto importante para se compreender a contracultura é
a percepcdo de que nao basta “ter como critérios determinadas
caracteristicas estéticas e ideoldgicas, pois isto significaria
circunscrever a definicao ao produto, deixando de lado sua producao”

(ldem, 1987, p.27). Sendo assim necessario considerar o contexto

o8 Lopez Castro, Gustavo. “El cholismo em Michoacan. Revista de Estudios sobre la juventud,
CREA, Nueva Epoca, n 1, fev-mar, 1984, apud ENCINAS GARZA, José Lorenzo. Bandas
Juveniles: perspectivas tedricas. México: Trillas, 1994, p. 124.

99 Grifos do autor.
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conflituoso, no qual ela é produzida.

Antes que entremos em outras questdes, torna-se importante
destacar que, diferente dos socidlogos estrutural-funcionalistas
criticados por Encinas Garza (1994), que conceberam as culturas
juvenis como subculturas, ao constituirem um jeito proprio, tanto de
ser punk quanto de ser anarquista, os anarco-punks gozam de boa
margem de autonomia em relacdo aos movimentos mais amplos dos

quais eles sdo integrantes ou se relacionam em certas proporcdes®®.

Outro fator também muito importante para se entender a
configuracdo da cultura anarco-punk € o de se saber o(s) porqué(s)
da identificacdo dos (anarco)punks, com relacdo ao anarquismo, que
passou a ser uma ideologia incorporada, através de uma
reinterpretacao, por esta microcultura do punk.

Qual seria entdo o cordao umbilical que uniu os (anarco)punks
a ideologia anarquista? Que conteudos existentes no ideal e nas
propostas de praxis anarquista teriam possibilitado a adesdo de
varias parcelas do contingente do movimento punk, em muitos dos
paises onde este existe, a adotarem o anarquismo como uma filosofia
de vida ao lado do Punk'®?. Desta forma, ai védo algumas

consideracdes a respeito destas questodes:

100 E pastante variavel, em cada localidade , o grau de aproximacdo existente entre o

movimento anarco-punk com relacdo aos movimentos punk e anarquista. Certa vez, quando
realizava pesquisa de campo, cheguei a conversar com um anarco-punk espanhol, que por
aqui excursionava, em meio a uma gig (tipo de confraternizacdo comunitaria com show de
bandas), ele me disse que na Espanha ha boa proximidade entre os anarco-punks e o
movimento anarquista deste pais, que é de predominancia anarco-sindicalista. Em S&o Paulo
e aqui em Jodo Pessoa as relacbes ndo sdo tdo proximas e reduzidas a apenas alguns
individuos, devido sobretudo as discordancias com relacdo as formas de atuacdo e
propagacdo do ideal anarquista. Na minha opinido, tais discorddncias se devem
principalmente as diferentes focalizacbes etarias de publicos-alvo destas propagandas
especificas, e também devido a fatores de ordem pessoal e/ou interpessoal. Todavia,
considero que as relagbes com outros movimentos punks sdo mais freqiientes, harménicas e
identitarias, na maioria das vezes e em periodos e lugares onde ndo existem as “tretas”
(richas das mais variadas ordens) entre punks de diferentes tendéncias. Isso se deve
sobretudo a afinidade cultural e etaria entre os anarco-punks e punks de outras tendéncias,
que faz com que eles compartilhem de problemas e angustias em comum que lhes
condicionam um melhor entendimento mudtuo e uma relativa unidade.

101 Aqui falo de Punk, com "P” mailsculo, para me referir ao Punk no sentido lato (amplo)
deste termo, englobando a cultura, o movimento, o modo e/ou a filosofia de vida
contracultural punk, os quais , no seio da microcultura anarco-punk, se mesclam ao
anarquismo.
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1) Desde os primdérdios do movimento punk, ainda em seu estagio

glacial*®?

nos Estados Unidos, quando o movimento apenas continha
as primeiras propostas de contestacao contraculturais (manifestas
sobretudo através do estilo visual e da postura underground das
bandas), a cultura e o movimento punk véem manifestando algumas
praticas anarquicas, sendo estas influenciadas direta e indiretamente
pelo anarquismo. Em via direta, principalmente na estruturacao
politica interna do movimento, que tanto em seus primordios nos
Estados Unidos quanto posteriormente na Inglaterra, a partir de
1976, e até os dias atuais, se organiza de maneira anarquica, sem
filiagdes, cargos, liderancas ou hierarquias internas. E em via indireta,
porque, também desde seus primordios, a partir de 1965 em Nova
lorque, o movimento punk foi influenciado pela corrente anti-artistica
conhecida como Minimal, corrente esta que é uma espécie de reflexo
do dadaismo nos Estados Unidos. O Minimal propunha aos seus
aderentes produzir apenas o essencial (ou seja 0 minimo) em suas

obras de arte!®®

, huma tentativa de deselitizacdo e democratizacédo
da producdo artistica, tal como o dadaismo na Europa que,
influenciado pelas taticas revolucionarias autogestionarias e
federalistas do movimento anarquista, ja tinha, muito tempo antes,
objetivos e praticas semelhantes ao da corrente “antiartistica”
Minimal©4.

28) Somando-se a essas influéncias anarquistas iniciais teremos que,
na década de 80, embalados pelo revival (ressurgimento) do

movimento punk e em épocas de crise identitaria de postura do

102 0 que chamarei de estagio glacial do movimento punk, trata-se da etapa inicial do
movimento, na América, e que compreende o periodo desde 1965 (ano em que surgem as
primeiras bandas punks em Nova lorque) até antes do surgimento do movimento punk
inglés, quando o movimento ainda estava restrito, basicamente, a postura underground das
bandas e a contestacdo das padroniza¢gfes estéticas, manifestas pelo seu estilo visual (este
aspecto sera aprofundado no capitulo 4) dos punks, aliados a um certo comportamento e
atitudes publicas de deboche contra valores da ordem dominante, que marcou esta fase do
movimento e persiste até a época atual.

103 5obre isso, ver em Bivar (1982).

104 £ alias devido & influéncia do Minimal que as letras das bandas punks irdo ser pouco
extensas e, conseqientemente, suas musicas terdo poucos minutos de duracao (geralmente
ndo ultrapassando trés minutos).
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movimento (como comentarei adiante), os punks que resolveram
adotar nova postura insurgindo em novas atitudes, mais sociais e
politicas, visando abandonar o estado apatico, nostalgico, niilista e
distépico que tomava conta do movimento, procurando uma saida
para a sua falta de perspectiva, numa tentativa de mudar o

amanha'®®

(o seu e o0 do mundo), passaram a se aproximar de
diversos movimentos sociais em todo o mundo.Dentre esses
movimentos 0 movimento anarquista. Este ultimo, foi talvez o que
Ihes pbde legar uma proposta de vivéncia e associacdao, uma filosofia
e uma utopia (o libertarismo) que mais se aproximava da
contracultura anarquica e iconoclasta que o movimento punk vinha
forjando durante os seus anos de existéncia.

32) Um outro fator que aproximou os punks do anarquismo, foi a
visao critica que ambos compartilhavam em relacdo ao capitalismo, a
classe dominante deste sistema (a burguesia), ao Estado, instituicao
que suporta o capitalismo e que é gerida pela burguesia, a Igreja e
seu clero que (na visao dos movimentos punk e anarquista) impdem
a sociedade uma moral, uma disciplina, uma proposta de
sociabilidade e uma visdo de mundo desigualitarias. Sendo estes
movimentos (o Anarquismo e o Punk) oriundos, historicamente, das
classes e setores dominados e explorados (proletariado, periferias,
guetos) e, tendo eles aversdes e inimigos comuns, irdo também
comungar de causas que derivam dos antagonismos que o0s
movimentos anarquista e punk tém com relacdo ao sistema
capitalista e a certas instituicbes e grupos sociais. Assim o anti-
capitalismo, o anti-estatismo e o anti-clericalismo, entre outros

aspectos, irdo propiciar a identificacdo, a influencia e a adesao de

105 «“Tente Mudar o Amanha” é alias o titulo de um dos discos da banda Cdlera, que foi uma
banda de grande envergadura dentro da cena punk de S&o Paulo, do Brasil e até no exterior
(principalmente na Europa). Esta banda teve seu apogeu a partir justamente do revival do
movimento punk, e foram “execrados” (leia-se expulsos e desconsiderados) do movimento
em meados dos anos 80, segundo relatos de punks daqui de Jodo Pessoa, por que nao
socializaram materiais de militAncia e propaganda que lhes foram doados por punks de
varios paises da Europa (os quais lhes foram doados por ocasidao de uma turné que esta
banda fizera pelo continente europeu) para serem divulgados e socializados por eles no
Brasil.
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certas fracdes do contingente do movimento punk a ideologia
anarquista, ideologia esta que sempre se opusera as exploracdes,
repressdes e opressdes sociais acima citadas.

Tendo de berco as influéncias anarquistas indiretas acima
descritas e, tomando, durante o periodo do revival, certa consciéncia
de ter inimigos e causas comuns com 0S anarquistas, os punks que
assumiram a postura anarco-punk nao tiveram dificuldades em, em
meio a busca por perspectivas que marcou esta fase do movimento
punk, adotar uma ideologia que sempre se opusera aos seus inimigos
sociais e ideoldgicos. Ideologia esta que se chama anarquismo.

Desta forma, foi nisso que deram os contatos exploratérios
seguidos de influéncia receptiva que certos punks tiveram com
movimentos e grupos anarquistas ao redor do mundo ou mesmo
através de outras fontes. Surgiu assim, no seio do movimento punk,
a (micro) cultura anarco-punk, cultura esta que se constitui a partir
de uma reelaboracdo e mesclagem original de elementos ideoldgicos,
signos e simbolos provenientes tanto da cultura anarquista quanto da
cultura punk.

Nao se sabe ao certo qual teria sido o lugar e a data exata onde
surgem os primeiros focos de grupos anarco-punks no mundo.
Todavia o autor inglés Stewart Home (1999), comentando a cena
punk inglesa do biénio de 1977-78, nos revela a existéncia de
anarco-punks ja nesta época, antecipando em dois anos o advento do
fenomeno do revival:

Quando a primeira onda de bandas punk - os Sex Pistols, The Clash,
Damned, Stranglers- chegou as paradas pop, ganhando espaco na
midia, grande parte de seus fas transferiu sua lealdade e apoio a
bandas que ainda podiam ser vistas no circuito das casas noturnas.
Punks de verdade seguiam bandas como The Advertes, Sham 69 e The
Members em 1977. Em 1978, Adam And The Ants eram seguidos pelo
que depois se tornaria a faccdo gotica, os UK Subs pela futura faccédo
hard core, e o Crass pelos anarco-punks (Home, 1999, p.129).

Entretanto, Home nd&o nos esclarece ou opina se para ele estes

anarco-punks ja constituiam um movimento, com certa coesao entre
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membros e acfes coletivas articuladas, ou apenas individuos e/ou
grupos dispersos, mas que, no entanto, ja anunciavam o que talvez
tenham sido o aflorar dos primeiros lacos de afinidade ideoldgica,
manifesta de forma consciente, por parte de punks para com o
anarquismo*°®.

A sugestdo mais antiga que tenho de anarco-punks atuando e
integrando um movimento social, também chegou ao meu
conhecimento por intermédio de Home, que em seu livro “Assalto a
Cultura: utopia subversdo guerrilna na (anti)arte do século XX”, me
fez considerar a hipdétese de presenca deles militando no movimento
de acao direta conhecido como Class War (Guerra de Classe), que
realizava grandes manifestacdes, passeatas e saques, e era integrado
por anarquistas e punks, atuando principalmente em Londres e no
Pais de Gales, entre 1983 e 1985. Relativo a esta minha hipotese,
vejamos a seguinte passagem:

Em 1984, o Class War lancou sua Ofensiva da Primavera contra os
ricos. A capa do jornal*®’ que anunciou esse projeto mostrava uma foto
de um cacador de raposas e a manchete: ‘Escoria Rica... N6s Vamos Te
Pegar’. Ai o Class War apropriou-se da bandeira dos Defensores dos
Animais, popular entre os anarco-punks, e o0 plano resultou num
grande aumento de circulacdo do seu jornal (Home, 1999, p. 150).

Minha hipétese de que anarco-punks tiveram participacdo no
movimento Class War, se apodia basicamente em dois fatores. O
primeiro € o de gue este movimento era muito propicio a atuacao
deles, uma vez que o0s anarco-punks, assim como todos “bons”
punks, tém grande gosto pelas praticas de militancia embasadas na

acdo direta, e que, segundo o proprio Home, o movimento se

108 N&o contendo no livro de Stewart Home informagdes mais precisas sobre o processo de
identificacdo com o anarquismo e de atuacdo anarquista da banda Crass e do publico por
esta congregado, levanto aqui a hipétese de um ou todos os integrantes desta banda, em
conjunto, terem de alguma maneira — por exemplo através de contatos com grupos ou
literaturas anarquistas - chegado a conhecer o anarquismo (seu ideal e suas utopias)
passando a identificar certas afinidades, como as j4 destacadas neste capitulo, entre a
cultura punk e a ideologia anarquista, passando a propagar, e refletindo, esta afinidade
ideolégica através das letras de suas musicas, conquistando assim certo publico que se
identificou com esta proposta de adesao dos punks a ideologia anarquista..

197 0 jornal aqui referido é o jornal do préprio movimento, também denominado “Class War”,
que era editado por um coletivo de dez anarquistas que fundou o movimento Class War.
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inspirava principalmente na cultura da classe trabalhadora inglesa, e
nos movimentos punk e anarquista (influéncias culturais basicas dos
anarco-punks). E o segundo é que acho que este “grande aumento de
circulacdo” do jornal Class War se deu, também, devido a divulgacao
deste por parte de anarco-punks que passaram a apoiar 0 movimento
Class War depois deste aproximar-se da bandeira dos Defensores dos
Animais, que também era empunhada por eles.

Stewart Home pode ser considerado, segundo sua propria
classificacdo, como um “lupen-intelectual” (autor e intelectual n&o-
académico) que participou de movimentos de contracultura na
Europa durante as décadas de 1970 e 1980. Por este motivo a sua
Otica com relacdo aos movimentos de contracultura europeus, dentre
0s quais o punk, € bem mais profunda do que a de autores como, por
exemplo, Antonio Bivar, possibilitando-nos informacdes do tipo destas
elucidadas nos paragrafos anteriores, que nos fazem perceber que o
surgimento de movimentos juvenis de contracultura como o punk e o
anarco-punk se dao sempre em momentos anteriores aos da
percepcao de membros da imprensa, historiadores ou cientistas
sociais, 0 que nos obriga, enquanto cientistas-pesquisadores sociais,
a buscar nestes movimentos informacgdes primarias, como
depoimentos de militantes, para um melhor estudo e compreensédo do
surgimento, e das particularidades em geral, de movimentos como o
punk e o anarco-punk.

Também indispensavel a compreensdao do surgimento de
movimentos anarco-punks, em diversos paises, regides e localidades
do mundo e, da configuracdo de um movimento anarco-punk a nivel
internacional, é a nocdo mesmo de compreensao das particularidades
de condicionantes histéricos do surgimento de tal ou qual movimento
anarco-punk em determinada época e lugar, que podem ou nao estar
relacionados com fendmenos de surgimento de movimentagdes ou

movimentos anarco-punks em escala mais global.
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Neste sentido, torna-se importante destacar, por exemplo, que
0 surgimento de movimentos anarco-punks como o de Sao Paulo, o
de Jodo Pessoa e outros, podem nao ter sido de maneira alguma
influenciados por iniciativas como as implementadas pelo Crass e sua
“gang”, uma vez que movimentos anarco-punks surgem sem que
seus fundadores sequer nunca tenham sabido da existéncia da banda
Crass, 0 que nos leva a descartar a interpretacdo de que o Crass
tenha sido o “pai do movimento anarco-punk”, influenciador e
responsavel direto pelo surgimento de todos os movimentos anarco-
punks que Ihes sao posteriores.

Desta maneira, considero que a proliferacdo de grupos e
movimentos anarco-punks, que se fazem notar com maior
visibilidade, e quase que simultaneamente, a partir de meados da
década de 80, em alguns paises e continentes do mundo
(inicialmente no ocidente), esta mais relacionada com o advento do
fendbmeno do revival, quando, quase sempre em localidades
marcadas por periodos de lutas e pelas tradicbes de militancia
anarquista, punks puderam conhecer grupos e movimentos
anarquistas e através destes entraram em contato com literaturas,
teorias, ideologias, historias de Ilutas revolucionarias e utopias
libertarias do anarquismo, aderindo assim ao ideal e a uma militancia
anarquista, por eles elaborada, de diversas maneiras e em diferentes
lugares do mundo.

Foi mais ou menos desta maneira que, em meados da década
de oitenta, e simultaneamente ao chamado revival (“ressurgimento”)
do punk ocorrido entre os anos de 1980 e 1984, e sob o “slogan”

1108

(chavdo) “punk”s not dead (o Punk ndo esta morto), que

proclamava a “volta por cima” do movimento punk depois da

108 5 lema “Punk™s Not Dead” foi extraido do nome de um disco da banda escocesa The
Exploited (em portugués, Os Explorados) que participou do processo de revival do Punk. No
clima desse periodo de revival o nome de batismo do disco desta banda passou a funcionar
como o lema do “ressurgimento” do punk no mundo. Posteriormente esse banda foi acusada
de proximidades ideolégicas com o0 neo-nazismo e execrada (na giria dos punks,
desconsiderada, repugnada e banida) do movimento punk.
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tormenta avassaladora do New wave®®

(que cooptara varias bandas
e individuos que antes se faziam identificar pelo movimento), que
surgem as primeiras noticias de grupos, bandas e movimentos
anarco-punks em alguns paises da Europa, bem como nos Estados
Unidos e aqui no Brasil, primordialmente em S&o Paulo.

Aqui no Brasil, a eclosdo do movimento anarco-punk coincide, e

até foi de certa maneira propiciada pela abertura politica causada
pelo fim do regime de ditadura militar, qguando a partir de meados de
1984 e inicio de 1985 varios grupos anarquistas voltaram as suas
atividades de militdncia tentando implementar um “ressurgir do
anarquismo” no Brasil, como diria o historiador autodidata anarquista
Edgar Rodrigues.
E foi em meio aos esforcos que os anarquistas fizeram para divulgar
sua ideologia, através de publicacbes de jornais (como o “Libera
Amore Mio” e o “Letra Livre”), de revistas (como a “Libertarias”), da
publicacédo de livros classicos e contemporaneos do anarquismo, bem
como através da organizacdo de encontros (seminarios) e grupos de
estudo sobre o anarquismo, que esta ideologia acabou chegando ao
movimento punk de S&o Paulo. Ou melhor dizendo, os punks
chegaram a conhecer o anarquismo quando alguns deles passaram a
freqUentar as reunides do Centro de Cultura Social (C.C.S.) de Séao
Paulo, tal como descrito na dissertacdo do historiador Rafael Lopes de
Sousa:

no final dos anos 80, os punks ja estavam efetivamente mais
préximos das doutrinas e dos ideais anarquistas. Dessa maior
familiaridade nasceu, alias, a idéia de formar o movimento Anarco-
Punk, que acabaria muito rapidamente imprimindo uma nova conduta
€ uma nova postura estética e moral ao movimento.O movimento
Anarco-Punk é, portanto, decorréncia direta das diversas incursfes que
alguns punks vinham fazendo ao CCS para participar de ‘palestras
libertarias’. Desse contato mais permanente com 0s anarquistas e da

109 bo inglés, new wave quer dizer “nova onda”. Movimento musical pés-punk que se propds
a uma maior complexidade musical e instrumental, e a um maior arriagamento literario em
composi¢cdes mais complexas das letras das musicas na sua interpretacdo de Rock. Odiado
pelos punks, por lhes roubarem algumas influéncias e por ter sido fundado por bandas que
integraram o movimento punk e se deixaram cooptar pela indistria fonografica, este
movimento é amplamente voltado para o mercado.
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constatacdao de que o movimento passava por uma crise de identidade
surgiu o interesse de criar um espaco mais teoérico para refletir sobre a
realidade social e, a0 mesmo tempo, divulgar e popularizar as idéias
anarquistas dentro de suas comunidades (Sousa, 1997, p. 129).

E desta maneira que compreendo o aflorar da microcultura
anarco-punk dentro do movimento punk brasileiro e internacional.
Quando, em meio ao revival do movimento punk no inicio da década
de oitenta, certos segmentos deste movimento tiveram a idéia de
repensar e redefinir uma nova postura a ser manifesta por este
ultimo, em face aos incidentes de violéncia ocorridos a partir de 1976
em shows de bandas punks em Londres™?, na Inglaterra, bem como
em Sao Paulo, no show “O Comec¢o do Fim do Mundo”, no SESC-
Pompéia''’. E também em face as generalizacdes sensacionalistas e
marginalizantes dos meios de comunicacdo, que impuseram a
totalidade do movimento punk, no exterior e aqui no Brasil, uma
imagem cheia de negatividades associada ao terror, a violéncia e ao
niilismo.

Desta forma, sentindo a carga de todos esses problemas,
precisando rever suas atitudes, tentando melhorar a imagem do
movimento e procurando por uma saida para a sua falta de
perspectiva, algumas parcelas de jovens do movimento punk de
varios paises do mundo passaram a adotar posturas e taticas de
atuacdo mais politizadas e menos vinculadas a praticas violentas,
passando a se aproximar de varios movimentos sociais tais como,
movimentos  sindicais (anarquistas ou ndo)*?,  ecoldgicos,
antimilitaristas, homossexuais etc... E, €& ldégico, também de
movimentos e grupos anarquistas, através de contatos com o0s quais

surgem, muitas vezes, movimentos anarco-punks.

110 BIVAR, Antonio. O que é punk. S&o Paulo: Brasiliense, 1982. (Colecdo Primeiros Passos)
111 1dem, Bivar (1982).

12 Na Espanha existe forte presenca de punks de varias denominagées nos anarco-
sindicatos, inclusive, é claro, os anarco-punks.
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Do ponto de vista sociolégico, compreendo a tendéncia anarco-
punk, que considero descendente tanto do movimento punk quanto

do movimento anarquista'*®

, como sendo um fendbmeno de criacéo de
uma microcultura anarquista que surge dentro do movimento punk
quando, no contexto acima apontado, certos seguimentos do
movimento punk passaram, através dos mais variados contatos que
tiveram com movimentos e grupos anarquistas, a se identificar com a
ideologia anarquista. Desde entdo o movimento anarco-punk vem
fazendo uma releitura do anarquismo atualizando-o e adaptando-o a
sua maneira, criando uma forma de anarquismo antes inexistente ao
interpreta-lo mesclando seus principios e divulgando suas propostas
utdpicas através do estilo de atuacdo contracultural, comportamental
e espetacular, particulares da cultura e do movimento punk.

Desta maneira, do ponto de vista da construcdo identitaria,
considero o movimento anarco-punk como sendo uma microcultura
do movimento punk que surge a partir de processos de identificacao,
assimilacdo e reelaboracdo de principios, valores e utopias da
ideologia anarquista que foram implementados por certas parcelas de
militantes do movimento punk.

Em uma palavra, quero dizer que os anarco-punks sdao uma
das microculturas do Punk, que surge ao identificar-se com e ao
reconstruir o anarquismo, adaptando-o ao universo de militAncia
juvenil da contracultura e direcionando-o0 para uma critica ao modo
de vida da sociedade de consumo capitalista, principalmente (mas
ndo somente) a ocidental. Critica esta que € orquestrada pelos
militantes adolescentes e jovens que integram o movimento anarco-

punk, ,e que aqui sera examina por meio de sua producéao cultural e

113 Num livro intitulado “Educagdo libertaria: textos de um seminario”, uma reunido de
transcricdes de discursos dos palestrantes de um seminario de educacdo organizada pela
educadora catarinense Maria Oly Pey, o anarco-punk paulista conhecido como “Valo Velho”
inicia sua participacdo explicando de maneira semelhante o que é o movimento anarco-punk:
“Bom, estamos aqui... € nés somos do M.A.P. (Movimento Anarco-punk). E uma organizacio
de punks que estdo lutando pelo anarquismo. E uma corrente nova do movimento punk,
tanto quanto do anarquismo” (Pey, 1997, p. 136).
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atraves da analise de trés elementos basicos e fundamentais da sua
cultura.

Aqui em Jodo Pessoa, a eclosdo do fendbmeno anarco-punk,
dentro do movimento punk local, se deu de maneira parecida ao
ocorrido em S&o Paulo e outras localidades do Brasil e do mundo,
quando por volta de 1986 os punks da entdo recente cena punk de
Jodo Pessoa conheceram um grupo de anarquistas, estudantes
universitarios de jornalismo da UFPB, conhecido como “Coletivo
Anarquista de Jodo Pessoa”, um nucleo pré C.0.B. (Confederacao

Operéria Brasileira)***

, que tinha o objetivo de tentar implantar o
anarco-sindicalismo em Jodo Pessoa e se possivel na Paraiba.

A partir do conhecimento entre os punks de Joao Pessoa e os
anarquistas do Coletivo Anarquista, os primeiros puderam ter acesso
consideravel e regular a literaturas anarquistas, de modo que
puderam ter certas nocbes tedricas dos principios anarquistas e
certas nocOes histéricas de atuacdo dos anarquistas na 12. A.lL.T.
(Associacao Internacional dos Trabalhadores) e em outros processos
revolucionarios que contaram com a participagdo do movimento
anarquista.

Também a partir do contato com o Coletivo Anarquista, o0s
punks desta cidade puderam ter contato com outros grupos
anarquistas do Brasil e até do exterior, com 0s quais puderam
conhecer cada vez mais o anarquismo através de doac¢des de livro,
jornais e revistas anarquistas que lhes foram efetuadas por estes
Varios grupos anarquistas através de correspondéncias.

Dentre o0s grupos anarquistas que mais colaboraram com
doacdes, neste sentido, para com o movimento anarco-punk em Joao
Pessoa destaca-se com grande envergadura o Centro de Cultura
Social de Sao Paulo, que pelo menos até 1994 ainda realizava

doacdes ao C.C.S. de Jodo Pessoa.

114 A C.0.B. foi uma organizacgéo de carater predominantemente anarco-sindicalista.
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Desta maneira, desde que, a partir de 1986, certa parcela dos
punks de Jodo Pessoa passou a ter empatia com o ideal anarquista**®,
os punks anarquistas (anarco-punks) desta cidade passaram a
implementar um estilo de atuacdo militante e uma producéo

cultural**®

peculiar a um movimento anarco-punk. Fundando assim
um universo de criacao cultural onde se produz uma cultura punk que
se mistura, absorve e reelabora valores, propostas sociais e utopias
libertarias do anarquismo, e no qual os anarco-punks passam a criar
um “visual” (estilo de vestir) punk carregado de signos e simbolos
anarquistas, dando também as letras de musica de suas bandas e aos
seus fanzines um especifico teor anarquista, ao impregna-las (os) de
tematicas, criticas e propostas sociais do anarquismo, como passo a

analisar no proximo capitulo.

Analisando os trés elementos basicos da cultura anarco-punk

O som: A postura “antimusical” do Hard Core e a poesia anarquista
das letras das bandas anarco-punks

A partir de 1977, num momento seguinte ao do surgimento do
punk na Inglaterra, uma crise identitaria, organizativa e de postura
se abateu sobre o movimento punk, sendo esta ocasionada, de um
lado, pelos atagues preconceituosos, generalistas e marginalizantes
da imprensa, e por outro, pelas investidas do mercado da industria
cultural que, através de seus assédios com promessa de fama e

rigueza, promovidos através do movimento musical, profissional e

15 E também, mais incisivamente, depois da fundagdo do M.AP. (Movimento Anarco-punk)
de Jodo Pessoa, em 1991.

11 Embora nesta pesquisa a influéncia do anarquismo s6 seja examinada, mais
incisivamente, na producdo dos trés elementos basicos e fundamentais da cultura (anarco)
punk (o som, o visual e o fanzine), a influéncia do anarquismo se faz notar na producédo e
organizagdo de varias atividades culturais, politicas e propagandisticas, tais como gigs,
manifestacdes de rua, palestras-debates, grupos de estudos, Encontros Anarco-punks a nivel
Nordeste (de confraternizacdo e deliberativos) etc... que sdo organizados pelos anarco-
punks dentro de uma ldgica e estruturacdo anarquistas. Pretendo analisar a estrutura, a
dindmica e a influéncia do anarquismo nestas atividades durante a realizacdo uma pesquisa
no mestrado.
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comercial da New wave, conseguira cooptar varias bandas que antes
integravam o movimento punk.

Desta forma, a partir do inicio da década de 1980, e
impulsionados pelo fenbmeno do revival, os punks de varios paises
passaram a implementar uma série de questionamentos, atitudes e
taticas sociais, culturais, comportamentais e ideoldgicas que
imprimiram grandes modificacdes culturais, intelectuais e de discurso
no seio de seu movimento, tendo como objetivo defendé-lo das
deturpacdes que lhe sdo proferidas pela industria cultural e os meios
oficiais de comunicagao.

No tocante a “musicalidade” manifesta pelo movimento, na qual
o punk rock era o Unico ritmo que servia (antes do revival) como
panfleto do movimento, a resposta dos punks foi criar o Hardcore''’,
ritmo bem mais acelerado e distorcido,cantado com o vocal gritado,
como modo de expressar a radicalizacdo de sua postura anticomercial
e 0 seu repudio a industria cultural, ao movimento da new wave e
toda a sociedade de consumo.

Todavia, o sentido do hardcore vai além disso tudo, sua criacédo
foi uma das taticas usadas pelo movimento punk para tentar repelir
as investidas de apropriacdo comercial implementadas pela industria
cultural contra a sua cultura. Através do Hardcore o0s punks
objetivavam deixar suas expressdes sonoras mais agressivas e
barulhentas, ou como eles mesmos diriam, mais “podres”, de modo a
ficarem tdo fora dos padrbées de consumo que viessem a se tornar
invidveis a possibilidade de comercializacdo e, consequentemente, a
industria da cultura de massa e suas bandas new wave deixassem em

paz a sua cultura™®.

7 Do inglés, hard, que significa duro, e core, que quer dizer casca, cobertura. A expressio
“hardcore” significa entdo algo como “casca grossa”, coisa resistente, uma alusdo a postura
contracultural, anticapitalista e anticomercial do movimento punk.

118 Estes objetivos todavia ndo foram amplamente alcancados, pois a industria cultural
correu atras de fazer uso comercial do Hardcore apesar de toda sua distorgdo. Contratando
bandas que, como ocorrera no caso do punk rock, decidiram abandonar o movimento e se
tornarem comerciais, misturando o Hardcore com outros ritmos, como o Trash Metal, ou
usando taticas de abrandamento como a diminuicdo de velocidade do ritmo, o uso de um
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Também devido a necessidade cada vez maior de se diferenciar
da cultura de massa e do sentido consumista da mesma, 0s punks,
embasados no teor contracultural do seu movimento, criaram,
gramatical e verbalmente, o que podemos denominar de os
antiprincipios do punk, os quais aqui defino como sendo principios
contraculturais da cultura punk e do movimento punk, que podem ser
assim denominados porque se constroem em relacdo antagonica e de
negacado a certas dominacdes institucionais (politicas, econémicas,
sociais, comportamentais, etc...) impostas pelo “sistema”, suscitando
assim posturas e situacoes de militancia (relativamente) autdbnomas e
autonomistas no seio do(s) movimento(s) (anarco)punk(s), dai o
porque da derivagao prefixal “anti” na criagdo da nomenclatura
desses (anti)principios contraculturais (ex: anti-musica, anti-
estética).

Estes antiprincipios até ja vinham h& muito tempo sendo
praticados pelos punks no interior do seu movimento, mas passaram
a ser cada vez mais explicitados discursivamente e radicalmente
enfatizados como préatica de defesa e repulsa do movimento punk
com relacao a industria cultural, a partir da eclosdo do revival. Como
exemplos destes antiprincipios, podemos citar a antimdudsica,
manifesta pela postura antimusical (“musical” anticomercial) do
hardcore, a antiestética (proposta de quebra de padrbes, de
antipadronismo) , manifesta através dos trés elementos basicos da
cultura (anarco)punk (visual, som, fanzine), ou derivacdes

influenciadas por estes antiprincipios, como a contra-informacao**®

vocal mais melédico, bases mais trabalhadas e solos, composicdo de letras de mdusicas
romanticas, sexistas etc...

19 A pratica da contra-informacéo ja vinha sendo usada pelos anarquistas, através de seus
jornais, em muitos paises, tradicionalmente contra os ataques e mentiras difundidos pela
imprensa burguesa, que muito tentou maquiar a exploragdo sofrida pelos trabalhadores e
difamar as organiza¢cfes (anarco)sindicais de classe do proletariado. Dentro de seu estilo de
atuacdo contracultural, e através de seus fanzines, os punks e anarco-punks direcionam
,freqliientemente, seus esforcos de contra-propaganda, sobretudo contra a industria cultural
e a midia. Todavia, assim como os anarquistas, atiram sua contra-propaganda contra varias
outras institui¢des sociais, politicas e econdémicas que lhes sdo inimigas.
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que é muito utilizada através da imprensa alternativa que gira em
torno dos fanzines.

Também devido ao impulso reflexivo ocorrido durante o periodo
e acarretado pelo clima do revival, que imprimiu uma subjetividade

um pouco mais racional ao movimento punk?°

, e tendo sua
consciéncia habitada por estes antiprincipios, inspirados muito
provavelmente nas propostas anticapitalistas, contraculturais e
antiartisticas do dadaismo, os punks passaram a fazer uma revisao
inclusive dos termos que denominam as suas manifestacoes
(contra)culturais.

Desta forma, as “festas” com apresentacdes de suas bandas
foram, e ainda estédo, deixando gradativamente de serem chamadas
de shows, passando a serem denominadas de Gigs - que em inglés
significa, mais ou menos, confraternizacdo com apresentacao de
bandas (anarco)punks - para marcar a diferenca para com os shows
de rock iddlatras das bandas comerciais.

Também neste sentido as revistas alternativas produzidas pelos
punks, que sdo conhecidas como fanzines (revista do fa) foram, e
ainda estdo sendo, cada vez mais conhecidas simplesmente como
zines, abreviacdo da palavra magazine que em inglés significa
revista. Isto tudo, dentre outras modificacbes de concepcao e
nomenclatura que foram e vao sendo criadas e implantadas cada vez
mais através das modificacbes implementadas na cultura punk, no
seio do(s) movimento(s) punk(s).

Foi atraveés desse processo de questionamentos,
reinterpretacao, ressignificacdo, e reproducao de sentidos propiciados
pelo advento dos antiprincipios punks, que surgiu a nocao de que
“hardcore é antimdusica”, para demarcar as diferencas de carater

contracultural (anticapitalista, anticomercial, autonomista etc)

120 Em seu livro “O que é punk”, escrito em 1982, Antonio Bivar nos falou que em 1976, na
Inglaterra, o Punk era mais emocdo do que razdo. Nesta passagem procuro explicitar a
maior juncdo entre emotividade e racionalidade na militdncia do movimento punk,
provenientes das modificacOes ideoldgicas promovidas no seio deste movimento a partir do
fendmeno do revival.
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existentes entre as manifestacdes sonoras das bandas (anarco)punks
e as bandas comerciais.

Sendo uma microcultura do punk que se prolifera
principalmente a partir do periodo do revival, os anarco-punks, em
sua esmagadora maioria, e particularmente os de Jodo Pessoa, tem
no hardcore tocado por suas bandas a sua principal expressao
sonora.

Aqui em Jodo pessoa, a producdo e a movimentacdo hardcore
anarco-punk se manifesta através da atuacdo de bandas como a
“Inexisténcia Divina”'?** e a “C.U.S.P.E.”*?? (Condenados Unidos S&o
Poténcia Extrema) que, juntamente com outras bandas punks e
anarco-punks, da Paraiba e de outros estados nordestinos (
principalmente Rio Grande do Norte, Pernambuco e Ceard)'?,
organizam gigs gratuitas ou cobrando pequenas taxas de
contribuicdo, que sdo revertidas, principalmente, na sua propria
producéo cultural, auxiliando a manutencao dos instrumentos de suas
bandas e a gravacdo de “Fitas Demo”*?*, EP’s LP’s'?®*, sendo ainda
destinadas as contas de manutencdo do prédio do Teatro Cilaio
Ribeiro (como agua, luz e pequenos consertos) as quais dividem com

outras entidades que, juntamente com eles, ocupam este espaco.

121 A Inexisténcia Divina surgiu na segunda metade da década de 1990 e acabou em 2002.
Parte de seus integrantes fundaram um a outra banda chamada Sangrada Familia, que é
meio que uma continuidade da Inexisténcia Divina.

122 Esta banda surgiu em Campina Grande, em 1988, organizou em 1991, um show ao ar
livre no coreto de uma praga central desta cidade, intitulado “1° Anti-Nuclear”, do qual
participaram também as bandas “Disunidos”’(JP) e “Discarga Violenta” (Natal-RN). A
C.U.S.P.E sempre foi, e ainda é, uma banda muito ativa na cena HC (HardCore) de Jodo
Pessoa, inclusive mais do que na sua propria cidade natal, uma vez que em Joao Pessoa, e
ao longo dos anos de existéncia de movimentac¢des anarco-punk na Paraiba, a incidéncia de
gigs (“shows”) punks e anarco-punks sempre foi mais frequente do que em Campina Grande,
devido sobretudo a maior estrutura para organiza¢ao de gigs da qual gozam os anarco-punks
de Jodo Pessoa desde 1992, a partir da ocupacado do antigo Grupo Escolar Tomaz Mindelo e
da criacdo do Teatro Cilaio Ribeiro.

123 Eventualmente bandas de outras regies do pais também participam de gigs em Jodo
Pessoa, quando estdo em excursao.

124 Fitas Demo sdo fitas K7 gravadas de forma auténoma, muitas vezes pelos préprios
integrantes das bandas ou com a ajuda de algum pequeno estddio de gravacdo por eles
alugado por algumas horas.

125 para estes fins os anarco-punk do C.C.S. criaram a Boas Novas Records, um selo
independente para gravacfes com bandas de HC.
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Em certas oportunidades, quando as gigs sdo de carater

6 e é cobrado,

beneficente, o preco da entrada cai ainda mais*?
juntamente com a entrada reduzida, um quilo de alimento né&o
perecivel que servird para ajudar alguma entidade social necessitada,
como por exemplo ONG’s que se dedicam a trabalhos filantrépicos em
beneficio de excluidos e marginalizados sociais, como pessoas
soropositivas do H.1.V. e AIDS*?’.

Embora ndo sejam tdo adeptos, assim como anarquistas de
outras tendéncias, de praticas assistencialistas, o0s anarco-punks
aderem, por vezes, a praticas semelhantes a descrita no paragrafo
anterior, uma vez que acham justo ser solidarios, primeiramente,
com grupos sociais como por exemplo 0s soropositivos, meninos e
meninas de rua, e anciaos que vivem em asilos, 0os quais, na maioria
esmagadora das vezes, nem sequer podem se inserir no mercado de
trabalho, e por isso ndo podem ser considerados “parasitas”. Em
segundo lugar, existe o aspecto, para eles salutar, de ajudar estas
entidades nao-governamentais a se manterem sempre sem a ajuda
do Estado. E em terceiro lugar, tem o aspecto mesmo de trabalhar a
propria imagem do movimento, objetivando, através dessas atitudes,
desmistificar preconceitos de serem violentos, baderneiros e
despreocupados com a realidade e a situacdo social (“porra-loucas”)
com o0s quais sao com frequéncia estigmatizados.

Como boas bandas anarco-punks, a C.U.S.P.E. e a Inexisténcia
Divina produzem letras criticas, agressivas e direcionadas contra o
“sistema” e suas mais variadas instituicbes, contendo também

principios e propostas anarquistas.

126 purante o periodo desta pesquisa os precos das taxas de entradas nas gigs anarco-punks
variaram entre 1 e 3 R$, sendo o preco mais freqiente o de 2 R$. Quando a gig é
beneficente a entrada passa a custar, por exemplo, 1R$ (um real) e um quilo de alimento ou
mesmo apenas um quilo de alimento.

127 Em certa oportunidade, durante o periodo final desta pesquisa, acompanhei, no Teatro
Cilaio Ribeiro, uma gig beneficente a uma ONG que cuida de doentes de AIDS. Nesta
oportunidade foi cobrado como entrada 1R$ (um real) e um quilo de alimento a ser doado a
tal entidade.
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A Igreja (catdlica e protestante), palco de muitos casos de roubo as
custas da fé alheia, por parte de padres e pastores corruptos, sempre
foi um dos alvos prediletos dos punks e anarco-punks de Jodo Pessoa

desde os primérdios do movimento punk nesta cidade. O som*?® Real

Salvacdo da ja extinta banda punk “Disunidos™?® | ainda muito

tocado por outras bandas nas gigs, € bastante ilustrativo da repulsa

que os (anarco)punks sentem com relacdo a esta instituicao:

“Igreja que rouba e que aliena
Pregando salvacdo em troca de milhdes
Nao existe um padre pobre

Nao existe um pastor pobre

SO existe o seguidor

O Unico que é pobre

Salvo esta o padre, que tem casa pra morar (terra pra plantar)
Salvo esta o pastor, que tem grana pra comer (viver)
Enquanto o seguidor, seu destino é sofrer

E morrer

De fome”*3°,

Outra banda punk pessoense da primeira metade dos anos 90 e que
teve curto tempo de duracado, a “Coito Interrompido” também fazia
denudncias de natureza semelhante as dos Disunidos com relacdo as

igrejas Catolica e Protestante:

PURA ENGANACAO

“Padres e pastores sem vergonha
Que roubam seu dinheiro
Dizendo que é pra deus

N&o venha com esse papo

128 Muitas vezes punks e anarco-punks de Jo&o Pessoa e de outros estados do nordeste, com
0s quais tive contato durante esta pesquisa, usam o termo “som” como sinbnimo de musica,
numa atitude que reflete um tipo de radicalizagcdo contracultural adaptada e direcionada a
linguagem falada pelo movimento (anarco)punk, refletido, no caso, o teor antimusical (ou de
sonoridade anti-comercial) deste(s) movimento(s). Desta forma, muitas vezes os anarco-
punks se referem as musicas das bandas do movimento como “sons”, como por exemplo,
algo como: “vamos tirar (tocar) na préxima gig o cover do som (da musica) “tal” da banda
“tal”.

129 primeira banda do movimento punk de Jo&o pessoa, surgiu em 1985.

130 Este som dos Disunidos, como relatam alguns antigos e ex-militantes do C.C.S.,
converteu-se num tipo de hino do movimento punk de Jodo Pessoa durante a década de 80,
chegando a ser conhecido e tocado por bandas punks de outros estados do pais, inclusive na
longinqua cidade de S&o Paulo.
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Porque eu ndo sou otério
Quer saquear meu bolso
S6 para encher o seu

Igreja, € pura enganacéo!
N&o mata a sua fome, nem lhe da nenhum tostdo!” [REFRAO (2x)]

Em fita demo produzida em outubro de 1999, a C.U.S.P.E. também
expressa seu repudio a lIgreja, negando seu discurso espiritual e
salvacionista, criticando seu carater coercitivo e autoritério,
acusando-a indiretamente de ser ludibriadora e tirana:

“(...)

Nao quero salvacéo

Odeio, detesto, abomino igreja

Por traz de seus ares de bondade
Esconde, mascara a crueldade
Sacramenta as tiranias

Em suas préticas e liturgias

Em nome de dogmas e crengas absurdas
Espezinha sentimentos e paixdes

..0)”
(Separacao Radical/C.U.S.P.E)

Estando os anarco-punks, assim como maior parte dos anarquistas,
submetidos historicamente a influéncia do tipo de mentalidade
materialista e individualista da modernidade, que propde a nocao
antropocéntrica do homem como centro do universo, a qual é por
eles compartilhada, eles descartam a existéncia de um mundo
espiritual e negam a existéncia de um criador supremo, ou seja, de

Deus:

DEUS NAO EXISTE

“Céu nao hal

Inferno néo existe!

O castigo do vicio é o préprio vicio!

O dom da virtude é a propria virtude!

Deus n&o existe!” [REFRAO (2x)]
(Inexisténcia Divina)

Deus é para os anarco-punks, assim como para Bukunin (1988), em
seu livro “Deus e o Estado”, um produto da ignorancia do homem
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com relacdo a origem do universo e do medo que o homem tem do
desconhecido. Em uma de suas letras, a C.U.S.P.E. convoca seu
publico a se libertar deste e de outros medos que assolam os
medrosos e 0s oprimidos da sociedade:

ESCARRE SEU MEDO

“Vocé tem medo de Deus?”
Vocé tem medo do Diabo?
Vocé tem medo de morrer?
Vocé tem medo de viver?

Escarre seu medo, e va se libertar!!!! } REFRAO

Vocé tem medo do patrao?
Vocé tem medo do ladrao?
Vocé tem medo do escuro?
Vocé tem medo do futuro?

Escarre seu medo, e va se libertar!!!!” [REFRAO]

Os punks em geral, e os anarco-punks em particular, devido a
influéncia do anarquismo, sempre tiveram aversao as mais diversas
formas de autoridade manifestas através das mais variadas esferas
sociais. A seguinte letra da Inexisténcia Divina transparece este

sentimento de anti-autoritarismo e desobediéncia civil:

NEGUE A AUTORIDADE

“Conhece e descobre o mundo a tua volta,

Busque e exercite suas forgas exteriores,
Questionamento é o caminho para o conhecimento

Negue a autoridade [REFRAO (3x)]
E preciso lutar,
De bracos cruzados

Nada ird mudar.

Negue a autoridade” [REFRAO (3x)]

Desta forma, a propria Familia tradicional vigente, instituicdo por eles

considerada ainda muito autoritaria, hierarquica e patriarcal*®!, a qual

131 Mesmo ndo estando alheios a certos avancos culturais, morais, e politicos no seio de
muitas (se bem que nem de longe a maioria) familias na sociedade atualmente — como
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0s anarco-punks enxergam como sendo uma instituicdo permeada e
representante dos valores e preceitos éticos proclamados pelo Estado
e pela Igreja, também ¢é, em sua atual esséncia cultural e
organizacado, rechacada pelos anarco-punks. Neste sentido o proéprio
nome da banda “Sangrada Familia” (ex-Inexisténcia Divina) é uma
alusédo irénica ao titulo de “Sagrada” dada a familia crista pela Igreja
Catdlica, soando como um tipo de denuncia as varias formas de
agressoes, repressdes, opressdes e violéncias existentes no seio
desta instituicdo, e que sao sofridas por estes jovens anarco-punks
na vida cotidiana*2.

Também a Escola e o tipo de educacado vigorantes na nossa sociedade
sado criticados pelos anarco-punks como sendo, respectivamente,
instrumento e tatica de naturalizacdo das dominacdes e das
desigualdades sociais:

“(...)

Nao quero educacao

Idéias fascistas sobre o manto do ensino
Conhecimento recheado de dominacao
Reproduzindo sociedade de exploracao

Hierarquia preservada no aprendizado da tecnologia
Aniquilando a criatividade

Liquidando originalidade e imaginacao

(..)”

(Separacéo Radical/C.U.S.P.E.)

Como ndo poderia deixar de ser mencionado, o Estado, que é
percebido pelos anarco-punks, como uma instituicdo de natureza
classista e dominatéria por exceléncia, sendo por isso sempre uma
instituicdo gestora e administrativa de dominacdo de uma classe

sobre outra(s), é negado pelos anarco-punks (assim como por

maior liberagdo sexual dos jovens, maior indice de “aceitacdo” do homossexualismo e maior
grau de “igualdade” entre os géneros — os anarco-punks, devido ao lado contracultural e de
extrema esquerda social anarquista manifesta pelo seu movimento, n&o se ocupam de
destacar estes “avancos” como méritos da Familia, preferindo tecer criticas que lembram que
ainda h& muito pelo que lutar e conquistar, em termos libertarios, no seio desta institui¢ao.
132 A seguinte poesia sem titulo, de autoria da organizadora do fanzine anarco-feminista
Libertare, nos reflete um pouco destas tensfes existentes entre estes jovens anarco-punks e
suas familias: “Ndo posso pensar/ Nao posso dancar/ Nao posso sorrir/ Ndo posso chorar/
Nesta familia que me mata ndo posso me expressar/ Ninguém acredita em mim, ndo ha
compreensdo/ S6 um infinito horizonte/ S6 um infinito horizonte/ construindo o caminho em
ilusBes e crencas/ vidas pela metade” (Libertare, N°8).
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qualquer tipo de anarquistas) em todas as suas versfes politico-
sociais e econémicas possiveis e imaginaveis.

Haja vista que os anarquistas, em geral, sdo contra todas as
formas de ditaduras, mesmo sob o pretexto de que estas sejam
ditaduras de “maiorias”, “do proletariado” ou de serem elas “males
necessarios”, preferindo implementar sistemas politico-sociais
embasados em formas nado-hierarquicas e a-estatais de (livre)
associacdo como o federalismo politico anarquista e a autogestao
econdmica. Desta forma, podemos sentir esta negacdo de todos os
tipos de Estado nesta outra passagem da letra do som “Separacao
Radical” da C.U.S.P.E.:

“(..0)

Nao quero Estado-nacgao

Monarquico, socialista nem democrata
Todos variagfes do dominio aristocrata
N&o quero!!!”

(Separacéo Radical/C.U.S.P.E.)

Sendo assim, como ja dito, € mesmo a autogestdo o tipo soOcio-
politico-econémico ideal de gestdao para o0s anarco-punks, como

defende a C.U.S.P.E. em um dos seus sons mais conhecidos:

AUTOGESTAO

Usando sua propria consciéncia
Se auto-organizando

Sem estado nem patréo

Onde nada é de ninguém

Mas tudo é de todos

Autogestdo!!! [REFRAO 3x]

Podemos perceber nesta letra a influéncia do tipo anarco-coletivista
de gestdo social proposto por Bakunin, que sugeria uma sociedade
“onde nada é de ninguém mas tudo é de todos”, através da
coletivizacao das propriedades sociais.

Assim como em certos poemas e textos dos fanzines, muitas

vezes encontramos nas letras de “musicas” das bandas anarco-punks
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uma estruturacdo dissertativa, com introducdo, desenvolvimento e
parte final contendo, as vezes, contrapropostas presentes nas
estrofes finais'**, como neste caso de uma das letras da C.U.S.P.E.:
“(...)

Para banir para sempre as mazelas de nossa sociedade crista, ‘sifilizada’
E necessario juntar nossas forcas

Ter claro na mente ideais libertarios

Expurgar de nossas vidas, do cotidiano

Os rancos de dominacao, intolerancia

Praticando a liberdade, solidariedade, harmonia, justica, paz e o amor
Caminhemos juntos, em bando, fazendo real a poesia, 0 sonho a utopia
Construamos um mundo melhor sobre as ruinas deste mundo degenerado
Construamos um mundo melhor!!!”

(Heranca Maldita/C.U.S.P.E.)

E esta utopia de um mundo melhor, libertario, € um anseio que o0s
anarco-punks defendem, mas ndo encaram com um otimismo
ingénuo, pois na opinido deles esta utopia pode ou ndo ser um dia
realizada, todavia ndo descartando a possibilidade de realizacdo da
utopia libertaria do anarquismo, mediante grande somatéria de
esforcos da humanidade, eles fazem questdao de ressaltar esta

possibilidade de realizacado da utopia libertaria:

LA UTOPIA ES POSSIBLE

“A humanidade em anarquia,
Tem liberdade, tem rebeldia,
N&o querem o0s anarquistas,
Nem dinheiro nem prisées
Empregados ou patroes

La utopia es possible!! [REFRAO]
Criando nossas leis na ordem natural
Sem ordens, nem enganos

Que sucumban todos os tiranos

La utopia es possible!!” [REFRAO].

(Inexistencia Divina)

133 Em bandas anarco-punks de S&o Paulo, como Execradores e Metropolixo, a incidéncia
desse tipo de estruturacao das letras é bastante acentuada e bem maior do que nas bandas
da Paraiba.
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O VISUAL
Para efeitos de contextualizacdo: compreendendo as fases e
modificagdes do visual punk

O estilo de vestir, ou seja, o “visual” tal como € denominado
pelos punks em geral, é, juntamente com o punk rock, um dos
primeiros elementos da cultura punk e nesta esta presente desde o
seu estagio glacial*®*.

Ao longo do tempo e devido as mutacdes culturais, intelectuais
e ideoldgicas pelas quais passaram e vem passando 0 movimento
punk, a niveis internacional e locais, o visual dos punks vem sendo
reinventado e reinterpretado por cada uma das véarias tendéncias que
surgem e se proliferam no movimento, sobretudo a partir do
fendbmeno do revival.

Com o passar das décadas, algumas caracteristicas marcantes
do visual punk persistem desde os momentos primordiais da cultura e
do movimento punk a partir de meados da década de 1960 em Nova
York nos Estados Unidos. Como um dos exemplos mais notdrios
pode-se ressaltar o uso do preto (ainda bastante presente no visual
dos punks em geral), advindo sobretudo da influéncia do
existencialismo®**, mas também do niilismo e do anarquismo (que
também se fazem representar através do preto), as quais também
estao presentes no movimento punk desde 1965.

Também o habito de usar jaquetas de couro pretas e roupas
rasgadas, principalmente (mas n&o somente) as calcas que séo

rasgadas nos joelhos e em outras partes, sdo componentes do visual

134 Ao contréario destes dois elementos, o “musical” (que se inicia com o punk rock, e depois
engloba o hard core e outros ritmos) e o visual, o elemento da imprensa alternativa,
possibilitado pelo advento do fanzine (instrumento desta imprensa alternativa), somente
passou a existir a partir de 1976, com a explosdo do punk inglés.

135 A respeito da influéncia do existencialismo no movimento punk, ver em Bivar (1982), no
topico “A PRE-HISTORIA DO PUNK”.
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punk que estdo presentes nesta cultura desde os momentos iniciais
deste movimento até hoje em dia.

Somando-se a estes componentes e ja tendo como momento
de analise a explosdo do punk inglés, temos o adicionamento de
outros elementos tais como as pulseiras, braceletes e coleiras,
incrementadas com rebites, pregos ou alfinetes, com o0s quais
também passaram a serem enfeitadas as jaquetas, gandolas (casacos
militares) e coturnos*3®.

Estes acessorios (braceletes, pulseiras, coleiras) confeccionados
em couro, geralmente sintético, preto e adornados com rebites, sao
influenciados pela estética sadomasoquista e serviram para dar ao
visual punk um teor mais agressivo. Ja as pecas de vestuario militar,
sdo uma decorréncia do carater cada vez mais politico que o Punk
passou a assumir ao aflorar no continente europeu, sendo usados
num sentido ndo de exaltar o militarismo, mas de se opor e protestar
contra ele e a promocédo de guerras como a da ocupacédo das llhas
Malvinas, promovida pelo exercito inglés. Também contra o servico
militar obrigatério, os gastos militares e outras praticas oriundas do
militarismo.

Também os tingimentos, os descoloridos e os cortes de cabelos
“extravagantes” como os feitos a faca, o moicano®®’, inspirado no
corte de cabelo do povo indigena norte-americano extinto conhecidos
como siuoxs (espetado, na maioria das vezes com sab&o), e o

138

satélite " (também baseado na técnica do espetamento) que deixa a

136 Aqui torna-se importante ressaltar que a presenca destes e de outros componentes e
acessorios que serdo apresentados posteriormente ndo sdo de uso obrigatério ou estdo
sempre, necessariamente, presentes na composic¢ao individual do visual de cada punk ou
anarco-punk, cabendo a cada um destes uma escolha particular na montagem do seu proéprio
visual.

137 Dizem que o corte de cabelo “moicano”, que é feito raspando os cabelos das partes
laterais da cabeca, deixando apenas uma mecha central que vai da testa a nuca, € usado
pelos punks tendo o sentido de protesto contra a exterminacdo dos povos indigenas pré-
colombianos seouxi e mouhawks, que foram dizimados pelos exploradores e colonizadores
ingleses e norte-americanos.

138 gsegundo alguns punks, este penteado é um protesto antinuclear, porque através do
espetamento completo de toda a regido arredondada da cabeca, lembra-se da exploséo
nuclear e do chamado cogumelo atémico, bem como da face e de um corpo humano atingido
por uma exploséao.
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cabeca com a aparéncia de um ourico formado por inumeros alfinetes
feitos com mechas de cabelos espetadas. Através dos descoloridos,
dos tingimentos e destes cortes de cabelo desalinhados e
extravagantes (assim como por meios de outros componentes
visuais) os punks sempre tiveram por finalidade de se colocarem fora
dos padrdes estéticos sociais, bem como negar a padronizacao
estética imposta pela sociedade de consumo, em geral, e pela
industria cultural e seus mecanismos de consumismo e modismo, em
especial. Alias a quebra de padrdes estéticos € um dos principios da
cultura punk

Somando-se a todos estes componentes visuais ja
apresentados, temos também a aparicdo dos chamados “petes”

(peatchs®*?)

que sdo uma espécie de adesivos feitos com pedacos de
panos recortados e serigrafados ou pintados, com nomes de bandas
simbolos ou frases de efeito, que sdo fixados nas calgcas, camisas,
jaquetas e até nos calcados dos punks, através de costuras ou com
cola.

Os buttons (broches), assim como os peatches, também
servem para compor o visual punk, cumprindo uma funcdo de
expressao comunicativa, trazendo simbolos e mensagens referentes
ao punk e/ou avessas ao sistema.

Fazendo uma pequena retrospectiva de tudo o que ja foi
exposto sobre o estilo (de vestir) visual punk**®, podemos perceber
que este elemento (assim como outros) da cultura punk vem se
constituindo como uma construcao marcada por fases temporais, que

remetem a chega da cultura e do movimento punk em cada lugar e a

consequente relacdo desta cultura e movimento com condicionantes

139 Em inglés a palavra “peatche” significa adesivo.

140 | ogicamente, ndo somente a parte do vestuario e dos acessérios sdo componentes do
visual punk. Outros detalhes como os cortes de cabelo também ajudam a compor o visual
dos punks. Todavia, como através dos cortes de cabelo ndo (ou quase ndo) da para serem
verificadas grandes particularidades de influéncia do anarquismo, o que foge um pouco da
proposta analitica deste trabalho, este aspecto do visual anarco-punk ndo sera aqui
analisado em profundidade. As tatuagens seriam outro bom aspecto a ser analisado no visual
anarco-punk, porém, devido a falta de tempo e espaco neste trabalho, deixarei a tarefa de
analise das tatuagens para um outro trabalho.
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socio-politico-econdémicos. Também em relacdo com variantes
culturais e criativas de carater local, implementadas por agentes

culturais militantes do movimento, que lhe imprimem influéncias.

A partir da explosdao do punk na Inglaterra, quando o
movimento tornou-se mais conhecido e proliferou-se por muitos
outros paises, inclusive fora da Europa (Brasil e outros da América
Latina, como Argentina e México), os punks dos mais variados
lugares passaram a compor 0s seus visuais tendo como referéncia, e
reinterpretando, o0s elementos oriundos do punk glacial norte
americano e do punk inglés, por mim ja apresentados.

Neste momento, torna-se importante destacar o carater cada
vez mais comunicativo do visual dos punks de varias denominacgoes,
manifesto sobretudo através de expressdes politico-ideoldgicas
simbdlicas e frasais presentes no visual por meio, principalmente, dos
petes, que se inicia com o advento do punk na Inglaterra, atinge um
ponto de erupcdo durante o periodo do revival (que acontece em
varios paises, entre os anos de 1980-84) e vem proliferando-se até
os dias atuais.

Fato este que foi ocasionado pela insercdo de acessorios
simbdlico-comunicativos que foram integrados ao visual punk, tais

como os petes, os broches'*

, € as chamadas telas de protesto que
sdo serigrafadas em camisetas ou mesmo sao utilizadas na feitura de
grandes petes que séo fixados nas costas de suas jaquetas.

Através do uso dos peatches e buttons, a partir de 1976, a
principio na Inglaterra e depois em outros paises’*?, os punks

passaram a implementar uma ostentacdo aparentemente incoerente

141 Hoje em dia, aqui em Jodo Pessoa e acho que em todo o Brasil, a julgar pela observacédo
do visual de punks de outros estados do Nordeste e do Sudeste, que freqlentaram esta
cidade durante o periodo desta pesquisa, 0 uso dos broches, ou buttons, foi praticamente
abolido. Isso se deu, muito provavelmente, devido a maior viabilidade dos petes, que além
de poderem desempenhar as mesmas func¢des comunicativas (talvez até melhor que os
broches) dos broches, sdo também mais baratos e préaticos de serem manufaturados pelos
préprios (anarco)punks.

142 A exemplo do Brasil, onde os primeiros raios do movimento punk chegaram em 1978 (em
Sao Paulo e Brasilia) e foram amplificados pelo impulso do revival, a partir de 1980.
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de simbolos politico-ideoldégicos antagbnicos, tais como o “A”
circulado do anarquismo; a foice e o0 martelo cruzados que
simbolizam o comunismo; o rosto de Karl Marx e mesmo a cruz
suastica do nazismo, que eram misturados na constru¢cdo do seu
visual, causando, por alguns anos, muita confusdo na interpretacao
de criticos e de outros espectadores do movimento que passaram a
se perguntar, qual destas ideologias representa a ideologia do punk?
ou, como poderiam eles ostentar simbolos de tamanho
distanciamento ideolégico ?.

O que aconteceu foi que, depois da eclosao do punk inglés e
durante o periodo do revival, esta mistura de simbolos antagdnicos
foi uma tatica adotada pelos punks para repelir as investidas da
industria cultural no sentido de tentar comercializar sua cultura,
procurando copia-la, em parte, e deturpando-a ao esvaziar certos
acessorios extraidos do punk, por exemplo do visual, do sentido
autonomista da producdo cultural que é proposto pelo movimento e
que é sintetizado no lema Do It Yourself.

Como bem nos explica a antropdloga e psicologa Janice Caiafa
(1983), na composicdo do visual punk, que na sua analise se da
através de um processo de “bricolagem” de simbolos ideoldgicos
como 0s que ja destaquei e outros acessOrios como 0s coturnos e as
gandolas militares, que também poderiam representar adesao a uma
postura ideoldgica, sdo esvaziados dos sentidos originais que lhes sdo
peculiares, passando a compor uma simbologia mais geral que tinha
a funcdo, como ja dito, de repelir as tentativas de deturpacédo e
comercializacdo implementadas pela industria cultural. Esta tatica
servia ainda, durante o periodo de transicdo que vai desde a eclosao
do punk inglés até determinados momentos (em cada localidade) do
periodo do revival (1980-84), como certa tatica de banalizacdo destas
simbologias idealistas (uma espécie de manifestacdo simbodlica de

niilismo) , o que representava naqueles momentos uma declaragéo
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de ndo pertencimento politico-ideoldégico para com as ideologias
representadas pelos simbolos presentes no seu visual.

Este vazio ideolégico e distépico caracteristico do movimento
punk desta época, e que se refletia desta maneira através do seu
visual, foi ocasionado sobretudo devido a falta de perspectivas sociais
e mesmo de esperancas utdpicas embasadas em quaisquer ideais,
que impregnou o imaginario dos punks de niilismo e distopia.

A imagem do caos revestida de utopia: as peculiaridades do estilo*®

visual dos anarco-punks

Protagonistas de uma microcultura do punk herdeira de todos
0s processos de criacdo e transformacdo cultural analisados neste
topico, os anarco-punks manifestam através da composicdo do seu
visual a presenca de grande parte destes acessorios, e simbolos™**,
componentes deste elemento da sua cultura, que lhe foram sendo
englobados ao longo do tempo, fase apds fase do movimento punk,
como ja relatado.

As diferencas fundamentais e caracteristicas existentes entre o
visual dos anarco-punks, com relacdo ao dos punks de outras épocas
ou tendéncias que lhes sdo anteriores ou contemporaneas, € que o
visual dos primeiros, devido a influencia ideolégica do anarquismo, da
a esta microcultura do punk e ao movimento dela proveniente uma
subjetividade, objetividade e postura mais social, intelectual e
politica, vai prezar por uma expressao simbdlica e textual embasadas

numa objetividade de expressao anarquista.

143 Aqui emprego o conceito de estilo empregado por Abramo (1994) ao analisar o modo de
vestir dos punks, no qual esta autora ressalta que o “termo ‘estilo’ remete a um modo
peculiar de expressao... referindo-se a um modo distintivo, que pode ser reconhecido, de
fazer algo (International Encyclopaedia of the Social Ciencies)” (p.87). Desta forma ,ao
analisar o estilo visual dos anarco-punks, objetivo identificar as particularidades de conteldo
do estilo visual manifesto por esta microcultura do punk.

144 simbolos provenientes da cultura punk, como por exemplo o “HC”, simbolo do hard core
que se constréi fundindo as letras “H” e “C”, s&o bastante presentes na composicdo do
visual dos anarco-punks.
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E desta maneira que os anarco-punks, talvez a tendéncia mais
expressiva proveniente do fendbmeno do revival, juntamente com
punks de outras tendéncias, implementaram o abandono de simbolos,
tais como a sudstica e outros que nada tinham a ver com sua cultura

k*® isso s6 acarretava

e com a ideologia do movimento pun
confusbes de interpretacdo seguidas de deturpacdo da sua cultura e
ideologia, que sdo ambas autonomistas (a-estatal, anti-burocratica,
anti-capitalista) e libertarias (anti-nazi-facista etc).

Para que entendamos melhor a manifestacdo da influéncia do
anarquismo na elaboracdo e montagem do visual (dos) anarco-
punk(s) ¢é importante perceber a ressignificacdo e a
reinstrumentalizacdo de certos simbolos que até ja eram, e ainda
sdo, utilizados na composicdo do visual de punks de outras
tendéncias ndo-anarquistas’*®, nos quais o significado de certos
simbolos como o “A” circulado e a bandeira negra do anarquismo
eram esvaziados de um significado subjetivo de adesao ideolégica ao
anarquismo.

Segundo Abramo (1994), comentando Clarke (1976)*, a
escolha dos elementos componentes do visual dos punks “obedece a
uma selecao dirigida pela possibilidade de reconhecimento do grupo
nos seus sentidos potenciais: ou seja, ‘os objetos adotados devem
possuir a possibilidade de refletir os valores particulares e
preocupacdes do grupo’’(Abramo, 1994, p. 88). Concordando com
esta autora, destaco que no caso especifico dos anarco-punks, a
presenca destes simbolos anarquistas, na montagem do seu visual,
assume uma funcdo, e denota significado, de identificacdo e de
adesao a ideologia anarquista, como meio tanto de anunciar a quem

quer que seja a sua identidade ideoldégica quanto de se fazerem

145 5obre isso, ver melhor no capitulo 1, nas passagens relativas a critica ao trabalho de
Rafael Sousa (1997) , ou no proprio trabalho deste pesquisador.

146 Com esta expressdo, quero denominar toda ordem de punks que n&o sdo “partidarios”,
ou seja, idealistas do anarquismo.

147 KLARCKE, John. “Style”, in: Hall, S. & Jefferson, T. Resintence through rituals; youth
subcultures in post-war Britain. London, Hutchinson and Co, CCCS. University of
Birmingham, 1976.
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reconhecer como uma tendéncia particular dentro do movimento
punk.

Nesta mesma perspectiva, o proprio uso do preto, que é
sempre muito presente nas pecas de vestuario (camisas, calcas,
jaquetas, coturnos e outros acessoérios) de punks das mais variadas
tendéncias, e que sempre teve para eles um significado nostalgico,
niilista e apocaliptico (refletindo o sentimento de falta de perspectiva
e de alerta a possivel destruicdo do planeta pelas guerras e a ameaca

nuclear)**®

, cede espaco simbdlico e passa a significar, além disso
tudo, a cor da bandeira do anarquismo®®, que representa a
dissolugcao das fronteiras nacionais entre os povos do mundo e o luto
pela morte dos operarios anarquistas conhecidos como “Os Martires
de Chicago”.

As mensagens politico-ideolégicas e as criticas sociais e
comportamentais, expressas através de frases de efeito criticas e
reflexivas, também sdo uma caracteristica marcante do conteudo do
visual anarco-punk.

Pintadas com um pincel ou a dedo, ou com auxilio de serigrafia,
que sao muitas vezes acompanhadas por iconografias tematicas, as
mensagens sociais, politicas e ideoldogica expressas pelos anarco-
punks através de seu visual se fazem presentes sendo incorporadas

nas camisas e petes que sao costurados e/ou colados nas pecas do

vestuario e calgcados.

148 A chamada “paranéia nuclear”,sempre associada, e que sempre gera conseqgiientemente
uma paranoia apocaliptica na mente e no imaginéario dos punks, é uma consequéncia direta
do sentimento juvenil pds-querra que no caso dos punks em geral foi agu¢cado pelo advento
da chamada Guerra Fria, que mexeu com o sentimento dos punks p6s-76 (pés-explosdo do
punk inglés). A banda Ratos de Pordo, que nos anos iniciais do movimento punk de S&o
Paulo foi uma das bandas mais influentes do movimento, fez num dos seus primeiros discos
uma musica intitulada “Parandia Nuclear”.

149 Assim como os anarco-punks, outras coletividades e movimentos juvenis ligados a
tradi¢des revolucionarias, aqui em Jodo Pessoa, também vestem a cor da bandeira ideolégica
da qual eles sdo partidarios. A exemplo dos integrantes das juventudes partidarias das
esquerdas oficiais (PT= UJS; PCO= AJR) e “clandestina” para-marxista (PCR= UJR), as quais
fazem grande uso do vermelho, alusivo ao socialismo (real) ou comunismo (bolchevique),
em algumas pecas do seu vestuario, principalmente nés bonés e nas camisas, nas quais
muitas vezes estdo estampadas as siglas dos partidos ou juventudes partidarias as quais
integram, algumas frases e chavfes revolucionarios e alguns rostos de lideres
revolucionarios como Lénin, Che Guevara e Stalin.
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Essas mensagens podem ser de conteudo critico (construtivo ou
destrutivo), de negacdo e desaprovacado, ativistas, de manifestacao
de apoio (a alguma causa ou a alguém) etc, aludindo muitas vezes,
separado ou simultaneamente, ao anarquismo e ao punk, revelam
sempre um pouco da cultura e da ideologia hibridas dos anarco-
punks.

Para que se possa perceber o teor destas mensagens, passarei
a analisar algumas das quais se fazem presentes através de frase de
efeito, pensamentos, lemas e chavdes, presentes em telas de
camisas’®®, por mim observados no visual dos anarco-punks locais,
em minhas idas ao campo: “Armas nao matam a fome” (acompanha
desenho de um prato cheio de balas e uma granada); “Contra o
alistamento militar obrigatério” (acompanha desenho de um punk
quebrando um fuzil no joelho); “Se nao ha justica para os pobres,
que nao haja paz para os ricos” (acompanha desenho de uma bomba
com o “A” de anarquia pintado); “Vote nulo, ndo sustente parasitas”
(acompanha desenho de uma urna com o “A” de anarquia desenhado
e uma mao colocando voto nulo nela); “Sao uns abutres. Com seu
voto vocés os alimenta. Vote nulo” (acompanha desenho de dois
abutres de terno - aludindo aos politicos - e cartolas com o simbolo
do cifrao (“$”) desenhado, simbolizando o capitalismo, carregando
uma urna na qual aparece o braco com a mao de alguém que
deposita um voto. Também acompanha um “A” circulado); “Com
apoio mutuo nédo ha racismo” (acompanha desenho de pessoas de
diferentes idades, géneros e etnias abracadas, dentre elas um punk
de moicano na cabeca e com um broche contendo o “A” de anarquia
na jaqueta); “Meninas boas vao para o céu, as mas vao onde
querem” (acompanha um desenho de teor anarco-feminista de uma
menina com um “A” circulado pintado num vestido preto e voando

em cima de uma vassoura, tal como uma bruxa); “Vamos viver sem

150 ver nos anexos, n° 3, todas as telas de camisas (vindas de Salvador-BA), comentadas
neste paragrafo,a maioria das quais ja vi sendo usadas por anarco-punks de Jodo Pessoa.
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violéncia, sem governo, sem partido, sem igrejas, sem preconceitos,
sem policia” (acompanha o desenho de uma mao segurando uma
flor). S6 para citar alguns exemplos.

Dotados de todos estes apelos, ndo sé visuais, mas também
comunicativos, socio-politicos, ideoldgicos e utdpicos, o visual anarco-
punk pode assim ser denominado sinteticamente como “a imagem do

caos revestida de utopia™'”

, para marcar as diferencas causadas na
construcdo do visual dos punks anarquistas (os anarco-punks) e que
sdo impulsionadas,por um lado, pelo impulso de maior socializacéo e
politizacdo ocasionadas durante o periodo do revival, e por outro
lado, pela influéncia ideolégica do anarquismo, causada pelos
contatos dos punks com grupos, movimentos e/ou literaturas
anarquistas.

E importante ressaltar, todavia, que apesar do maior impeto
social, politico, revolucionario e utdpico causado pela adesdo a
ideologia anarquista, a parandia apocaliptica de possivel destruicdo
do mundo ainda habita o imaginario e a consciéncia de alguns dos
anarco-punks, ndo s6 de Jodo Pessoa, com 0s quais tive contatos
durante o periodo desta pesquisa®®?.

Isso a ponto de alguns deles somente considerarem a
possibilidade de edificacdo de uma civilizacdo libertaria mediante e

apo6s um grande caos mundial. Ou mesmo existem os casos de alguns

181 O significado do visual punk definido e denominado como “a imagem do caos” é de
criacdo dos proéprios punks e ja é, desde muito tempo, difundida entre os militantes, grupos
e movimentos punks de varios estados do Brasil. JA em 1982, em seu livro “O Que E Punk”,
Antonio Bivar fez uso desta expressdo ao falar do visual dos punks daquela época. Através
da expressao “a imagem do caos impregnada de utopia” procuro conceituar, sinteticamente,
o significado mais social, politico, ideoldgico e utdpico do visual dos anarco-punks.

152 Certa vez, enquanto conversava bebendo num bar ao lado do prédio do Teatro Cilaio
Ribeiro, com um dos anarco-punks do C.C.S., ele me falava que atualmente (nessa época
era primeiro semestre de 2002, alguns meses depois dos ataques terroristas do 11 de
setembro de 2001 em Nova lorque, nos Estados Unidos) a cada dia se via a cada vez mais
pessimista com relagdo ao futuro da humanidade. E sobre a possibilidade de consolidacéo de
uma utopia libertaria a nivel mundial, ele disse que achava praticamente impossivel, devido
aos altos graus de ganancia pelo poder econdmico, intolerancia socio-cultural e de ddio
religioso e racial entre as nacgfes, que sdo fatores que ocasionam guerras apds guerras, sem
falar das ondas de terrorismo que sempre assolam a humanidade. Porém, apesar de tudo
isso, ele me disse que acha importante ndo se entregar ao comodismo e a apatia e nao ficar
esperando o mundo acabar, pois é importante praticar e militar a cultura punk e a ideologia
anarquista, o quanto se possa, a niveis individuais, coletivo e social.
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que sO acreditam, no maximo, na possibilidade de localidades ou
regides chegarem a se autogerirem e nelas serem implantadas
formas libertarias de relacionamentos sociais e interpessoais.

Esta confusdo de sentimentos e pensamentos que oscilam entre
0 anarquismo e sua utopia libertaria, por um lado, e o pessimismo
existencialista e as parandias bélica, nuclear e apocaliptica, por outro
lado, se reflete de vez em quando na producédo dos trés elementos
béasicos (som, visual, zine) da cultura anarco-punk, em Jodo Pessoa.

No caso do visual dos anarco-punks, esta persisténcia de certo
pessimismo pode se manifestar basicamente de forma simbdlica e
através do uso do preto, que apesar de também ser fortemente
associado a cor da bandeira do anarquismo, nao deixa de significar e
expressar certo obscurantismo causado pela descrenca num amanha
melhor que em determinados periodos ainda habita o consciente e o
imaginario dos anarco-punks.

Todavia, como o0s anarco-punks nao chegam a expressar este
pessimismo apocaliptico através de mensagens presentes em seus
petes e nas telas de protesto serigrafadas em suas camisas,
preferindo expressar através delas mensagens ndo sO criticas como
também ativistas e utOpicas, podemos considerar que entre esta
tendéncia do punk a distopia e principalmente o vazio ideoldgico
niilista ,que era comum entre os punks pré-revival, foi diminuido em
grandes proporcfes. A ponto de certos resquicios de distopia e
niilismo se tornarem por demais irrelevantes dentro da esfera de
atuacdo militante desta microcultura do punk, uma vez que O0s
anarco-punks quase nunca deles fazem uso na sua atuacao social,
ficando assim remetidos mais ao nivel subjetivo dos individuos
anarco-punks.

Isso se torna notdério se percebermos que toda a nostalgia e
pessimismo que ainda carregam 0s sentimentos, pensamentos e o
animo dos anarco-punks de Joao Pessoa, sdo exteriorizados através
de poucas letras de musicas e dos editoriais e poemas que sao
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publicadas nos seus fanzines, nos quais eles fazem inclusive questéo
de ressaltar que certas opinides pessoais e poesias de carater
nostalgico e pessimista refletem os sentimentos apenas de certas
fases de suas vidas'™3®, podendo poucos dias ou mesmo alguns
momentos depois de suas feituras, serem objetos de um passado
emocional, ndo estando inclusos na sua ideologia.

Desta forma, através do uso do seu visual, que € um elemento
cultural ,de expressdo e propaganda, muito mais publico do que suas
letras de mdusicas e zines, 0s anarco-punks preferem mesmo é
expressar suas frases e lemas ativistas e libertarios, impregnando e

revestindo a si mesmos de anarquismo(s) e utopia(s).

Os fanzines: a imprensa alternativa & libertaria dos anarco-

punks

Os fanzines sao um tipo de revista alternativa e autbnoma que
os punks utilizam para uma grande diversidade de fins
comunicativos, tanto para informacao e divulgacdo como para contra-
informagdo em relagcdo as informagbes veiculadas pelos meios
oficiais de comunicacao.

Fanzine € uma palavra proveniente do inglés e deriva de duas
outras palavras. Fan, que em inglés significa fa, e zine, uma
abreviacdo da palavra magazine, que quer dizer revista. Traduzindo
literalmente, fanzine significaria entdo “revista do fa”.

Segundo Antdnio Bivar, o primeiro fanzine surgiu na Inglaterra
em 1976'*, quando Mark (“P”) Perry, um jovem punk de Londres,

escreveu num dia seguinte a um show do Sex Pistols uma resenha de

153 Esta nota de observacdo, divulgada numa das paginas dedicadas & publicacdo de
poesias, no fanzine Libertare n° 8, transparece bem esse estado emocional: “O que vocé |é
agora pode néo refletir o que sinto agora. Minhas poesias passam por fases, que vao de
contentes a depressivas, meu subconsciente, ou sei lA& o que, muda dependendo dos
queridos e clamados acontecimentos”.

154 Ao que me parece, os fanzines surgiram mesmo na Inglaterra e neste ano, uma vez que
nunca ouvi falar da existéncia de fanzines, ou coisa similar, nos Estados Unidos antes desta
data (durante o periodo glacial do punk)
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oito paginas descrevendo o0 que ocorrera nesta oportunidade. Mark
“P” batizou entdo o seu fanzine com o nome de Sniffin Glue
(Cheirando Cola), tirou 200 fotocoépias e distribui.

A cada edicado a tiragem de coOpias vai aumentando, até que na
oitava edicdo este fanzine tornou-se internacional, sendo divulgado
fora da Inglaterra.

Paralelamente a isto tudo surgiram muitos outros fanzines na
Inglaterra e em outros paises, de modo que eles foram se tornando
cada vez mais populares, a ponto de chegarem a ser adotados como
elemento-parte integrante da cultura punk, passando a dividir,
juntamente com o punk rock, o papel de panfleto do movimento punk
Hoje os fanzines sao presenca garantida onde quer que existam
movimentos punks no mundo.

No Brasil, os fanzines surgiram através do aflorar e da
proliferacdo da cultura punk entre os jovens adolescentes da cidade
de S&o Paulo, onde ele assume, assim como num segundo momento
na Inglaterra, outras fun¢des além de servir como um informativo de
divulgacdo de fatos ocorrentes na cena do movimento punk de
determinada localidade.

Assim, os fanzines passam a desempenhar também um papel
de contra-informativo com relacdo as noticias veiculadas pelos meios
oficiais de comunicacao, passando a servir como espaco de reflexdes
e discussOes sobre problemas internos e externos relativos ao
movimento, bem como servindo de panfleto de divulgacao e de troca
de informacdes, idéias e experiéncias entre os militantes e o0s
simpatizantes do movimento, e também sendo utilizados como
instrumentos de denuncias e criticas as instituicdes do sistema e de
expressdo de sentimentos e “estados de espirito” dos punks em
geral.

Neste tépico passarei a analisar as particularidades do conteudo

tematico-literario e da estética dos fanzines anarco-punks em
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atividade na cidade de Jodo Pessoa durante o periodo de minha
pesquisa.

Dentre os militantes do C.C.S. em atividade durante o periodo
da minha pesquisa, quatro deles organizavam, cada um
individualmente, um fanzine. Dentre estes quatro, uma € mulher, de
27 anos, organizadora de um fanzine anarco-punk de carater anarco-
feminista chamado “Libertare”. Outro Fanzine anarco-punk que
analisei foi o “Intimo Punk Estracalhado”, organizado pelo militante
mais antigo do grupo, que tem hoje 31 anos de idade, e esta no
movimento desde meados da década de 80.

Tinham ainda os fanzines “Pensamentos Peconhentos” e o “A
Hora da Vinganca”, que sdo organizados respectivamente por um
anarco-punk de vinte anos de idade e por um punk drunk*® de vinte
e sete anos. Porém, devido a estes dois ultimos fanzines nao
apresentarem em seu conteudo uma proposta anarco-punk, e sim
punk, fugindo um pouco dos objetivos analiticos centrais desta
pesquisa, eles nao serdo analisados neste trabalho.

O fanzine anarco-feminista “Libertare” é um dos principais
veiculos de divulgacdo do anarco-feminismo em Jodo Pessoa.
Produzido e divulgado de forma autbnoma por uma anarco-punk do
C.C.S de Joao Pessoa, este fanzine é custeado com recursos proprios
da sua organizadora e através de doacfes voluntarias de dinheiro ou
fotocopias de leitores e simpatizantes.

O Libertare é um fanzine anarco-feminista-punk, a sua
formatacédo é bastante variada de edicdo para edi¢cdo, assim como o
tempo entre elas, pois ele é aperidédico, sobretudo devido as

dificuldades de custeio e outros problemas de edicao.

155 Os punks drunks s&o uma tendéncia cultural de punks cujos adeptos estdo espalhados
pelos varios lugares da cena punk internacional. O termo “drunk”, que significa “bébado”,
provém do verbo inglés “to drink”, que significa beber. Os drunks possuem uma cultura que
se produz em torno de uma vivéncia “boémia”, arraigada a diversédo e por vezes nostalgica,
ligada as farras e ao consumo de bebidas alcodlicas. Inspirados neste tipo de vivéncia, os
drunks implementam toda uma producdo cultural que se reflete em poemas, letras de
musicas, fanzines e outras expressdes culturais por eles criadas.
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Devido talvez a influencia que o Punk sofreu do movimento
anti-artistico e contracultural europeu chamado dadaismo, os
fanzines punks e anarco-punks em geral, e este em particular, tém
um modo estético de fabricagcdo inspirado nas producgfes anti-
artisticas, “literarias” e poéticas dos dadaistas, usando muito recursos
de recortes e colagens dos quais os dadaistas,por sua vez, utilizavam
com inspiracdo nas carta dos terroristas, que faziam uso destes
recursos na redacédo de suas cartas como estratégia para ndo serem
identificados através de suas caligrafias.

Desta forma, na feitura deste e de outros fanzines
(anarco)punks, os textos que estes trazem sao digitados em folhas
do papel oficio, recortados em pedacos, entre os espacos das linhas,
sem que se altere a sequéncia loégica ou prejudigue o entendimento
do texto, e colados sobre fundos negros, geralmente feitos com
cartolina preta. Fabricado o fanzine original, que serve de matriz,
podem ser tiradas as fotocopias.

Alem dos textos o fanzine traz poemas®®, pensamentos e
frases de efeitos de autoria da propria organizadora ou de pessoas
(mulheres e homens), militantes libertarios ou ndo, que colaboram
com este fanzine através de doacdes de textos e, sobretudo, poemas
que falam quase sempre dos mais variados sentimentos e emocdes
vivenciados pelas(os) autoras(es) dos poemas na vida cotidiana,
onde o amor, o 6dio, a tristeza, a fortaleza, a angustia, a dor e a
utopia sdo sentimentos e tematicas que coexistem caoticamente
amontoados. Vejamos agora alguns exemplos dessa dualidade e

pluralidade de sentimentos em alguns desses poemas:

ANARQUIA

“Vou resistir e vou lutar
Ninguém vai conseguir me parar]
porque sou RESISTENTE, sou coerente e]

1%¢ Os anarco-punks de Jodo Pessoa denominam seus poemas de “poesias”, tal qual o termo
que denomina a proposta de se fazer poemas.
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sobretudo tenho correndo em minhas veias]

a atitude ANARCO-PUNK

Sou forte e inteligente o bastante

Para me defender daqueles que querem me]

ver para baixo e abatida

Meu nome é ANARQUIA, n&o sou utopia, sou
Realidade, na cabeca de quem enxerga a realidade”.
(Libertare, n.6, s/d)

MOMENTOS DE TRISTEZA

“Perdi meu eixo

Tudo gira, cai meu mundo

Minha fraqueza se faz por minutos e 0s pensamentos se vao...

Perdem-se por minutos

Ha um sentimento de amor e 6dio em mim por vocé, vocé mentiu.

Minha cabeca pesa de tanta dor, a paixdo me deixa doente.

Meus momentos de tristeza me fazem encontrar a porta do desconhecido,
abri-a e sinto confusé&o, distorc¢ao.

Nao quero mais escrever”.

(Libertare, n. 6, s/d)

APICE DO DESCONHECIDO (A visita da angustia)

“A angustia nao é algo tao distante

No apice ela chega ao seu extremo

E ela me faz bem

A angustia sufoca, tira o ar

Me faz rastejar, quebrar os objetos, me faz delirar
E em um delirio gritar teu nome.

Teu nome que eu nem conhec¢o, vocé, que nem sequer fala pra mim
E se fala é por enigma.

Preciso tomar coragem

Quer, dizer, falar...

Pois vocé é minha angustia.”

(Libertare, n.6, s/d).

A expressao de sentimentos afetivos como paixdo e amor e, de
desejos e realizagcbes sexuais femininas, também tem espaco

garantido entre as paginas do Libertare:

SIMPLES LOUCURA

“Comparando sua maluquice a minha lucidez
Me pego embriagada em seu cheiro, seu beijo...
Seu corpo me satisfaz

Sua voz me conforta, seu sexo me devora
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Sua firmeza combate meu medo

Sua liberdade ludica

Me faz transpirar amor, revolta

Luta, vida e por momentos mesmo

Que breves me completa...

Ah! Que vontade esta agora

De estar contigo, sentindo teu afeto,

Me apegando a sua loucura, ouvindo sussurro
Seus de plena e tenras poesias.

Sua arte me fascina, seu andar, seu olhar,
Sua voz me seduzem

E por momentos tudo o que mais desejaria
Era beija-lo por inteiro, acariciando todo seu corpo
E vivendo contigo todo esse fogo

Que a nos pertence

Desejo-0 simplesmente com

Muita vontade, louca de teséao,

Meu corpo estremece, lembrando tudo o que
Passamos...

Oh! Meu hipnético imaginario,

Tao lindo és, que toda vez que penso em ti,
Sinto-o como nunca, me faz vibrar energias
Caldricas e transformar minha agonia em prazer,
Dando asas ainda mais a minha liberdade!”
(Libertare, n. 7, s/d)

“Despir-me

Pro ar

Me ver

Como sou

Me achar

Sentir minha genitéalia

Vibrar

Se livrar

E voar.”

(Libertare, n. 9, s/d.- sem titulo.)

Algumas vezes este fanzine traz também servicos de
informacdo de prevencdo a gravidez e a doencas sexualmente
transmissiveis, mostrando recortes de bulas de remédios

anticoncepcionais e instrucdes de como usar a camisinha feminina.

A partir da oitava edicdo, este fanzine passou a abrir espaco
para contos anarquistas e feministas sem que necessariamente,
assim como também ocorre com 0s textos e poemas, as temaéaticas

girem em torno da mulher. Todavia o conto “Morte ao estuprador”, da

CAOS — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, n. 9, set./2005, p. 284-433. 411
http://www.cchla.ufpb.br/caos



82 edicdo, merece aqui o destaque de ser transcrito em sua integra
para que se possa ter uma idéia do grau de repugnancia e 6dio ao ato
e aos praticantes de estupro, que sente a anarco-feminista-punk que

organiza o Libertare:

“Ela ndo imaginava que ele estivesse por ali, observando-a. A rua deserta,
as casas fechadas, ninguém nas ruas, apenas 0s carros estacionados no
meio fio. Ninguém. Apenas ele atras das arvores, observando-a e esperando
que ela se aproximasse, para que pudesse praticar seu ato de violéncia
insana. Ela, distraida, ndo percebeu aquele homem escondido, e quando ela
passou, puxou-a pelo braco e foi logo esbofeteando-a. Ela tentou reagir,
mas a forca daquele homem era maior. Parece que a vontade de violéncia o
deixava tdo forte. E logo ele a derrubou no chéo e caiu por cima dela. Ela se
batia e chutava-o, gritava, mais ninguém queria ouvir. Ninguém. Entéo ele
rasgou as roupas dela e a estuprou. Ela gritava desesperada de tanta dor e
sentiu-se mal, impotente. Ela imaginou, um dia se isso viesse a acontecer,
ela saberia se defender e o estupro ndo aconteceria. Mas aconteceu. O
cretino saiu correndo e ela ficou imovel, deitada no chéo, tentando recolher
0 que restava de sua roupa, suja nas pernas, arranhada nos bracos e com
uma forte dor de cabeca. Um 6dio imenso tomou conta de seu corpo. O que
fazer agora? Pedir socorro a quem? Sozinha ela sentiu-se e correu atras do
estuprador. Vasculhava as esquinas a procura de pedras ou de um pedaco
de pau. Encontrou a pedra. Com as roupas rasgadas, ela tinha 6dio no
olhar. O canalha ainda corria e recolhia as calcas e de repente foi
surpreendido com um golpe na cabeca. Ela bateu na cabeca dele com toda
forca e dessa vez ele ndo pode reagir, estava impotente. Ela matou sem
remorsos, bateu na cabeca dele até todo sangue jorrar. Matou o
estuprador” (Libertare,n® 8, s/d).

Logo abaixo do texto deste conto e ao centro da pagina, vemos
destacado em efeito de recorte a palavra “AUTODEFESA”, em caixa
alta e negrito, seguida de um ponto final. E & esquerda um recorte de
quadrinhos, no qual vemos a aparente figura (em foco 3x4) de um
bad boy (rebelde sem causa) de jaqueta de couro preta e brinco de
argola na orelha direita, com uma faca cravada na testa. Dentro
deste quadro encontra-se um baldao de mensagens com os dizeres:
va! junte-se e ele!, que dentro de toda a temética e problematica da
pagina do zine que foi reservada exclusivamente a publicacdo deste
conto, soba mesmo como uma ameaga de morte aos que tentarem ato

semelhante ao do estuprador que foi morto no conto.
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As capas do Libertare trazem sempre fotos ou desenhos que as
ilustram. Estas fotos e desenhos oscilam entre, por exemplo, mostrar
a delicadeza e a ingenuidade de mulheres criangas, em fase recém
nascida ou infantil, e a faria e a brutalidade de uma mulher
anarquista socando o ar com os dentes rangidos™’ ou uma cena pds-
estupro, num desenho da edicdo n® 8, onde uma mulher toda
arranhada e seminua, de roupas rasgadas e ajoelhada ao chdo, no
primeiro plano, divide o cenario com um estuprador que, ao fundo,
ainda esta erguendo as calcas e abrindo uma porta para fugir*>®.

Ainda com relagao a sua capa, o fanzine traz nela o seu nome
(Libertare) com subtitulos, como por exemplo: “Um zine

(informativo) de expressdes, textos e desejos”. E ainda titulos das

edicdes como: “A ilusdo de um mundo igual”; “Violéncia contra a
mulher: combata, denuncie e aja!”; “Por un mundo libre y sin
violéncia”.

O Libertare traz sempre em suas edi¢cdes uma espécie de edital
intitulado “Falando algumas coisas...” onde a editora faz comentarios
ou explica pontos da edicdo, comenta e critica fatos sociais da
atualidade, fala sobre as suas angustias de militante e de Ser
humana (mulher) e outras coisas mais.No final do fanzine
(geralmente na ultima pagina interna ou na contra-capa) é divulgada
a caixa postal para contatos e, curiosamente, o nome da editora, que
tanto me exigiu o anonimato na configuracdo do meu trabalho.

Os temas abordados nos textos sdao de uma variedade muito
grande, discutindo em sua maioria, mas nao somente, temas
relacionados a mulher e a sua condicdo social, tais como: o
casamento; o aborto; o crime do estupro; amor e anarquia;
sexualidade feminina; o0 machismo; doencas sexualmente

transmissiveis e AIDS; a atuacdo histérica das(os) anarquistas; o

157 ver estas duas capas nos anexos, n° 4.
158 Ver nos anexos, n° 5.
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machismo no nordeste, na mdusica nacional e nordestina, dentre
outros.

Tendo descrito e analisado toda uma formatacdo e conteudo do
fanzine Libertare e considerando que forma e conteudo sdo também
partes integrantes da configuracdo estética do fanzine, me proponho
agora a analise da parte plastica do fanzine referente aos desenhos
anarco-punks e a colagem de quadrinhos que ilustram este fanzine.

Ja tendo comentado, a influéncia do dadaismo, com o recorte e
colagem de textos, os contos e 0s poemas, que Sao muitas vezes
colocadas no sentido transversal das paginas do zine'*®, bem como as
partes “fixas” deste zine (capa, edital, endereco postal, contracapa),
analisarei agora os desenhos, fotos, e recortes de quadrinhos que
ilustram o Libertare.

S&ao muito presentes, em geral, as apari¢cdes da figura feminina
em fotos, quadrinhos e desenhos que ilustram o Libertare.As fotos
sdo muitas vezes de mulheres anarquistas famosas pela sua
militdncia (em sua maioria as anarquistas das geracgdes passadas).Os
quadrinhos sdo muito sugestivos, pois mostram cenas de mulheres
rebeldes, independentes, quase heroinas, Ilutando por sua
sobrevivéncia, defendendo-se do machismo e vencendo-o. Os
desenhos punks e anarco-punks sdo, as vezes, recortes retirados de
outros fanzines ou mesmo obras de anarco-punks conhecidos da
editora e que fazem e doam desenhos a pedido dela, para ajudar a
ilustrar este zine e a0 mesmo tempo transmitir mensagens.

Desta forma, o fanzine Libertare é divulgado pela sua editora
principalmente, mas ndo somente, entre mulheres de sua convivéncia
e, também em outros estados do pais, através de correspondéncias

que sdo mantidas entre a editora do Libertare e outras militantes

159 Aqui utilizei, e utilizarei outras vezes, a palavra “zine”, que é na verdade uma abreviacdo
da palavra “magazine”, que significa revista em inglés, uma vez que os proprios punks, em
geral, incluindo os anarco-punks, estdo cada vez mais abandonando o uso da palavra
tradicional (fanzine), excluindo o prefixo “fan”, que em inglés significa fa, para dar a este
elemento de sua cultura uma denominagdo mais contracultural e alternativa.
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anarco-punks do Brasil que fotocopiam e divulgam este fanzine em
seus campos de militancia.

O “Intimo Punk Estracalhado” é um fanzine anarco-punk
aperiddico e de carater principalmente informativo que existe desde
1999 e a partir do langamento de seu “numero zero” (edicdo zero).
Inicialmente este fanzine foi editado em uma folha de papel oficio,
fotocopiada em frente e verso, passando, a partir do nimero um*°°,
para duas folhas.

Conforme nos revela o seu organizador, a idéia do titulo deste
fanzine surgiu a partir do recebimento de uma correspondéncia de
um punk que ele conhecera anos atraz em Sao Paulo e que se
mudara posteriormente para Florianépolis, vindo a falecer depois de
algum tempo nesta cidade, vitima de um acidente de trabalho. Nas
palavras do organizador do “Intimo Punk” podemos melhor sentir o
teor dessa inspiracao:

Ja faz algum tempo que conheci um punk em Sao Paulo... Depois esse cara
mudou-se para Floriandpolis e um dia recebi uma carta dele e no cabecalho
tinha, para o intimo punk (seguido do meu nome), e dentro do envelope
tinha um monte de fanzines feitos por ele e por outras pessoas de Floripa.
Nessa época eu tava passando momentos fodidos e pensava em fazer um
zine'™ de desabafos, poesias... quando pensei o nome saiu Intimo Punk
Estracalhado!!! (Intimo Punk Estragalhado, n° 4, julho/2001)

O Intimo Punk, como € carinhosa e intimamente chamado e
conhecido pelo seu organizador e leitores, é, assim como o Libertare,
um fanzine tipicamente anarco-punk, contendo caracteristicas de
influéncias tanto do anarquismo quanto do punk, e que se condensam
de forma a constituir-se de maneira caracteristica a de uma criacao
cultural anarco-punk, ou seja, como sendo uma criacdo anarquista
que por ser feita por punks anarquistas recebe toda uma

interpretacdo estética contracultural punk*®?.

160 y/er a capa desta edicéo nos anexos, n° 6.

161 Muitas vezes alguns anarco-punks de Jodo Pessoa utilizam o termo “zine” ao invés de
“fanzine”, para tirar da concepc¢ao o carater idolatrico do prefixo “fan” (fi) e/ou para efeitos
de abreviacéo.

162 Uma outra forma de se entender a producdo cultural e a cultura anarco-punk em geral, é
inverter a seqiiéncia e entendimento do raciocinio e perceber que a cultura anarco-punk se
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Contendo sempre fotos, desenhos e simbolos referentes a

163 o intimo Punk

cultura punk e a ideologia e a cultura anarquista
possui uma proposta e uma estrutura diferentes da analisada no
Libertare, enfatizando menos os textos tematicos e mais a divulgacéo
de informagdes de cenas anarco-punks do Brasil e do mundo; dando
também muita importancia a discussao sobre a postura HardCore,
com promocdo de entrevistas com bandas desse estilo, as anarco-
punks sobretudo; comentando e divulgando fitas demo e CD’s de
bandas de hardcore punks e anarco-punks, bem como a producéo e
0os enderecos de selos independentes; divulgando os enderecos
postais e incentivando os contatos entre grupos de militancia punks,
anarquistas e anarco-punks, como bem transparece nesta nota de
observacdo do seu numero zero:

Atencédo pessoal o intercambio é um grande meio de conhecer mais sobre a
cena punk/anarquista. Escrevam aos grupos bandas e pessoas que, além de
fazer uma nova amizade e bater papo sobre tudo que vocé quiser, ainda se
pode ter acesso a um monte de coisas produzidas na cena como: zines,
discos, fitas, informativos, camisas, etc. Vamos vencer a preguica e a
acomodacdo: ESCREVAM !l (intimo Punk Estracalhado, n° O,
dezembro/1999).

Feito de maneira simples, espontanea e autdbnoma pelo seu
editor, e contando sempre com uma linguagem espontanea e direta,
explosiva, agressiva e por vezes irbnica e sarcastica, o intimo Punk é
divulgado através de fotocOpias em preto e branco, pagas pelo seu
proprio organizador, que sao distribuidas entre militantes e
simpatizantes do movimento em Jodo Pessoa, sendo também
enviados exemplares para outros estados do Brasil através de
correspondéncias.

Sua estrutura € composta sempre de um editorial curto e em

forma de desabafo, onde sdo expostas, ao contrario do conteudo dos

constitui enquanto uma microcultura do punk que absorve propostas ideoldgicas e culturais
(sobretudo simbdlicas) do anarquismo, e provenientes de sua tradicao.

163 0 “A” circulado e a bandeira negra do anarquismo estdo quase sempre presentes nas
ilustractes que contém este fanzine, dividindo este espago com fotos e iconografias de punks
que, muitas vezes, ostentam simbolos anarquistas.
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editoriais das publicacfes oficiais, ao invés de pontos do conteudo da
referida edicdo, os sentimentos que servem de combustivel e de
inspiracdo para o organizador deste fanzine. Neste sentido, vejamos
0 que anuncia o editorial do Intimo Punk Estracalhado N° O:

Este € um zine (?) extraido do intimo de um punk. Feito para quem quiser
ler. Quem tiver alguma duvida, critica, sugestdao ou qualquer outro
interesse, entre em contato que responderemos a tod@s'®*. Aos
autoritarios, intransigentes, policialescos, facistas, homofdbicos e toda corja
execravel, vocés podem limpar a bunda agora com este folheto, mas
qualquer dia desses sentirdo os efeitos das nossas palavras atravessando-
Ihe a cabeca e ai sera tarde demais para implorar cleméncia! (Intimo Punk
Estracalhado, n® 0, dezembro/1999).

Abaixo deste curto edital vemos destacados em negritos, em
pequenos pedacos de papel recortados e colados, os dizeres: “PUNK
ODIO DESTRUIDOR/ PAIXAO LIBERTARIA/ FORCA CRIATIVA”. Estes
dizeres revelam bem, sinteticamente, a tdnica emotiva e idealista da
proposta de atuacdo combativa dos punks anarquistas. Ao associar o
punk com “6dio destruidor”’, por exemplo,“aos autoritarios,
intransigentes, policialescos e toda corja execravel”, o organizador do
Intimo Punk nos revela a sua “paix&o libertaria” que se manifesta
sobretudo através do “Odio destruidor” aos autoritarismos e
descriminacdes sociais gue necessitam e podem ser combatidas
através de uma “forca criativa” que neste caso se configura na
producdo de um fanzine, através da divulgacdo do qual, mais cedo ou
mais tarde, os execraveis inimigos citados (ou suas idéias e atitudes)
serdo atingidos (“sentirdo o0s efeitos das nossas palavras
atravessando-lhe a cabeca”).

As declarac¢bes de afinidade ideoldgica ao anarquismo também
sdo um fator muito constante em toda a producédo cultural feita pelos

anarco-punks. No fanzine Intimo Punk Estracalhado, os editoriais sdo

164 0 uso da arroba é presenca constante, depois da invengdo da internet e da relativa
popularizacdo dos computadores no mercado, nos textos e fanzines produzidos pelos anarco-
punks de Jodo Pessoa e de outros estados do Brasil. Através do uso da arroba, os anarco-
punks procuram dar um teor unissex a certas palavras, visando referir-se ou aludir a pessoas
dos géneros masculino e feminino, procurando dar a sua linguagem um carater mais
libertario, especificamente no tocante a igualdade entre os sexos.
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muitas vezes espacos privilegiados de constatacdo da identificacdo
desta tendéncia do punk com relacdo a ideologia referida, onde, na
maioria das vezes, 0s principios do anarquismo se encontram frente a
frente, lado a lado com os principios do punk, como podemos
contemplar nestas frases de afeito contidas numa espécie de cartaz
ilustrativo da capa do n® 6 deste fanzine, situado entre o logotipo do
nome do fanzine e o editorial, onde cada palavra € antecedida e
sucedida de desenhos de pequenas bombas e a “moldura” deste
cartaz é composta por peguenas iconografias de cranios humanos
sobre ossos cruzados em forma de “X” (simbologia caracteristica da
sinalizagc&o de perigo):

PUNK — ANARQUIA — PUNK — HARDCORE — PUNK — ANTIAUTORITARISMO —
PUNKIRREVERENCIA — PUNK — ANDROGINIA — PUNK — ATEISMO — PUNK —
ICONOCLASTIA — PUNK — SUBVERSAO — PUNK — REVOLTA — PUNK —
AUTONOMIA” (intimo Punk Estracalhado, n® 6, maio/2002).

Vemos nesta passagem que a palavra “punk” (denominacao
cultural) é por vezes sucedida de palavras que sao principios
ideoldgicos provenientes do anarquismo (anarquia, antiautoritarismo,
iconoclastia, autonomia), e outras vezes por palavras caracteristicas
da postura politico-cultural e comportamental provenientes do punk
(hardcore, punk-irreveréncia, androginia).

Temos também que o0s principios anarquistas por mim
destacados e outras caracteristicas como ateismo, subversdo e
revolta sdo comuns aos punks e anarquistas das mais diversas
denominacodes (inclusive os anarco-punks), fato este que se da, como
destaquei no capitulo tedrico, devido as influéncias legadas pelo
anarquismo ao punk desde os primoérdios deste movimento, sendo as
declaracfes, do tipo destas contidas nesta passagem, expressoes de
uma maior consciéncia acerca da influéncia do anarquismo sobre o
movimento anarco-punk e de uma alianga mais formal dos anarco-

punks para com a ideologia anarquista.
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Nas primeiras linhas do editorial que se segue, vemos que na
interpretacao cultural e ideoldgica de punk do anarco-punk que edita
este zine, é atribuida grande importancia aos principios anarquistas
destacados que, juntamente com o0s principios e caracteres punks,
compdem o cartaz ja analisado:

Anarquia, hardcore, antiautoritarismo, irreveréncia, androginia, ateismo,
subversédo, revolta e autonomia ndo sdo apenas palavras ditas para causar

7

efeito, impressionar. Isso tudo é sentimento, isso € uma postura do punk,
isso sdo os principios gerados na luta que o punk trava cotidianamente
contra esse sistema assassino. Essas palavras sdo absorvidas como antidoto
que garante a nossa vivéncia, € o combustivel que move, que alimenta e
gue mantém o punk vivo! (Intimo Punk Estracalhado, n® 6, maio/2002).

Nesta passagem também podemos constatar outra
caracteristica do tipo contracultural de anarquismo praticado pelos
anarco-punks, quando e editor do Intimo Punk diz que os principios
citados “sao principios gerados na Iluta que o0 punk trava
cotidianamente”, fazendo parecer, para um interpretador pouco
atento, que eles negam que estes principios anarquistas tenham
chegado até a cultura punk e ao movimento anarco-punk por
influéncias ancestrais do movimento anarquista. Interpretacido esta
que seria falha.

Isso sO6 vem a revelar o estilo pratico e contracultural de
anarquismo dos anarco-punks, que chega a ser muito parecido com o
que o anarquista italiano Salvo Vaccaro (1998) chamou de neo-
anarquismo, ao analisar o pensamento de Foucault, para caracterizar
um tipo de anarquismo dotado de um “componente irracional” e,
pretensamente, desprovido e despreocupado com relacdo 4&(s)
utopia(s), onde a atuacdo ou movimentacdo anarquista devem
derivar de necessidades, anseios, problemas e possibilidades da
cotidianidade e da localidade em que se atua, valorizando as micro-
politicas anti-hierarquicas, a-partidarias e a-estatais.

Em mais um dos curtos editoriais do Intimo Punk, podemos
constatar a objetividade de valorizacdo destas politicas microfisicas
(e, no caso, contraculturais), anti-hierarquicas e autonomistas que
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sempre hibridizam (misturam, entrelacam, cruzam) principios e
propostas do anarquismo e do punk, que sdo as vezes quase que
sincretizados na elaboracgao intelectual contracultural do anarquismo
dos anarco-punks :

Eis aqui o intimo de um punk. sem intencdo de agradar a ninguém, sem
muitas pretensfes [despreocupado e/ou desprovido de utopias], mas com
muita raiva e muita vontade de mudar a situacado [0 atual estado de coisas,
o cotidiano], sempre enaltecendo a cultura punk e a politica anarquista
como libertacdo! Tudo meio estracalhado, meio jogado, uma arte punk
(seja dada'®®, surrealista ou a porra toda, mas sempre punk e com
originalidade!) feita na melhor forma do FACA VOCE MESMO. Exemplo que
pode ser seguido por qualquer pessoa, quanto mais informativos,
newsletter, zines, mais pessoas estardo pensando produzindo, atuando...

N° 1, fevereiro/2000. As chaves e o destaque em italico sdo meus).

Aqui vemos, antecedendo as minhas chaves e no meu destaque
em italico, as caracteristicas neo-anarquicas de despretensoes,
despreocupacdes ou de certa auséncia de utopia e o apelo ativista
declarado a atitude de mudanca da situacdo, do cotidiano do lugar
que nos cerca. Isto tudo feito “na melhor forma do faca vocé
mesmo”, principio-lema autonomista central da ideologia
contracultural e do movimento punk. Principio-lema este que sempre
se interliga a valorizacdo da “Atitude”, outro principio punk, que
significa ter atitude no sentido de agir de modo a superar, de maneira
alternativa, as adversidades e precariedades impostas pelo “sistema”,
nas mais variadas esferas soécio-politico-culturais, bem como as
restricbes e proibicdbes a liberdade de expressdo e aos
comportamentos individual e coletivo impostos pelo sistema através
das suas mais variadas instituicdes (Estado, Igreja, Familia etc...).

As declaracdes e idealizacdes de uma postura ideoldgica e da
construcdo de uma cultura punk-anarquista ndo bastam para os

anarco-punks de Joao Pessoa. Também nao basta apenas apresentar

185 proveniente do dadaismo.
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um comportamento anarquista (que nao obstante também €& um

objetivo para eles) como bem percebeu Rafael Teixeira (2000).

Analisando este recortes do texto “Nem Tudo Esta Perdido”,
divulgado na capa do numero zero (n° 0) do Intimo Punk, podemos
sentir todo o teor de um discurso ativista de incentivo a
conscientizacdo e participacdo'®’ nas lutas sociais e das
manifestacdes de solidariedade politica a movimentos revolucionarios
e politicos de carater libertario como uma proposta desde o inicio
deste fanzine:

Miséria, caos, desgraca, dor, sofrimento, desespero. Essa € a realidade, é o
que vemos e sentimos cotidianamente.A acumulacdo de riquezas por uma
minoria, a fome da maioria, o desemprego, a seca, a Violéncia
institucionalizada, a ignorancia e a opressao sdo as causas mais diretas de
toda a calamidade social. Mas e ai, o que podemos fazer? Entrar em
desespero? Chorar? Rezar? Fazer de conta que ndo é com a gente?
Enlouquecer? Se suicidar? Sentar-se diante da TV e deixar a merda correr
solta? Seria tdo simples se tudo se resolvesse assim sem a nossa
participacdo, sem termos que noOs conscientizar que também somos
culpados por tudo estar dessa forma, sem lutar, sem tomar de volta o
controle de nossas vidas... Algumas pessoas, inclusive amig@s meus,
acham que tudo esta perdido, que nossa luta é apenas um desgaste a mais
e que nao tera resultados (...) ter consciéncia da realidade e calar-se
perante tantas injusticas € no minimo um ato de covardia e também de
cumplicidade com aqueles que se beneficiam da miséria. Por outro lado vejo
movimentos como 0s Zapatistas, movimentos de solidariedade internacional
como o caso Mamia Abu-Jamal'®®, a luta contra a viviseccdo e pela
libertacdo animal. Vejo os grupos anarquistas e punks organizados por todo
0 mundo e agindo como criancas peraltas que nao se calam diante das
autoridades, da coacdo e da forca bruta a que sdo submetidos o tempo
todo, e isso me anima. Pode-se até ndo mudar porra nenhuma na estrutura
social, mas fica a certeza de que foi tentado, de que nado ficamos de bracos
cruzados ou fingindo que nédo estamos vendo a safadeza. E s6 a satisfacdo
de estar lutando, de saber que somos varias pedras nos sapatos dos
‘poderosos’ jA me alegra e aparece uma luzinha no fim do tdnel. Pelo menos
no que depender da vontade de transformar, de destruir para construir algo

166 Nas passagens analiticas posteriores a este ponto, objetivarei dar uma contribuicdo
somatoria as analises de Rafael Teixeira (2000) - ver na revisdo bibliografica -, acerca do
carater comportamentalista da atuacdo dos anarco-punks, no sentido de observar o carater
politico desta acdo comportamental, e mesmo os discursos de incentivo a um ativismo
politico, contidos em suas declaragdes neste fanzine.

167 Observemos nos termos em destaque sublinhados a presenca marcante do discurso e do
chamado ativista.

168 Mumia Abu-Jamal é um jornalista-radialista afro-americano que foi, segundo a versdo dos
seus defensores e apoiadores, incriminado de ter matado um policial branco e condenado a
morte. Os punks, anarquistas e varios ativistas politicos de varias denominag¢des, em todo o
mundo, fizeram campanhas e coletaram assinaturas em favor de sua absolvicéo, inclusive os
anarco-punks de Jo&o Pessoa.
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novo, NEM TUDO ESTA PERDIDO!!! (intimo Punk Estracalhado, n. O,
dezembro/1999. Grifos meus).

Analisando estes recortes deste texto de sugestivo titulo,
podemos perceber diferencas basicas existentes entre a estrutura e o
conteudo textual dos textos redigidos por anarco-punks com relacao
aos redigidos pela esmagadora maioria dos punks né&o-
anarcos(quistas), do Brasil, em seus fanzines. Sobretudo em casos
anteriores a 1985, ano em que nédo s6 em Sao Paulo mas também em
outros estados brasileiros os punks passaram a conhecer o
anarquismo, através de contatos com grupos anarquistas.

Os textos de militancia escritos por anarco-punks, sao quase
sempre compostos através de uma estrutura dissertativa, sendo
geralmente dotados de introducdo, desenvolvimento e uma parte
final (ou as vezes conclusdo). Onde no primeiro momento
(introducéo) sao expostos os problemas de que se quer tratar e os
inimigos que se precisa combater, num segundo momento
(desenvolvimento) sdo tecidas as criticas e num terceiro momento
(parte final) podem estar presentes ou serem apontadas propostas e
caminhos antagdnicos aos problemas enfatizados, que tendem a se
direcionar se ndo a solucdes destes problemas, pelo menos as lutas
para supera-los.

O texto “Nem Tudo esta Perdido” é um Exemplo ilustrativo para
compreendermos a esséncia e o sentido subjetivo dos textos, dos
fanzines e da producao cultural anarco-punk como um todo, onde
podemos constatar de inicio a descricdo, em tom de denudncia, da
realidade cotidiana, como o dominio da “miséria”, do “caos”, da
“desgraca”, “dor”, “sofrimento” e “desespero” causados pela
“acumulacao de riqueza”, “desemprego” etc.

Pouco depois aparecem 0s guestionamentos do “que podemos

fazer?”'® e logo sugere-se a critica construtiva de que para reverter

189 pouco comuns entre os punks de mentalidade “no future” (niilista e distépica) dos periodos pré
e pos-revival.
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0 estado das coisas € necessario a participacdo e conscientizacdo de
cada um, propostas de cunho ativista que vao de encontro a postura
de “deixar a merda correr solta”, acomodar-se. Critica esta que se
direciona a “algumas pessoas”, “inclusive amig@s” do organizador do
Intimo Punk, pessoas do seu meio, que acham que a luta do
movimento anarco-punk “é apenas um desgaste a mais e nao tera
resultados”.

Todavia, tecendo critica mais direta e incisiva, julga-se
covardes e cumplices daqueles “que se beneficiam da miséria” dos
outros, as pessoas que tém consciéncia da realidade exploradora e
desigual e se calam perante as injusticas sociais.

Finalizando o texto, destaca-se a existéncia positiva de
movimentos como o zapatista e o movimento pela libertacdo do
jornalista afro-americano Mumia Abu-Jamal, bem como da atuacéao
de “grupos anarquistas e punks organizados por todo o mundo (...)
que nao se calam diante das autoridades, da coacao e da forca bruta
a que sao submetidos o tempo todo”. Servindo assim estes exemplos
como injecao de animo e como atitudes exemplares que podem ser
seguidas ou servirem de inspiracdo para a fomentacdo de lutas
similares que podem servir, como dito no texto, como “uma luzinha
no fim do tunel” que soa como prova, constatacdo ou esperanca de
que “NEM TUDO ESTA PERDIDO”.

Para que sejam entendidas as diferencas bésicas e
fundamentais existentes entre a microcultura produzida pela
tendéncia anarco-punk e outras que habitam o movimento punk,
torna-se necessario perceber e destacar, neste momento através dos
textos de fanzines anarco-punks, a inclusdo de certos elementos
textuais, intelectuais e ideoldgicos presentes em boa parte dos
fanzines feitos por punks a partir do fendbmeno do revival do
movimento punk, quando, a partir da absorcao de influéncias politico-

sociais, intelectuais e ideoldgicas de carater, inclusive, revolucionario
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ocasionadas pelos contatos exploratérios que possibilitaram que
grandes parcelas de militantes do movimento punk de varios paises
do mundo conhecessem toda uma gama de movimentos sociais
(muitos dos quais constituidos, quase que totalmente, por adultos),
dentre os quais 0 movimento anarquista.

Como resultado destas incursdes além-movimento e guetos
punks, e a partir das influéncias criticas e receptivas obtidas pelos
contatos extracomunitarios ja citados, o imaginario e o intelecto
ideoldégico de muitos punks, e dos anarco-punks em particular,
passaram a ser preenchidos e habitados por varias causas sociais
que lhes dao as diretrizes para varias lutas que eles passaram a
travar, também, através ou no exterior do seu movimento, muitas
vezes em parcerias, associados ou aliados a outros movimentos, a
exemplo dos movimentos pacifistas, ecolégicos e anarquistas.

Dai a importancia por mim atribuida ao texto “Nem Tudo Esta
Perdido”, pois ele reflete bem o impeto lutador e revolucionario dos
anarco-punks a partir dos olhares que eles direcionaram para
movimentos “positivos” implementados por certas parcelas da
humanidade, passando assim a aderir a causas, lutas e utopias que
julgam relevantes, construtivas e positivas, inspiradas, por vezes, por
movimentos como os citados no paragrafo anterior ou os comentados
no texto (zapatismo e anarquismo).

Desta forma, vemos que a ideologia utépica dos anarco-punks
se reflete de diversas formas através do seu comportamento e
atuacao politico-social e da sua producéo cultural. No caso dos textos
dos fanzines analisados, vemos a criacao de um discurso ativista e
até utopico, estruturado de maneira dissertativa, onde um terceiro
momento de construcdo discursiva (uma conclusdo dotada de
propostas e incentivos de lutas para a solucdo de problemas sociais e
humanos) foi acrescentado a antiga forma de discurso punk, no qual
sO criticas, denuncias e reclamacdes, seguidas de uma lacuna niilista
e distépica de um no future (sem futuro) apocaliptico, ocupava o
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lugar da consciéncia de que “nem tudo esta perdido”, e de que “a
utopia e possivel”.

E é assim mesmo que o0s anarco-punks se referem a utopia
libertaria internacionalista do anarquismo. Como sendo coisa nao
impossivel ou certa de se concretizar, mas apenas possivel, mediante
varios fatores politicos sociais e humanos (como ja comentado no
topico sobre o visual).

Estas frases de efeito presentes na capa do Intimo Punk
Estracalhado, n® 1, ilustram bem o0 que estou tentando explicar:
“NEM PESSIMISTA, NEM OTIMISTA”; “QUE SE DANE ESSA MANIA
BESTA DE QUERER SEMPRE AS COISAS DE MANEIRA ABSOLUTA”
(Iintimo Punk Estracalhado, n° 1, fevereiro/2001).

“La utopia es possible” é, alias'’®, o titulo de um dos “sons”
(musicas) da banda anarco-punk Inexisténcia Divina. Esta frase ja
aparece vez por outra estampada no fanzine Libertare, no proprio
Intimo Punk, e mesmo no A Hora da Vinganca, que é organizado por
um punk drunk que nem mesmo se assume como anarquista.

Desta forma, nem tudo esta perdido, em frente punk, enfrente
punk e a utopia € possivel, sdo chavfes e lemas o0s quais sugere a

ideologia anarco-punk.

Algumas consideracoes

Chegando ao final deste trabalho monografico, acho que posso
tecer sobre ele, seu conteddo e as discussfes nele presentes,
algumas consideragcbes importantes que ndo podem passar
despercebidas, dada a grande complexidade e relevancia que a
tematica deste trabalho suscita, tanto para a sociologia quanto para
juventude e a sociedade como um todo.

De antemdo, €é imprescindivel destacar que este singelo

trabalho, feito com poucos recursos e sem a margem ideal de

170 Como vimos no item 4.1.
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colaboracdo que eu esperava da comunidade pesquisada, contém
certamente falhas, faltas, insuficiéncias e imperfeicdes, ndo podendo
jamais (como nenhum outro trabalho poderia) ser considerado como
um estudo completo e definitivo sobre o movimento e a cultura
anarco-punk, tdo ampla, complexa e diversa que esta é, e sim, como
diria Janice Caiafa, apenas uma das janelas possiveis para se
observar e compreender este complexo movimento punk e anarquista
que € o movimento anarco-punk.

Desta forma, ha de se perceber que este trabalho poderia ter
ficado melhor se ele contivesse uma pequena apreciacdo também
acerca do movimento anarquista, que poderia melhorar a
compreensao da cultura anarco-punk.

Todavia, diante dos problemas de falta de recursos e tempo, ja
explicitados na introducdo, que tive durante a minha pesquisa, e
como ja existe uma vasta producdo literaria sobre o movimento
anarquista, preferi direcionar meus esfor¢cos analiticos mais para
dentro do movimento punk. Sobretudo porque a producédo literaria e
cientifica sobre o movimento punk no Brasil ainda é escassa e
também porque considerei mais essencial, para a compreensédo da
cultura anarco-punk, que a minha atencédo estivesse mais focada no
interior do movimento punk, aonde é produzida esta cultura, e uma
vez que ela surge na via da adesdo de punks a ideologia anarquista,
e N&o na via inversa.

Reflexdes e um debate tedrico com sociélogos estudiosos dos
movimentos sociais, também teriam enriquecido a discussao deste
trabalho. Porém, devido a falta de tempo, e como este trabalho teve
como objetivo compreender a etnogénese do movimento anarco-
punk, o que me obrigou a teorizar mais sobre as suas descendéncias
culturais basicas, decidi por deixar estas discussfes para a pesquisa
que pretendo realizar futuramente no mestrado, dando continuidade
a esta, que tratara da organizacao das atividades culturais, politicas e
propagandisticas do movimento e me remetera a discutir bem mais
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sobre a organizacdo, a estrutura e a dinamica de movimentacdes do
movimento.

Também se ndo fosse pela falta de mais entrevistas e da
possibilidade de fotografar os anarco-punks e o seu visual, mesmo
que de maneira parcial, nao enquadrando ou escondendo o rosto,
este trabalho poderia ter ficado bem mais preenchido e ilustrado do
que ficou, o que lhe tornaria ainda mais rico em termos de apreciacao
do saber e da cultura produzida pela comunidade pesquisada.

Ainda por causa da falta de entrevistas, parte do segundo
capitulo, relativa a “guerra de posturas”, também acabou ficando
pouco detalhada. Porém, para uma visdo mais detalhada deste
periodo, seria necessario, no minimo, a coleta de depoimentos de
pessoas de trés lados principais envolvidos nessa questao. Falo dos
anarco-punks do C.C.S., dos punks do N.A.L. e dos anarquistas do
R.A., e sem falar das outras pessoas do meio juvenil pessoense que
foram atingidas pelas tensdes deste periodo.

Todavia, como nao sou historiador e o problema central de meu
projeto nao era este, acho que posso por isso ser perdoado.

Desta forma, mesmo com os defeitos e limitacbes acima
apresentadas, este trabalho nédo deixou de ser muito produtivo e
proveitoso, uma vez que através dele pudemos fazer um razoavel
reconhecimento de como surge e 0 que € o0 movimento anarco-punk.
Um movimento, tal como ja dito varias vezes durante este trabalho,
punk e anarquista, descendente cultural e ideoldégico direto dos
movimentos anarquista e punk, e que tem seu surgimento
ocasionado por contatos de influéncia receptiva que punks tiveram
com o ideal anarquista, por meio, na maioria das vezes, de contatos
ocorrentes entre grupos de punks e de anarquistas.

E importante perceber que o advento do movimento anarco-

punk é uma prova cabal da valorizacdo, sobrevivéncia e multiplicacéo

CAOS — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, n. 9, set./2005, p. 284-433. 427
http://www.cchla.ufpb.br/caos



11 & entre a

dos ideais libertarios do anarquismo na atualidade
juventude, uma categoria social considerada por grande parte da
sociedade e dos cientistas sociais que a estudam, como sendo uma
camada da sociedade potencialmente transformadora e
revolucionaria, e consequentemente interventora no futuro da
civilizacdo humana.

Também importante é notar, por um lado, a capacidade de
adaptacdo social do anarquismo entre 0s grupos sociais e as mais
variadas situacdes sociais e periodos histéricos nas sociedades em
que esta ideologia existe e sobrevive.

E por outro lado, no caso especifico dos anarco-punks, perceber
a astlcia e a capacidade de reinterpretacdo, reelaboracao e recriacao
de uma ideologia revolucionaria e libertaria como o anarquismo, por
parte de adolescentes e jovens oriundos de um movimento juvenil
como o punk, marcado pelas privacdes e desgracas humanas - como
desemprego, repressdes e opressfes sociais, 6dios e guerras entre
nacdes e religides, terrorismo etc... — que sédo tdo caracteristicas do
periodo pés-guerra, e que era tido como totalmente desprovido de
ideologia (niilista) e despreocupado e descomprometido com o futuro
da sociedade (distopico).

Ao fundarem o movimento anarco-punk, os punks anarquistas,
que nao puderam se dar ao luxo de se tornarem anarco-sindicalistas,
dados os altos indices de desemprego e a instabilidade no mundo do
trabalho caracteristico de sua época histérica, tiveram uma idéia
alternativa e fundaram também uma nova forma de anarquismo até
entado nao existente, adaptando-o a uma militdncia mais centrada na
esfera da cultura e ao seu estilo contra-cultural e comportamental de
atuacao.

Desta maneira, a militancia anarquista (e punk) dos anarco-

punks se caracteriza por, e se direciona para (entre outros aspectos),

171 Ao passo que, por outro lado, temos também um grande e crescente avanco do neo-
facismo e do neonazismo atualmente entre a juventude em varios lugares do mundo. Sobre
isso ver em Salem (1995).
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uma critica ao modo de vida da sociedade capitalista e de consumo
ocidental e, porque nao dizer, também a oriental.

Neste trabalho, pudemos contemplar um pouco de como se da
esta militancia contra-cultural dos anarco-punks na cidade de Jo&o
Pessoa.

Através de uma analise da influéncia do anarquismo na criacao
e producdo cultural de trés elementos basicos da cultura anarco-
punk, pudemos ter uma razoavel idéia de como eles constroem sua
complexa identidade e se assumem engquanto punks-anarquistas, ou
seja anarco-punks, declarando-se, através de suas letras de musicas,
da criacdo do seu estilo visual e de seus fanzines, como sendo
partidarios de causas libertarias como a autonomia politica e
econdmica, a emancipacao feminina, o antifacismo, o antimilitarismo,
o combate ao racismo e a homofobia, o internacionalismo e o apoio a
movimentos populares e revolucionarios do Brasil e do mundo, dentre
outras mais, como vimos durante este trabalho.

A influéncia e assimilacdo da ideologia anarquista deram ao
movimento anarco-punk, a esta tendéncia do movimento punk, entre
outras coisas, um carater mais socio- politico, ideolégico e solidario,
tirando boa parte dos punks do relativo isolamento em suas
comunidades, no qual antes se encontravam, e aproximando-os de
varios outros movimentos sociais protagonizados por outros
oprimidos sociais.

As investigacbes e andlise histéricas, culturais e teodricas
contidas neste trabalho nos levam a perceber que a juventude, por
mais confusa, rebelde e agressiva que possa parecer em certos casos

e aos olhos de muitos, quer, luta e ainda sonha'’?

, apesar dos

pesares, com um mundo melhor, mais igualitario e livre para todos.
No meu modo de ver, acho que € mais ou menos isso 0 que

aconteceu e acontece com o0 movimento anarco-punk, esta micro-

cultura juvenil que surge meio que com a aparéncia de um filhote de

172 Contrariando a célebre frase de John Lennon: “The dream is over” (O sonho acabou).
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ave exotico que parecia estar perdido numa noite existencial, e por
iIsso se encontrava num deserto obscuro sem saber ao certo aonde ir,
reencontrando posteriormente, na aurora de um amanhecer social
que alguns chamaram de revival (ressurgir, reviver), o ninho no qual
se acolheu, se fortaleceu, cresceu e do qual saltou em véo livre
mundo afora.

Na minha opinido, o valor do mérito das descobertas
alcancadas atraveés deste trabalho, ndo reside ou necessariamente se
esgota, nele proéprio. Mas sim, na possivel abertura de visdo e
questdes que ele possa, posteriormente, legar a outros pesquisadores
que estudem o0s aspectos socio-culturais, o(s) objeto(s) de pesquisa
e/ou categorias sociais nele analisadas. De modo que olhares mais
apurados e descobertas mais profundas possam fluir o mais rapido

possivel.
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