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EDITORIAL

Este numero abre mais um caminho na trajetdria da Caos. Traz dossi€ tematico cujo assunto
se volta para o universo dos negros e negras brasileiros, ou dos afro-brasileiros,
afrodescendentes, afrodiasporicos. Mas ndo ¢ somente isso que o distingue. E uma coletanea
elaborada por negros e negras, que além de serem intelectuais, e de fora dos muros das ciéncias
sociais, profissionalmente, eles e elas dangam, representam, contam historias — artistas,
“artivistas”, dancarinas, capoeirista, performers, contadora de historia — e, antes de tudo, sdo
militantes. Produzem escritas e imagens engajadas que contam as suas historias, as historias de um
Brasil que por muito tempo esteve ausente, €, a0 mesmo tempo, reivindicam outra historia. O dossié
POETICAS POLITICAS AFRODIASPORICAS: ABORDAGENS INTERDISCIPLINARES — assim como o que
0 seguira no nimero de dezembro proximo, tratando sobre o albinismo e suas interseccionalidades,
com producdes de diferentes areas do conhecimento e, sobretudo, escrito por pessoas com
albinismo — toca em uma questao importante para a produgao académica na atualidade. Sao textos
ensaisticos e empiricos produzidos por pessoas que, diante de um contexto duradouro no qual os/as
“subalternos/as’ nao tiveram direito a fala institucionalizada, reivindicam o direito de falar sobre si.

Sao eles e elas falando a partir de si e por si.

O dossié foi organizado pelo professor Sténio Soares, a quem direcionamos 0s NOssos
agradecimentos, ¢ lamentamos o fato de ele ndo ter redigido o texto de apresentagdo devido a

questdes pessoais, cabendo a mim a tarefa, o que, com prazer receoso, fiz no lugar oportuno.

Além dos textos que formam o dossi€, apresentamos trés artigos livres, uma resenha, um
texto na se¢ao do Oficio de socidlogo e trés artigos escritos pelos ganhadores do Prémio Honorifico

Florestan Fernandes, edigao 2018.
Vamos, entdo, aos textos.

Apbs os textos do dossi€, vém os artigos que compdem a secdo Prémio Honorifico
Florestan Fernandes, concurso que se destina a escolher e premiar as melhores monografias
produzidas pelos alunos e alunas egressos/as do Curso de Ciéncias Sociais anualmente. Foi
instituido no ano de 2000, veio no mesmo conjunto de inciativas que criou a Caos. A exemplo desta,
ndo manteve regularidade desde a sua criagdo, vindo a ser retomado no ano passado. Nos anos em

que se efetivou, a Caos se incumbiu de publicar as monografias vencedoras. Nos 25 niimeros
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publicados até o ano passado, seis foram dedicados ao Prémio. A partir deste nlimero, nao mais
publicaremos as monografias na integra, mas sim artigos delas derivados. A apresentacdo dos
trabalhos premiados sera feita na secdo correspondente pelo coordenador do Curso de Ciéncias
Sociais. Aproveita-se para agradecer ao professor Aécio Amaral por ter se encarregado de revisar

os artigos da secao.

O texto que abre a se¢do dos artigos livres — CONTROLE PARLAMENTAR POR MEIO DOS
DISCURSOS DOS DEPUTADOS NA 55* LEGISLATURA — foi escrito pelo mestre em Poder Legislativo e
especialista em Or¢amento Publico, Ronaldo Quintanilha da Silva. O texto examina instrumentos
de fiscalizagdo e controle parlamentar e discursos de deputados federais do Brasil no periodo que
compreende a 55% Legislatura. Usando técnicas de analise de contetudo e andlise de discurso, chega
aconclusdo de que, em termos numéricos, o controle parlamentar decresceu no periodo; decréscimo
que também se evidenciou nos discursos proferidos pelos deputados federais nas sessdes do
“Grande Expediente” da Camara. Esse decréscimo se deve a muitos fatores, e como propde o autor,
nao pode ser explicado de forma absoluta apenas como um reducdo da necessidade de fiscalizagdo
e controle, o que ressalta a importancia de aprofundamentos de estudos sobre a fungao tipica de

fiscalizar do Poder Legislativo.

O segundo artigo livre, GESTAO DA VIDA E BIOPOLITICA NAS TRAMAS E TECITURAS DA
COVID-19NO BRASIL, escrito pelo mestre e doutorando em Ciéncias Sociais, Kleiton Wagner Alves
da Silva Nogueira, constrdi uma interpretacdo dos mecanismos adotados pelo Governo Federal no
combate a pandemia de Covid-19. Utiliza como chave de leitura o conceito de “biopolitica”,
sistematizado por Michel Foucault. O ponto forte da sua interpretagdo ¢ a analise documental
realizada sobre um corpus que contém quatro dispositivos juridicos, considerados pelo autor como
0s mais importantes dentro de um universo de aproximadamente 3.000 documentos emanados dos
orgdos governamentais brasileiros. Como resultado, percebeu que esses dispositivos se vinculam
diretamente ao controle e vigilancia institucionalizados sobre 0s corpos, alimentados por um saber-
poder médico dentro do que Foucault chamou biopolitica. Indo mais além, lanca a hipétese de que
no Brasil, durante a pandemia em foco, o Governo tem praticado a biopolitica em sua versao mais
cruel, ou seja, a necropolitica: deixar morrer em favor de uma retomada imediata das atividades

economicas.

O terceiro artigo, MILITARES NO GOVERNO BOLSONARO: TUTELA A DEMOCRACIA

BRASILEIRA?, escrito por Antonio Alves de Vasconcelos Filho, mestrando em Ciéncia Politica e
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Relagdes Internacionais ¢ bacharel em Ciéncias Juridicas, dedica-se a analisar a relagdo entre o
governo do presidente Jair Bolsonaro e os militares, especialmente o Exército. Para fazer a andlise,
primeiramente o autor revisa os lagcos que sempre existiram entre a Republica e os militares,
destacando os momentos quentes da relagao, a exemplo do que aconteceu entre 2013 e 2018.
Arranjado o quadro de contextualizacdo, o objeto comega a ser analisado. O governo do presidente
Bolsonaro representa o periodo da Republica em que se registra 0 maior nimero de militares em
cargos diretos e indiretos em seus quadros. Assim, em resposta a pergunta presente no titulo do
artigo, o autor diz que ha uma tutela por parte do Exército para com a Republica— bastante forte e
visivel no periodo estudado — e que esse fenomeno dificulta a cultura democratica brasileira, e suas

raizes se encontram em nossa propria formagao historica.

Na sequéncia, o livro de uma renomada antropologa ¢ resenhado por outra ndo menos
renomada. OS NEGROS DE PEDRA D’AGUA: UM ESTUDO DE IDENTIDADE ETNICA — HISTORIA,
PARENTESCO E TERRITORIALIDADE NUMA COMUNIDADE RURAL, publicado em 2020, de autoria da
antropologa e professora da UFCG, Elizabeth Christina de Andrade Lima, ¢ resenhado pela
antropologa e professora da UFPB, Maristela Oliveira de Andrade. A resenhista nos mostra como
a autora do livro — uma publicagdo tempora da dissertacdo de mestrado da autora, defendida em
1990 na UFPB/Campina Grande — realizou um percurso etnografico em torno do processo de
construgao da identidade étnica de moradores de uma comunidade quilombola chamada Pedra
d’Agua, situada no municipio de Inga, estado da Paraiba. A escrita do livro, ilustrada por belos
registros visuais, revela os multiplos aspectos da vida cotidiana de uma comunidade rural negra.
Nas palavras da resenhistas, a importancia desse estudo também reside no seu carater pioneiro, isto
¢, antecipou-se aos primeiros laudos antropologicos de reconhecimento dos quilombolas, realizados

entre 1992 ¢ 2003.

Fechando o ntimero, os leitores terdo a disposigao a versao escrita de palestra proferida pelo
professor do Departamento de Ciéncias Sociais desta universidade (DCS), Rogério Souza
Medeiros, tendo por mediadora a professora Simone Brito do mesmo Departamento. A palestra faz
parte da programagao elaborada pelo DCS para compor o quadro de suas atividades académicas do
segundo semestre de 2020. Tomou a forma do SEMINARIO CIENCIAS SOCIAIS EM DEBATE: CRISE E
CRITICA SOCIAL EM TEMPOS DE COVID-19, que incluiu 14 minicursos e 10 palestras. Professores/as
do DCS, dentro da area especifica de atuagdo de cada um/a, procuraram avaliar, refletir, perscrutar,

sugerir e propor algo sobre a crise provocada pela pandemia de Covid-19. O professor Rogério
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encerrou o ciclo com a palestra A PANDEMIA E AS NOSSAS DESIGUALDADES DURADOURAS, na qual
procurou desdobrar possiveis relagdes entre as desigualdades sociais e os efeitos da pandemia,
mostrando como uma pode potencializar a outra. A principal chave de leitura utilizada foi o
conceito de Charles Tilly, Durable inequality, traduzido livremente pelo palestrante como
“desigualdade duradoura”. Da sua andlise, (1) evidencia como os brasileiros toleram os altos indices
de desigualdades tdo marcantes na nossa realidade, chegando a (2) constatacdo de que, no Brasil,
tem-se naturalizado (normalizado) facilmente os altos indices de mortes causadas pela pandemia.
Em outras palavras, o autor sugere que entre as duas constatagdes existe uma homologia de

estrutura.

Terminando o editorial, trazemos as informagdes sobre as estatisticas de composi¢ao do

numero.

Para o dossi€, recebemos onze manuscritos. Desse conjunto, dois foram rejeitados no desk
review: um, por ficar muito aquém do niimero minimo exigido de palavras; o outro, por ter sido
retido na verificacdo de similaridade. O terceiro foi rejeitado no processo final de avaliagio —
depois de ter recebido a avaliagdo de dois pareceristas, a autora ndo respondeu as solicitagoes.

Foram, portanto, aprovados oito manuscritos: sete artigos € um ensaio visual.

Para a secdo de artigos livres, foram submetidos oito manuscritos. Desses, quatro foram
rejeitados no desk review. O motivo principal para a rejeicao foi a ndo adequagdo as normas da
Caos. Em alguns casos, fizemos solicitacdes de adequagdes, porém os autores optaram por retirar a

submissao.

Duas resenhas foram submetidas. As duas foram aprovadas no desk review. Na avaliagao
por pares, uma delas foi considerada apta para publicacdo imediata. A outra, porém, foi considerada
incipiente, precisando de modificagdes substanciais, e deveria ainda ser enviada para nova rodada
de avalicdo, estado em que se encontra atualmente.

Quanto a palestra, ela se inseriu neste numero a partir do convite do editor ao autor. Aceito
o0 convite, os editores providenciaram a transcri¢do, e se iniciou o fluxo editorial. O processo de
avaliagao se deu entre o autor, a mediadora ¢ os editores no formato aberto.

A produgdo deste numero envolveu 28 avaliadores e avaliadoras (sem considerar as
substitui¢des), o tempo médio entre a solicitagdo e a reposta foi de vinte dias. Neste niimero, o
registro de atraso ou siléncio dos pareceristas foi minimo. Aproveitamos para agradecer a todos e

todas que prontamente atenderam a demanda. O processo de avaliagdo nao sofreu alteragdes em
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relagdo ao niimero anterior, fortalecendo a avaliagdo por pares (peer review) e ainda prevalecendo
o duplo cego (double blind). Sobre este ultimo expediente, estamos avaliado a possibilidade de abrir
aavaliagdo, procurando seguir os principios da Ciéncia Aberta, porém temos encontrado resisténcia
dentro dos proprios 6rgios da revista e em relagio ao piblico. E uma questio que se encontra em
pauta permanente como assunto importante da identidade da Caos, as vezes, deixado um pouco de

lado em favor de assuntos logisticos de uma revista que se faz com muitas cabegas e poucos bragos.

No fluxo editorial, fez-se a primeira avaliagdo (desk review), selecionou-se avaliadores,
mediou-se o didlogo entre autores e avaliadores, relendo e analisando os pareceres, releu-se as
segundas versdes dos manuscritos, cotejou-se as duas versoes, sugeriu-se modificagdes, e rejeitou-
se quando se teve que rejeitar algum manuscrito. Por ultimo, revisou-se o portugués, as normas da
ABNT e se fez a diagramagao. Antes, porém, os trechos em inglés foram revisados pelo professor
Terry Mulhall. Depois disso, a versdo final foi enviada a/os autores/as para validagao. Aprovada por
eles/as, fez-se os Ultimos acertos, € 0 manuscrito, finalmente, virou artigo, resenha, ensaio visual

etc., pronto para ser oferecido ao publico.

A capa, que ja vinha sendo pensada desde o inicio do processo pela professora Aina —
gerente de capa —, foi esbocada e enviada ao artista e designer grafico, Jonas de Sene Pinto,
profissional que nos acompanha ha algum tempo, a quem remetemos agradecimentos pela
qualidade do trabalho que nos tem prestado. Também agradecemos a Larissa Ferreira que permitiu
a utilizacdo de uma das fotografias do seu acervo para a composi¢ao da capa. Estendemos os

agradecimentos a dancgarina e pesquisadora Carolina Alves, cuja imagem aparece na capa.

Com os textos lidos e relidos varias vezes, chegou a hora de escrever o editorial e a
apresentacdo do dossi€. Tudo pronto. O passo seguinte foi converter as pecas em HTML e PDF
para carrega-las no site da revista. Trabalho paciente, iterativo € demorado. Nos dois meses que
antecedem a publicagdo, a jornada de trabalho se aproxima das catorze horas didrias.

Finaliza-se com essa radiografia para mostrar a/o leitor/a os bastidores de uma revista

académica pequena. Fazé-la, “apesar de” e “por conta” do volume de trabalho, vale a pena.

BOA LEITURA.

OS EDITORES.
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O LUGAR DE FALA: apresentacao do dossié

THE PLACE OF SPEECH: dossier presentation

Giovanni Boaes *

Resumo

O artigo apresenta os textos que compdem o dossié tematico Poéticas politicas afrodiasporicas:
abordagens interdisciplinares. Para isso, dialoga com o conceito "lugar de fala", por meio do qual
se dirige a outros conceitos que compdem o repertdrio conceitual das "pecas" do dossié, como
poéticas politicas, pensamento pos-colonial, violéncia epistémica, negritude, subalternidade, entre
outros.

Palavras-chave: Lugar de Fala, Poéticas Politicas Afrodiaspdricas, Negritude, Arte.

Abstract

The article presents the texts that make up the thematic dossier Afrodiasporic political poetics:
interdisciplinary approaches. For this, it dialogues with the concept "place of speech", through
which it addresses other concepts that make up the conceptual repertoire of the “parts” of the dossier,
s1t1ﬁh as political poetics, postcolonial thinking, epistemic violence, blackness, subalternity, among
others.

Keywords: The Place of Speech, Afrodiasporic Political Poetics, Blackness, Att.

[..] os acontecimentos da ordem do encontro sdo como
encruzilhadas poéticas, ¢ para entender essa perspectiva €
necessario abrir mais um caminho que atribua importancia a
um pensamento de vertente afro-brasileira, entendendo por
extensao o “lugar de fala” de um sujeito como um depoimento
do seu corpo-testemunha.

(SOARES, 2018, p. 32)

Como disse no editorial, coube a mim a tarefa de apresentar um dossié que nao
organizei, embora, no processo, o editor acabe se tornando coorganizador. Se faco a
apresentacao, ¢ movido por um profundo senso de obrigacao, pois continuo achando que,
se feita pelo organizador, sairia muito mais apropriada. Porém nao pagarei a auséncia com
desculpas, a ndo ser aquelas que dirijo as autoras e autores dos textos, pois certamente
sentiriam suas falas mais bem localizadas em uma “encruzilhada” textual sinalizada pelo

professor Sténio Soares, com quem tém algum tipo de vinculo: na cor da pele, na pratica

* Doutor em Sociologia pela UNESP/Brasil. Professor titular do Departamento de Ciéncias Sociais da
Universidade Federal da Paraiba/Brasil. E-mail: giboaes@gmail.com.
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artistica, nas negras memorias, na pesquisa, nos palcos, enfim, no corpo-testemunha, nos

acontecimentos da ordem do encontro, no lugar de fala.

Quando comecei a ler os textos do dossié, senti-me invadido por um tempo no
qual nao estive presente. O tempo em que Abdias do Nascimento lutava para criar uma
linguagem estética, intelectual, militante e sensivel que mostrasse a sociedade a face do
negro. Uma face que ndo mais precisasse se pintar com p6 de arroz para se passar por
branco.! Um rosto negro que poderia se pintar de todas as cores no palco, mas sem ocultar
a sua cor de base: historica, injusticada, silenciada, porém teatral, vociferante. Era o

tempo inicial do Teatro Experimental do Negro.

Da mesma forma, chegaram de supetdo varias ideias e trechos de falas deslocadas
e turbilhonantes, saidas das paginas de livros lidos durante minha incursao pelos terrenos
das religides afro-brasileiras. Autores e autoras associados aos embates a favor ou

contrarios as “politicas identitarias” como reivindicagdes e lutas concretas de minorias.

Esses momentos de reflexdo me levam a encarar um conceito central em tudo isso.
Trata-se do “lugar de fala”, que neste dossi€ ndo se presta a ser apenas um conceito, mas,
acima de tudo, uma traducdo/encarnacdo na forma de contranarrativas ou
contrassentengas, como diria Spivak (2010). E um termo que ganhou vida em outros
lugares, “escapulindo da academia”, e, para o bem ou para o mal, tem gerado polémicas
e confrontos intelectuais e militantes. Como registra Djamila Ribeiro (2017, p. 31), “sobre

[esse] conceito pairam muitas dividas.”
O que ¢ esse “lugar de fala”, do qual tanto se tem falado?

Gayatri Chakravorty Spivak, cujo nome dispensa apresentagdes, pelo menos nos
contextos de imersdo pos-colonial ou decolonial, publicou um texto que se tornou
referéncia para os termos do debate. Mas ndo ¢ o Unico. Nessa seara, hd outros nomes
importantes, principalmente relacionados ao feminismo negro, a exemplo de Grada
Kilomba, Patricia Hill Collins e Linda Alcoff, entre outras (RIBEIRO, 2017, p. 31), sem

mencionar as intelectuais negras brasileiras, como a propria Djamila Ribeiro.

! Refiro-me ao caso do jogador negro de futebol do Fluminense, Carlos Alberto que, em 1914, teve que se
cobrir com p6 de arroz para poder participar de uma partida contra o América. Naquele tempo, o futebol
era muito mais atravessado por uma linha de cor: aos negros, reservavam-se as fun¢des de bastidores e
logistica; aos brancos, o palco principal.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 14
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n26.59563.p13-28


https://doi.org/10.46906/caos.n26.59563.p13-28

Giovanni Boaes

| DOSSIE |

O texto de Spivak, no original, Can the Subaltern Speak?, foi publicado em 1985,
e traduzido para o portugués com o titulo: Pode o subalterno falar? Kilomba (2019)
registra algo pertinente que, em si, ja diz muito sobre o lugar de fala. Trata-se da traducao
do titulo, pois se o termo inglés subaltern nao tem género, e ao ser traduzido para o
portugués adotou o género masculino, tem-se ai, a meu ver, uma redu¢do do lugar de fala
da autora: “[...] mulher, tedrica, filésofa e critica de género da India que tem feito uma
das contribuigdes mais importantes para o pensamento global, revolucionado os
movimentos feministas com a sua escrita” (KILOMBA, 2019, p. 20-21). Aqui, ao
contrario do que se pode pensar, ndo ha dissonancia, sendo uma afirmagdo do conceito,
pois as escolhas dos tradutores refletem as posigdes que ocupam em uma sociedade
“colonialista e patriarcal” — usando-se as expressdes da propria Spivak. Na traducao,
“ndo sdo somente corpos de sentido que sdo transferidos, mas também as opgdes de
linguagem que emanam das inimeras escolhas que se colocam ao agente da tradugao”

(ALMEIDA, 2010, p. 17).

Can the Subaltern Speak? tem o objetivo de criticar os esforcos atuais do Ocidente
para problematizar o sujeito, destacando “como o sujeito do Terceiro Mundo ¢
representado no discurso ocidental” (SPIVAK, 2010, p. 20). Para isso, a autora faz uma
leitura critica do pensamento de Foucault e Deleuze — intelectuais que estdo “falando a
partir do Primeiro Mundo, sob a padronizagdo e regulamentagdo do capital socializado,
embora nao paregam reconhecer isso” (SPIVAK, 2010, p. 54) —, mostrando que, apesar
da denuncia que fazem sobre a violéncia epistémica, eles constroem suas ideias sem
romper com essa mesma violéncia epistémica, o que lhes leva a perpetuar a representacao
dos subaltern sempre como objeto, nunca como sujeito. Duas das mais expressivas falhas
das suas ideias s3o a auséncia de uma teoria da ideologia e a apresentacdo dos subaltern

como uma categoria monolitica e indiferenciada.

Por outro lado, a autora coloca em xeque algumas ideias e procedimentos do

proprio grupo ao qual se considera ligada: Grupo de Estudos Subalternos.

A pergunta: Can the subaltern speak?, Spivak responde negativamente. A
questdo, em si, traz derivagdes: se os subaltern nao podem falar, poderiam eles,

especialmente as subalternas, representarem a si mesmos? Se a resposta também ¢

negativa, quem poderia representa-los? O/as intelectuais branco/as? A autora, entdo, traz
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para a argumentacdo dois sentidos para o termo “representacdo”, de acordo com seu
significado na lingua alema: vertretung e darstellung. O primeiro se refere a
representacdo do “falar por” (como ocorre na politica); o segundo refere-se ao “re-
presentar” (como aparece na arte ¢ na filosofia). No jogo dialético entre esses
significados, ela situa sua argumentagdo critica que nos leva ao “lugar de fala” e a
impossibilidade de os subaltern falarem ou de serem representados, especialmente pelo
Sujeito ocidental. Segundo ela, a pratica radical deve estar atenta a esse duplo sentido do

termo “representacao” (SPIVAK, 2010, 43).

Sensivel a situacao das mulheres, a partir da sentencga de que os subaltern nao sao
uma categoria homogénea, reconhece que “se no contexto da producao colonial, o sujeito
subalterno nao tem histdria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais
profundamente na obscuridade” (SPIVAK, 2010, p. 67). Para explorar essa sentencga, a
autora analisa o sacrificio das viuvas (sati). As mulheres subalternas, (todas as indianas,
incluindo as viuivas) nunca deram seu testemunho (a voz-consciéncia) sobre a sentenca
apresentada pelos homens brancos europeus (criminalizagdo e aboli¢ao do sati) ou pelos
homens de pele escura — os indianos — (exaltacdo da boa vitiva, pois era sua vontade se
sacrificar), no sentido de que a sentenga elaborada pelos primeiros representava casos de
“homens brancos salvando mulheres de pele escura de homens de pele escura”, e para os
segundos, a reafirmacdo da nulidade da mulher frente aos homens. As mulheres de pele
escura ndo falavam, e se falassem, ninguém as escutaria por forca de uma violéncia
epistémica. Mas o testemunho delas traria elementos para a constituicio de uma

contrassentenca frente as sentencas dos homens brancos e dos homens de pele escura.

Spivak, ao dizer que os subaltern ndo podem falar, ndo esta reduzindo-os a uma
nulidade enunciativa e politica, € menos ainda, subjetiva ou da “micrologia”; eles/as
podem falar, porém, suas vozes ndo atingirdo as frequéncias necessarias para
reverberarem na “macrologia”. Nao se trata de uma sentenga universalista e essencialista,
trata-se de considerar que em situagdes de violéncia epistémica, os subaltern ndo podem
falar, pois o desenvolvimento deles/as (de consciéncia, representagao e verbalizagdo) ¢
complicado pelos diversos tipos de “colonizacdo”. Ela nos lembra que a violéncia

s

epistémica “¢ um projeto orquestrado, vasto e heterogéneo de se construir o sujeito

colonial como o Outro” (SPIVAK, 2010, p. 47).
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Em suma, “lugar de fala” n3o se dirige as experiéncias individuais

necessariamente, mas as condigdes sociais “marcadas” de determinados grupos,
permitindo-lhes ou nao que acessem lugares de cidadania, que tenham ou ndo
determinadas oportunidades (RIBEIRO, 2017). Mas o termo ndo ¢ simplesmente um
glosador, e, talvez, por isso tenha gerado tantas confusdes e polémicas. Sobressai o seu

valor critico e militante:

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a
hierarquizagdo de saberes consequente da hierarquia social.

Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de locus
social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de transcendéncia.
Absolutamente ndo tem a ver com uma visao essencialista de que somente o
negro pode falar sobre racismo, por exemplo (RIBEIRO, 2017, p. 36).

Um episddio que se associa ao atual contexto de mudangas e enfrentamentos, e
que se torna um bom exemplo para reflexdes e ajustes de teorias e ideologias a partir do
“lugar de fala”, foi o caso da professora Lilia Schwarcz. Divulga-se apressadamente que
a eminente professora e pesquisadora da USP, cuja carreira académica estd dedicada a
estudar as relagdes raciais e a combater o racismo, foi acusada por intelectuais e
influenciadores negros de ser aquilo que combate: racista. Pelo pouco que sei sobre o caso
(“um exame interessado e imperito”’), ndo me parece ser essa a questao que se gerou a
partir dos comentarios feitos pela professora (SCHWARCZ, 2020) sobre o filme Black is
King, protagonizado por Beyoncé. O que se coloca ¢ até que ponto uma intelectual branca
— racista ou nfio, “falando sob a padronizag¢io e regulamentacio do capital socializado”?
— tem o direito de “re-presentatividade” sobre as vivéncias negras. O que mais pesa na

acusacao, segundo alguns de seus criticos, ¢ o ar de soberba que impregna o texto de Lilia

Schwarcz.

Era de se esperar que tal acontecimento gerasse reacao da intelectualidade, afinal,
a voz do “outro” ¢ como uma navalha “cega” que comeca a tirar, a contrapelo, pedacos
da pele que reveste a branquitude, incomodando a/os que dela se revestem. Um exemplo

desse incomodo, dentre outras questdes, pode ser lido no texto de Almudras (2021), o

2 Expressdo usada por Spivak (2010, p. 54) para se referir a Foucault e Deleuze.

17

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenca CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.59563.p13-28


https://doi.org/10.46906/caos.n26.59563.p13-28

O LUGAR DE FALA: apresentacido do dossié

| DOSSIE |

qual me eximirei de comentar aqui, deixando que os leitores/as tirem suas proprias

conclusdes.?

Para falar, € preciso usar um codigo, e esse codigo, em um regime de dominagao
epistémica, carrega a dominacao em cada simbolo, signo e regra gramatical. Portanto em
uma empreitada de descolonizacdo, € preciso que se crie um codigo subalterno (o
“Pretugués”, por exemplo)* dentro do cédigo hegemédnico, com seu vocabulario e
articulagdes proprias, que como uma bomba possa implodi-lo gradativamente. Grada
Kilomba, na apresentagdo que fez especialmente para a edi¢do em portugués do seu
Memorias da plantag¢do: episodios de racismo cotidiano (KILOMBA, 2019), destaca o
quanto o idioma portugués carrega muito fortemente as marcas de um passado colonial e

patriarcal.

Permitam-me refletir sobre isso usando um fato “editorial”. Ao revisar os textos
que compdem este dossié€, percebi que alguns autores escreviam palavras, consideradas
substantivos comuns, com letras maitsculas (negros, africanos etc.), o que, pelo codigo
hegemonico, caracterizar-se-ia como erro gramatical. Pensei que se tratava de um ato de
insurgéncia contra a violéncia epistémica manifestada na lingua, ¢ me vi no dilema:
corrigir ou ndo. Porém, para se insurgir contra algo, ndo ¢ suficiente fazé-lo no siléncio,
¢ necessario que o siléncio seja quebrado, e se diga, se fale abertamente sobre o que se
pretende fazer, e os motivos da agdo. Assim evita-se a possibilidade de que um propdsito
seja tomado como um mero erro gramatical. Como editor e revisor, fiz os ajustes de
acordo com o padrdo hegemonico. Mandei as versdes corrigidas aos autores e autoras
para as validarem. Nao houve reclamacgdes, contrariando minhas expectativas. Também
nao averiguei o motivo do siléncio e aquiescéncia. O simples tamanho de uma letra cria
efeitos de sentido importantes para uma causa. Como diz Kilomba (2019, p. 14), “alingua
[...] tem também uma dimensao politica de criar, fixar e perpetuar relagdes de poder e de

violéncia, pois cada palavra que usamos define o lugar de uma identidade”.

Escrever substantivos comuns com letras maitsculas seria — ainda que

modestamente — advogar uma propriedade, a identidade de sujeito que a histéria negou

3 O texto foi escrito sob pseudénimo. Segundo o autor, “o motivo disso esta evidente. Nestes tempos de
cruzadas autoritarias moralistas e de narcisismo midiatico neoliberal, uma critica como a que fiz aqui tem
de lancar mao da privacidade autoral como escudo e refugio” (ALMUDRAS, 2021, online).

4 Sobre o “Pretugués”, ver Ribeiro (2017, p. 17).
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aqueles/as a quem as palavras grafadas com letras mintsculas se referem. O contrério
também traz um efeito de sentido, ou seja, bell hooks tem um propdsito interessante ao
exigir que o seu nome, que pelas convengdes linguisticas deveria ser grafado com letras
maitsculas, seja grafado com letras minusculas. E assim, podemos dizer que a lingua
pode também servir de instrumento para descriar, desfixar e interromper relagdes de poder
e violéncia, pelo mesmo motivo alegado por Kilomba: o uso que se pode fazer de cada
palavra define o lugar de uma identidade — e eu acrescentaria: de “poder, desejos,
interesses™>, de propodsitos. Poderiamos ir mais longe e perguntar, a qual identidade
estamos nos referindo? E o que ¢ um identidade? Nao que isso seja pouco importante,
mas creio que trilhar esse caminho nos levaria muito além dos objetivos desta

apresentacao.

O que sdo poéticas politicas afrodiasporicas? Como essa no¢do anima os textos

produzidos para este dossié?

Elas sdo — como diz Sténio Soares (2020, p. 13) — expressdes poéticas que se
mostram como

formas de resisténcia do artista negro e se instauram como depoimentos, no
sentido de apresentar elementos, argumentos ou indicios de uma experiéncia.
Ao depor sobre o fendomeno vivido, a linguagem se manifesta como um
testemunho do proprio artista negro como um sujeito social, e sua linguagem
¢ um comprometimento do seu corpo. Por isso, entendemos que essas criagdes
se apresentam como depoimentos do corpo-testemunha, e, portanto, elas sdo
formas de conhecimento e formas de empoderamento dos artistas negros, que
comprometem e empregam, a partir do seu proprio corpo, as impressoes
coletivas sob um ponto de vista da experiéncia vivida por si.

Elas fazem parte de uma gramatica e de um co6digo que se projetam contra a
violéncia epistémica. Enfatizando o que disse acima o organizador deste dossi€, o corpo-
testemunha ¢ também um corpo protagonista, um corpo que se revolta e que fala sobre a

revolta, a0 mesmo tempo, por meio da arte como representacdo em seu duplo sentido

(vertretung e darstellung). Parafraseando Kilomba (2019, p. 28), este dossié “representa

5 Coloquei essas palavras entre aspas para fazer alusio a importancia que lhes é dada por Spivak em Can
the Subaltern Speak?, formula em trés etapas com a qual a autora inicia o texto. Elas estardo no centro da
critica que fara a Foucault e Deleuze.
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esse desejo duplo: o de se opor aquele lugar de ‘Outridade’ e o de inventar a n6s mesmos

de (modo) novo”.

Poéticas politicas afrodiasporicas sdo contranarrativas ou contrassentencas, como
diria Spivak, que se opdem a violéncia epistémica. Acho que os autores, autoras € o
organizador concordariam com Ribeiro (2017, p. 11) de que os textos por eles e elas
produzidos — intelectuais-artistas-negros e negras — procuram mostrar “a importancia
de [pautarem] como sujeitos as questdes que sdo essenciais para o rompimento da
narrativa dominante e ndo [serem] tdo somente capitulos em compéndios que ainda

pensam a questao racial como recorte.”

Dai, depreende-se a importancia deste dossié€, cujos autores e autoras e seus textos

passarei a apresentar brevemente.

Comecemos pelo organizador. Sténio Soares ¢ professor e pesquisador do
Departamento de Técnicas do Espetaculo da Escola de Teatro da Universidade Federal
da Bahia (UFBA) e do Programa de Pos-Graduagdo em Estudos Etnicos e Africanos (Pos-
Afro/CEAO/UFBA) e Mestrado Profissional em Artes (Prof-Artes/UFBA). Doutorou-se
em Artes em 2018, fez o mestrado em Estética e Histéria da Arte, ambos pela
Universidade de Sao Paulo (USP). Iniciou sua carreira académica na Universidade
Federal da Paraiba no Curso de Ciéncias Sociais. Durante a graduacao, fez estagios na

Faculdade de Antropologia e Sociologia da Université Lumiere Lyon 2 na Franca.

Iniciou sua carreira de artista e performer ainda na graduagao, momento em que
também foi se gestando o seu interesse pelas questdes da negritude em perspectiva critica.
Saindo de Jodo Pessoa, desvia-se das ciéncias sociais e ingressa no campo académico das
artes. Foi aluno da Licenciatura em Teatro da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
fez especializagcdo em museologia, € o mestrado, seguido do doutorado, na mesma area,

ou seja, artes.

O seu interesse de estudo e pesquisa se volta para temas interdisciplinares no
campo das culturas afro-brasileiras, tratando da diversidade religiosa, das corporeidades
afro-brasileiras nos jogos e nas dancas populares; e da pesquisa estética e histdrica
relacionadas as matrizes afrodiasporicas. A sua tese de doutoramento — O corpo-
testemunha na encruzilhada poética — procura, em um dialogo muito vivo com as

ciéncias sociais, com o feminismo negro e os estudos pos-coloniais produzir um aparato
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conceitual adequado para se compreender as vivéncias negras em contextos
afrodiasporicos. “A ideia de corpo-testemunha surgiu durante o desenvolvimento do
processo poético intitulado Negras Memorias” (SOARES, 2020, p. 15). No processo de

criagdo artistica, o autor elaborou um conceito que inspira alguns textos deste dossié.

O corpo-testemunha, como ja disse linhas acima, para o autor, representa
expressoes poéticas como formas de resisténcia. Um conceito que surgiu a partir da reflexdo

que empreendeu sobre outro conceito ja discutido aqui: lugar de fala. Diz o autor:

Embora as ideias que cerquem o conceito de /ugar de fala tenham sido
aprimorados dentro do debate promovido pelo feminismo negro, hoje, elas se
estendem para outros contextos, por vezes completamente diferentes e que
pode, em esséncia, divergir dos principios que lhe foram basilares. E foi com
essa preocupacao, respeitando a historicidade do conceito de lugar de fala, que
ao lidar com minha linguagem poética e com a linguagem poética de outros
artistas, acreditei que o conceito de corpo-testemunha contemplasse melhor o
que gostaria de argumentar, reconhecendo, entretanto, a historicidade
conceitual que ele carrega (SOARES, 2020, p. 18).
Lamento a auséncia do organizador — que se deu por razdes justificaveis. Seu texto,
certamente, exploraria mais as ideias sobre o corpo-testemunha, poéticas politicas
afrodiasporicas, encruzilhadas, entre outros. Para compensar essa perda, indico link para

palestra, na qual ele apresenta a sua tese sobre o corpo-testemunha.®

Vamos, entdo, a apresentacao dos textos e seus autores e autoras. Seguirei a ordem

tragada pelo organizador.

Janaina Machado, bacharela em linguistica pela Universidade de Sao Paulo,
atualmente fazendo o mestrado em Estudos Etnicos e Africanos na Universidade Federal
da Bahia, atuando junto ao Nucleo de Mediagao da Fundacao Bienal de Sao Paulo, escreve o
primeiro artigo: “Ndo somos fas de canalha”: poéticas politicas afrodiasporicas na 34°

Bienal de Sao Paulo.

A autora reflete sobre a producdo artistica do elenco de artistas negros e negras
selecionados para a mostra Vento da 34* Bienal de Sao Paulo, iniciada em 2020. Toma como
material de reflexdo as obras de Paulo Nazareth, Musa Michelle Mattiuzzi, Neo Muyanga &
Coletivo em Legitima Defesa e Deana Lawson, tendo como chave de leitura as poéticas do

corpo-testemunha de Sténio Soares, poética da relagio de Edouard Glissant,

¢ https://www.youtube.com/watch?v=bPsNANBvWwo.
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autodeterminacdo e autorrevelagdo de Audre Lorde, poéticas politicas de Achille Mbembe e
“radiografia” dos Racionais MC’S. O texto ¢ enriquecido com ilustragdes visuais das obras
analisadas, e direciona-nos a perceber que a produgdo artistica dos artistas negros e negras
ganham contornos estéticos como resposta a sua condi¢ao politica e racial no mundo, “relagdo
que se expressa de forma relacional e ndo unilateral, ou seja, sdo poéticas que convocam

leituras das relagdes sociais que sao estruturalmente racializadas.”

Monica Pereira de Santana escreve o segundo artigo: Mulheres negras, performance
negra e reinvengoes: reflexoes sobre a performance negra e as mulheres negras como
artistas e intelectuais. Ela se define como artista do corpo e da palavra. Possui uma trajetoria
profissional multidisciplinar que se iniciou com o bacharelado em Comunicagdo Social
(Jornalismo) e culminou com o mestrado e doutoramento, em andamento, em Artes Cénicas
pelo Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia.
Atualmente, tem se dedicado a construir uma cartografia de criadoras negras

contemporaneas.

O artigo, que ¢ parte da pesquisa que a autora esta realizando para o doutoramento,
discute a forma como as produgdes artisticas € de conhecimento de mulheres negras foram
pilhadas historicamente, excluindo-as das nogdes tradicionais de autoria. Ao analisar o
conceito de performance negra, apresenta-o como um espaco de produgdo de sentido e, ao

mesmo tempo, como lugar de producao de si e de existéncia.

A linha de interpretacdo adotada pela autora persegue a “hipotese de que ha, pela
primeira vez nas artes cénicas brasileiras, a condicdo de fala de mulheres negras,
desenvolvendo projetos autorais, friccionando as narrativas impostas ao longo do processo
histérico e a semantica justaposta aos seus corpos.” A partir dessa indica¢do, algumas
performances negras aparecem como material de andlise: Isto ndo é uma mulata (da propria
autora), Merci beaucoup, banco! (de Michelle Mattiuzzi), Tutorial (de Yasmin Nogueira) e
Black off (de Ntando Cele). Texto e fotografias se combinam para anunciar que as produgdes
artisticas autorais das mulheres negras, apesar da pilhagem histérica, conclamam por

mudangas, por novas formas de agir e existir.

O terceiro artigo — Afrocentricidade na obra teatral “Dona Maria do Doce”’: ensino

de arte e perspectivas antirracistas — foi escrito por Fernanda Mara Ferreira Santos, em
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coautoria com Victor Hugo Neves de Oliveira (orientador), a partir do seu trabalho de

conclusdo do curso de Licenciatura em Teatro da UFPB, apresentado em 2020.

Fernanda ¢ atriz, arte-educadora, contadora de historias, artivista e pesquisadora das
tematicas referentes a educagao, arte e relagdes étnico-raciais. Além da Licenciatura em
Teatro, possui especializacdo em Arte-Educacdo e Uso de Novas Tecnologias pela
Universidade de Brasilia, especializagdo em Literatura e Culturas Africanas e Afro-brasileiras
pela Universidade Estadual da Paraiba. Atualmente, € professora de Artes na Socioeducagao,
e desenvolve trabalhos artisticos e socioculturais de valorizacdo da estética negra/preta no

estado da Paraiba.

Victor Hugo ¢ artista e pesquisador em danga. Professor do Departamento de Artes
Cénicas da Universidade Federal da Paraiba e do Mestrado Profissional em Artes
(PROFArtes/UFPB). Desenvolve pesquisas sobre a educacao das relagdes étnico-raciais no

contexto das Artes da Cena.

No artigo, a autora coloca em andlise, a partir de perspectiva afrocentrada, a obra
teatral “Dona Maria do Doce”. Um conto para ser performado nos processos de arte-educagio
contra a hegemonia da branquitude e o racismo. E uma producio autoral desenvolvida no
seio do Coletivo Gira Contos Contadores de Historias, que tem como contadora de historia-
performer, a propria autora. Para ela, a arte de contar histérias foi uma ponte com o fazer
artistico ancestral, ha muito distorcido e deslocado pela violéncia epistémica. V& nessa tarefa
— contar histdrias, arte-educar — uma oportunidade de empoderamento da negritude, no seu
caso, uma negritude “sexuada”, ou seja, da mulher negra. Um dos pontos forte do texto ¢ a
apresentacdo, sem medo, que a autora faz sobre o que entende ser uma perspectiva

afrocéntrica, e como ela pode ser localizada e vivida na realidade.

O quarto artigo foi escrito por Heverton Luis Barros Reis. Ator e mestrando em
Estudos Etnicos e Africanos pela Universidade Federal da Bahia, além de ser bacharel em
Artes pela UFBA, licenciado em Histdria pela Universidade do Estado da Bahia e especialista
em Metodologia do Ensino de Artes.

Em O fteatro afrodiasporico e ritualistico do Nucleo Afro-brasileiro de Teatro de
Alagoinhas (NATA), Heverton procura “refletir sobre as contribui¢des do teatro negro
brasileiro no embate ao racismo, exclusdo social, intolerancia religiosa e da luta por

visibilidade”. Volta-se para 0 NATA com o intuito de refletir sobre os sentidos de teatro
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negro. O fazer teatral do Nucleo ¢ polivalente: ritualistico, engajado, afrocentrado e
multilingue. O autor parte para explorar as caracteristicas acima mencionadas, especialmente
o carater ritualistico, ao colocar em analise o espetaculo Exu. a boca do universo, concebido
pelo NATA em 2014: “o primeiro espetaculo a refletir a cultura negra em dialogo com o
candomblé, apoiado pelo programa de manutencdo artistica do Teatro Castro Alves”. A
inspiragao para o espetaculo veio da importante figura de Onisajé, yakekeré de candomblé e
encenadora/dramaturga, cujos enderecamentos se dirigem para pensar 0s COrpos negros
(dentro e fora dos palcos) a partir da relacdo entre arte e politica. Heverton arremata o artigo
com a afirmacdo de que o teatro negro ¢ plural, pois precisa abracar as multiplas identidades
dos negros; sdo teatros de conflitos e lutas por defini¢do. Poética e esteticamente, sdo “teatros-

quilombo urbanos: do interior para o exterior”, dos quais 0 NATA ¢ um bom exemplo.

José Joaquim de Aragjo Filho escreve o quinto artigo. Musedlogo, ator e doutorando
no Programa Multidisciplinar de Pés-Graduagio em Estudos Etnicos e Africanos (P6s-Afro)
da Universidade Federal da Bahia. Também ¢ mestre em Museologia e tem duas graduagoes:
Museologia e Artes Plasticas, ambas pela UFBA. E professor e pesquisador no campo
museologico, patrimonial, comunicagdes etnograficas e comunicacdo museoldgica, com
énfase em culturas e memorias africanas e afrodiaspéricas. Por conta de suas pesquisas,

esteve no Senegal, Gana, Togo, Benin Etiopia, Quénia, Tanzania, Africa do Sul e Mali.

O seu artigo — O negro nas arenas de representagoes: um paralelo entre o teatro e
a museologia numa perspectiva afrocentrada — reflete, a partir de perspectiva afrocentrada,
sobre as similitudes e diferengas entre o teatro e a museologia como disciplinas académicas.
Comeca examinando as origens do teatro e do museu para compreender como eles se
estruturaram historicamente. Em seguida, volta-se para a situagdo dos negros nessas duas
arenas representacionais. Para exemplificar os tensionamentos envolvidos no processo de
representacdo, analisa a exposi¢do temporaria Exu: outras faces, exibida no Museu Afro-
Brasileiro da Universidade Federal da Bahia, e a peca teatral Pele negra, mascaras brancas,

encenada pela Cia de Teatro da Universidade Federal da Bahia.

A andlise da exposi¢ao revela que o museu teve o papel de contranarrativa ao mostrar
a face de Exu, uma divindade advinda de outro registro religioso, que foi lida pela lente

catdlica e social hegemdnica como o Diabo cristdo. José Joaquim reforca a importancia do
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museu na descolonizagdo cultural e religiosa e no combate a intolerdncia que se atinge

diariamente as religides de matriz africana.

Com a andlise da peca teatral, cujo foco recai sobre os aspectos psicologico e
filosofico dos povos negros, € que traz o mesmo titulo do livro de Frantz Fanon, obra que a
inspira, José Joaquim mostra como o teatro negro tem o papel de veicular dispositivos
antirracistas, e gerar empoderamento para os negros. Nas suas palavras de arremate: “O teatro
e o museu, como arenas de poder, sdo pegas-chave nesses processos [de representacdes

empoderadas dos sujeitos negros] em que narrativas e discursos sao (re)construidos”.

Jéssica Sampaio da Silva escreve o sexto artigo: Entre afetos: reflexdes a partir de
uma experiéncia de aquilombamento teatral universitario. Ela ¢ graduada em Gestio
Ambiental pelo Centro Universitario Jorge Amado, licenciada em Teatro pela UFBA. Atriz,
pesquisadora e agitadora cultural dos coletivos teatrais “E” ao Quadrado e Fraude Pura. O
texto que nos apresenta ¢ derivado do seu trabalho de conclusdo de curso (Licenciatura em

Teatro), e foi orientado por Sténio Soares.

A partir da no¢do de aquilombamento teatral universitario, inspirada nas ideias de
Abdias de Nascimento sobre o quilombismo, a autora reflete sobre o processo de
investigacdo/criacao do espetaculo Interiores do Coletivo Teatral Fraude Pura, do qual ¢
integrante. O que Interiores nos diz sobre poéticas politicas afrodiaspdricas? Como um trem
— diz a autora — “o espetaculo transita entre a memoria dos atores, revelando as relagdes
com a geografia e as saudades”. Nos seus vagdes, traz a ancestralidade e conhecimentos para
confronta-los com a realidade urbana. Nao se resume a um espetaculo teatral, ¢ um
laboratorio afrocentrado, ou seja, engajado na atuagao politica e estética a partir do lugar de
fala da negritude. O texto encontra-se muito proximo a um relato de experiéncia, focando-se
nas vivéncias da autora dentro do Coletivo. Sabe, porém, articular o didlogo entre as suas
subjetividades e as subjetividades do grupo, mostrando como as duas realidades sao
atravessadas pelas mesmas forcas que condicionam o lugar de fala dos artistas negros/as
universitarios/as. Os encontros que o espetaculo Interiores proporciona, nas palavras da
autora, “¢ um recorte para compreender o impacto da presenca de artistas negros [e negras]

no contexto da formacao artistica universitaria”.

O sétimo artigo — Danca e politica na encruzilhada floresta-favela — foi escrito a

quatro maos. Hugo César da Silva Ledo ¢ ator e graduado em Letras pela Universidade de
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Sao Paulo. Angelita Alves Gongalves ¢ mestranda em Educagao e licenciada em Pedagogia,
ambos pela Universidade de Sao Paulo. Também ¢ licenciada em Técnica em Artes Cénicas

pelo Instituto Paula Souza.

A partir do espetaculo de danca Para que o céu ndo caia, da Cia Lia Rodrigues de
dancas, companhia que atua no Complexo de Favelas da Mar¢, no Rio de Janeiro desde 2003,
os autores analisam a linguagem da danga como um fendémeno social, procurando
compreender os processos que se desenvolvem na articulagdo da criacdo artistica com o
cotidiano de vulnerabilidade dos povos das florestas e dos moradores das “favelas”. Os
autores nos mostram que a Cia Lia Rodrigues, por meio de seus espetaculos, cria
“manifestagdes politicas dangantes”. E a “danga cé€nica Para que o céu ndo caia tem como
desenvolvimento e ressonancia a necessidade de comunicar, fazer ecoar o que precisa ser
ouvido e levado a sério para cessar a barbarie, o genocidio e a intensificadora relacdo
degradante com a natureza antes que seja tarde demais”. O grande esfor¢o dos autores ¢
compreender as aproximacdes entre arte e politica, especialmente por meio da danga
engajada, denunciadora e resistente. Terminam o texto com certo tom de pessimismo, pois
percebem que a obra de arte esta atualizada, mas a realidade ndo mudou. O recado que a

criagdo artistica veicula continua emudecido diante do poder opressor.

Fechando o dossié, Larissa Ferreira nos apresenta o ensaio visual Aiyé: dancar a vida
em corpo buzio de carne. Sao dez imagens que representam cenas do espetaculo Aiyé,
resultado de projeto de pesquisa em danga criado pela autora; mais do que um ensaio, ¢ —
como diz ela — “um manifesto visual”, pois traz, por meio da performance de mulheres
negras, “a beleza de um legado ancestral” e a denuincia contra as atrocidades do racismo

estrutural.

Aiyé é uma palavra yoruba que significa terra. Opde-se € complementa-se a/em outra
palavra: Orun, que significa a morada dos orixas. Elas enredam os mitos de alguns povos
africanos que vieram para o Brasil na situacao de escravizados. Aiyé e Orun, conta o mito, ja
estiveram ligados diretamente, e humanos e orixas conviviam pacificamente no mesmo lugar.
Porém, com medo de que a humanidade poluisse o branco das vestes dos orixas funfum, pelo
golpe do opaxoro, Aiyé e Orun se separaram. Mas os orixas sentiram falta daquela
convivéncia, por isso, Oxum, uma poderosa orixa, encarregou-se de providenciar um canal

através do qual os deuses pudessem visitar a humanidade. A religacdo (religare) passa a
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ocorrer por meio da incorporagdo, ou seja, o corpo dos/as humanos/as se tornou a morada dos

deuses. E no corpo que 4iyé e Orun se encontram, € a energia que move o encontro € a danca.

O que junta orixas e humanos/as ¢ a mesma energia que se pode notar no “manifesto
visual” que Larissa e suas dangarinas-pesquisadoras nos apresentam. A beleza e a grandeza
do simbolismo da ancestralidade africana e da afro-brasileira (presente na cosmogonia dos
orixds) sdo representadas nos corpos das artistas negras que dangam o Aiyé como um

verdadeiro transe de religagdo.

Larissa Ferreira ¢ artista, capoeirista, pesquisadora e docente na Licenciatura em
Danga do Instituto Federal de Brasilia. Doutora e mestra em Artes pela Universidade de
Brasilia, licenciada em Danga pela Universidade Federal da Bahia, e coordena o Grupo de

Pesquisa Corpografias.

Editar e apresentar este dossi€é me afetou significativamente. Nao vou dizer que acho
simples desembarcar em todas as estacdes aonde o “lugar de fala” pode nos levar, e
confesso que uso com muita reserva e reflexdo critica o repertorio tecido no seio dessa
epistemologia, como  “protagonismo”,  “sabedoria  marginal”’, “empoderamento”,
“resisténcia”,  “politicamente correto” e o proprio “lugar de fala”. Porém tudo isso me leva
a refletir sobre mim mesmo. Afinal, qual pele me reveste? Meus desejos, interesses e
projetos navegam em qual rio? Quantas foram as encruzilhadas que atravessaram meu

caminho, € eu nao as percebi?

Cheguei a conclusdo de que, na minha vida, académica ou ndo, quase sempre me
deixei impregnar pelo “ar de soberba” — a exemplo de Lilia Schwarcz e Almudras —, traco
tipico da intelectualidade forjada em uma epistemologia colonizada/racializada, e afirmei
facilmente, com palavras, gestos e omissdes, que a “zebra ¢ um animal branco com riscos
pretos”.”

Embora ndo me considere branco, sou um corpo-testemunha que se passa por branco.
Para mim, entdo, o principal efeito do envolvimento com este dossié foi perceber que brancos

precisam pensar sobre a “nao marcagao” da branquitude (KILOMBA, 2019, p. 62), ou s¢ja,

7 Refiro-me a uma alegoria criada por Jodo Milando, utilizada por Mata (2014 ) para iniciar seu texto sobre
o pensamento pds-colonial.
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perceber que branquitude também ¢ objeto, € recorte, e que negritude também ¢ sujeito. As
coisas parecem se encaminhar para uma situagao na qual os meios-termos se esmaecem. Mas
em um pais costurado com este tipo de agulha (mito da mesticagem/brasilidade) e de linha
(mito da democracia racial), nosso “repertdrio de disposi¢des” tende a resistir € a persistir no

terreno da violéncia epistémica contra os subaltern.

Mas elas e eles estdo falando. Finalizo esta apresentacdo, convidando os leitores e

leitoras a escuta-las/os.
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“NAO SOMOS FAS DE CANALHA”: poéticas politicas
afrodiasporicas na 34" Bienal de Sao Paulo

“WE ARE NOT FANS OF SCOUNDRELS”’: afrodiasporic
political poetics at the 34" Bienal de Sao Paulo

Janaina Machado*

Resumo

O presente texto busca propor uma reflexao critica a respeito das poéticas politicas da negritude
apresentadas na mostra Vento da programacao da 34" Bienal de Sao Paulo realizada em 2020. Com
intuito de analisar essas intervengdes artisticas a partir da nocao de corpo—testemunha de Sténio
Soares, autodeterminagdo e autorrevelagdo da escritora feminista Audre Lorde, nogdes de poéticas
dos filésofos Achille Mbembe e Edouard Glissant, ¢ a radiografia dos Racionais MC'S, busco
sistematizar as poéticas politicas apresentadas na mostra Vento pelo recorte da producdo artistica
afrodiasporica em torno da reflexao sobre os discursos éticos e poéticos nelas presentes. Neste texto,
as poéticas politicas afrodiasporicas sao interpretadas como sintese da radiografia poética da
negritude. Em suma, busca-se contribuir para os estudos da participagdo € mapeamento de artistas
afrodiasporicos na historia das bienais de Sdo Paulo.

Palavras-chave: Poéticas Politicas da Negritude; Poética da Relacdo; Radiografia; Bienais de Sao
Paulo.

Abstract

The present text seeks to propose a critical reflection on the political poetics of blackness presented
in the exhibition Vento from the program of the 34th Bienal de Sao Paulo 1n 2020. I aim to analyze
these artistic interventions: the notion of body-witness of Sténio Soares in his reflections on self-
determination; the idea of self-disclosure in the work of feminist writer Audre Lorde; notions of
poetics of phllosophers Achille Mbembe and Edouard Glissant; and the thinking of Racionais
MC'’S, on radiography. By this means I aim to systematize the pohtlcal poetics presented in the
exhibition Vento by focusing on aphrodiasporic artistic production around the reflection on the
ethical and poetic discourses in these works. In this text, aphrodiasporic political poetics are
interpreted as a synthesis of radiographic poetics of blackness. In short, it seeks to contribute to
studies of the participation and mapping of aphrodiasporic artists in the history of the Sao Paulo
Biennials.

Keywords: Political Poetics of Negritude; Poetics of Relation; Radiography; Sao Paulo Biennials.

Introducio

Historicamente, as edi¢des das exposi¢des das bienais de Sdo Paulo acontecem ha

mais de seis décadas, e ao longo de suas edi¢des, artistas afrodiasporicos e africanos tém

* Mestranda do Programa de Pos-Graduagio em Estudos Etnicos e Africanos da UFBA/Brasil. Bacharel
em linguistica pela Universidade de Sdo Paulo/Brasil. E-mail: jjana26@yahoo.com.br.
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marcado presenca com suas poéticas politicas apresentando reflexdes criticas germinadas

pelo repertorio politico-cultural da negritude.

Renata Felinto (2016), em sua tese de doutorado: A construgdo da identidade
afrodescendente por meio das artes visuais contemporadneas: estudos de produgoes e de
poéticas, apreende que a historiografia oficial privilegiou as visualidades e estéticas
herdadas ou provenientes da matriz europeia em detrimento das de matrizes indigena e
africana. A partir dessa reflexdo, a autora observa que a auséncia da atengdo aos estudos
da producdo de artistas afroidentificados colabora para a lacuna na histéria da arte

brasileira.

Neste texto, ao trazer o recorte sobre as poéticas politicas construidas pelos artistas
da diaspora africana e de Africa, cerco as produgdes artisticas que sdo elaboradas por
artistas visuais negros e negras que tém promovido em suas pesquisas poéticas
sensibilidades a partir do entrelagamento com o locus de interlocugao politica que eles
ocupam, ou seja, essas producdes artisticas afrodiasporicas dizem respeito a encruzilhada
do ser sujeito politico negro situado, nao desprendido de sua condicao racial e repertorio
politico socio-historico, como diria a pesquisadora e artista visual Renata Felinto (2016).
Sendo assim, essas poéticas politicas ddo inteligibilidade ao que situo como a poténcia da
sintese da radiografia poética da negritude. Em outras palavras, quero salientar que ao
buscar trabalhar com a nogao de sintese radiografica, estou estabelecendo didlogo com o
album Raio X Brasil dos Racionais MC’S. A sintese ¢ uma maneira de demonstrar como
determinadas expressdes artisticas (considerando linguagem e temas abordados),
elaboradas por artistas negros ao tratar de questdes complexas que tematizam questdes
raciais no campo do sensivel, seja por meio da linguagem da musica ou nas demais
linguagens das artes visuais, conseguem demonstrar suas interpretacdes, criticas e
investigacdes sobre a realidade social que vivem de forma sintética. E essa forma
sintética, devido a linguagem do sensivel, consegue aumentar a dimensdo e dar

visibilidade ao fendmeno observado.

Dito de outra maneira, quero dizer que ha uma produgdo artistica elaborada por
artistas negros e negras que trazem abordagens que conversam com o campo do debate

critico das relagOes étnico-raciais.
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E em didlogo com esse pensamento que endosso a perspectiva contraepistemicida

que pressupoe trazer a tona a producao de conhecimento e saberes produzidos por sujeitos
historicamente subalternizados, neste caso, tendo como centro as producdes de artistas
negros no campo das artes visuais, considerando a possibilidade de interface reflexiva
entre 0s escopos epistemoldgicos que organizam uma certa atengao critica a respeito dos

regimes de verdade e de visualidade.

Em vista disso, tomo as poéticas politicas afrodiaspdricas formuladas pelo elenco
de artistas negros selecionados para a mostra Vento da programacao da 34 edicao da
Bienal de Sio Paulo (Faz escuro mas eu canto),' a saber: Paulo Nazareth, Musa Michelle
Mattiuzzi, Neo Muyanga & Coletivo em Legitima Defesa e Deana Lawson como poéticas
do corpo-testemunha (SOARES, 2020) que expressam indicios de experiéncias fundadas

numa poética da relagdo (GLISSANT, 2011).

Isto quer dizer que a produgdo artistica articulada por artistas negros e negras
reverberam perspectivas situadas por meio da criacdo estética que respondem a sua
condic¢do politica e racial no mundo, relacdo que se expressa de forma relacional e nao
unilateral, ou seja, sdo poéticas que convocam leituras das relagdes sociais que sdo

estruturalmente racializadas.

Vale pontuar que no pensamento glissantiano, a reflexdo a respeito da relacao
corresponde a situar as identidades, culturas, linguas em dindmicas relacionais e
rizomaticas, isto €, abertas a relacdo e ndo fechadas em si mesmas. A relagdo que o autor
situa compreende a pensar nos pontos de contato, friccdo, diferengas e aberturas. No
entanto, partindo do pressuposto de que a relacdo criada e imposta a partir da modernidade
pelos povos europeus em relagdo aos povos amerindios e africanos se deu a partir de
choques, redu¢do de humanidades, violéncias e abismos pluralizados. Nesse sentido, este
texto tem por objetivo refletir sobre a maneira que a produgdo artistica elaborada por

artistas negros traz a tematica da relagao.

1 A 34% edigdo da Bienal de Sdo Paulo (Faz escuro mas eu canto) tem como equipe curatorial: Jacopo
Crivelli Visconti como curador geral, Paulo Miyada como curador adjunto e Carla Zaccagnini, Francesco
Stocchi e Ruth Estévez como curadores convidados. E o titulo da mostra, Faz escuro mas eu canto, foi
inspirado num verso do poeta amazonense Thiago de Mello, publicado em 1965. Para saber mais acesse:
http://34.bienal.org.br/
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O escritor martinicano Edouard Glissant, em seu célebre ensaio Poética da
relagdo, nos diz que:

A experiéncia do abismo estd no abismo e fora dele. O desconhecido-absoluto
que era a projecao do abismo e que transportava eternamente o abismo-matriz
e 0 abismo infinito, tornou-se por fim conhecimento. Nao s6é conhecimento
particular, apetite, sofrimento e frui¢do de um povo particular, ndo sé isso, mas
o conhecimento do Todo, que aumenta com a experiéncia do abismo e que no
Todo liberta o saber da Relagdo. (...) Os povos ndo vivem da excegdo. A
relacdo ndo ¢ feita de estranheza, mas de conhecimento partilhado. Podemos
dizer agora que essa experiéncia do abismo ¢ a coisa mais bem partilhada.
(GLISSANT, 2011, p. 19).

A partir da breve explanagdo apresentada por Glissant (2011) em torno da
metafora do abismo, ¢ possivel refletir sobre questdes que englobam a experiéncia
afrodiasporica e da negritude que se deu num contexto de relagdo e partilha. Nesse caso,
a metafora do abismo contribui para evocar o terreno politico e social que revela as
relacdes vivenciadas por sujeitos negros € negras na contemporaneidade, as quais sdo
perpassadas pela memoria coletiva, assim como suscitadas pelas lutas travadas contra a

opressao racial.

O apontamento de Glissant dialoga com a analise que proponho a partir das
poéticas politicas afrodiasporicas apresentadas na mostra Vento da 34* Bienal de Sao
Paulo, como poéticas do corpo-testemunha fundadas numa poética da relacdo que evoca
conhecimento partilhado a partir de si em relacdo ao Todo. Se para o autor, a experiéncia
do abismo — no que se refere as experiéncias da violéncia, desumanizagao imposta pelo
trafico transatlantico — gerou relagdo e partilha, criando memoria coletivizada, pode-se
dizer que essas experiéncias também colaboram para o engajamento no campo sensivel
em que as experiéncias da negritude produzem depoimentos e testemunhos a partir da

relacdo com o outro.

Sténio Soares (2020), ao propor o conceito de corpo-testemunha chama atencao
para percebermos que existe uma producao de artistas negros de diferentes linguagens
com um discurso que denuncia e confronta as formas de opressdo. Para Soares, a
produgdo desses artistas cerca um fendmeno social € macropolitico, mas que € percebido
e expresso sob o ponto de vista dos individuos. O autor mostra como esse discurso se
reaproxima e reafirma um debate exposto e argumentado coletivamente. Seguindo a
orientagdo de Soares, as poéticas da negritude sdo saberes, formas de pensamento e

conhecimento sobre a resisténcia das pessoas negras.
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Para corroborar com a andlise dos discursos éticos e poéticos em torno da

producao dos artistas afrodiasporicos apresentados na mostra Vento, faz-se
imprescindivel abrir didlogo com o pensamento da escritora Audre Lorde (2015) que
elabora as nog¢des de autodeterminacdo e autorrevelagdo para situar questdes a respeito
da partilha e compromisso de transformar o siléncio em linguagem e acdo. Lorde aponta
questdes que nos levam a refletir sobre os construtos poéticos e estéticos apropriados
pelos artistas afrodiaspodricos, que poem em estado de visibilidade e confronto as
transparéncias e opacidades a partir de suas poéticas, evidenciando vestigios e indicios de
relacdes fundadas numa dindmica sociopolitica. Dessa forma, ao trazer o pensamento de
Audre Lorde para esta reflexdo, procuro evidenciar que as poéticas da negritude
elaboradas pelos artistas negros no campo das artes correspondem a estratégias sensiveis
comprometidas com a praxis do “dessilencimanento”, ou seja, essas produgdes apontam
para fendmenos sociais € macropoliticos que estdo em relacdo de dialogicidade com a
agenda politica da didspora negra, e nesse sentido, elas expressam poéticas autorreveladas
por desvelar relagdes sociais que ainda se expressam como coloniais, € também revelam
agenciamentos a partir da experiéncia da negritude que evidenciam autodeterminacao e

resisténcias.

Dessa maneira, discorrer sobre as poéticas politicas afrodiasporicas apresentadas
na exposicao da programagdo da 34* Bienal de Siao Paulo, leva-nos a trazer para a
superficie a afirmagdo que o filésofo Achille Mbembe apresenta em seu ensaio Critica

da razdo negra a respeito das criagdes artisticas negras, apontando o seguinte:

Para as comunidades cuja histéria foi sobretudo a do aviltamento e da
humilhacdo, a criacdo religiosa e artistica representou, muitas vezes, a
derradeira fortaleza contra as forcas de desumanizagio e de morte. Esta dupla
criagdo marcou profundamente a praxis politica. No fundo, sempre foi o seu
involucro metafisico e estético, sendo uma das fungdes da arte e da religido
precisamente a de entreter a esperanca de sair do mundo tal como ele foi e
como ¢, de renascer para a vida e de continuar a festa (MBEMBE, 2017, p.
290).

Achille Mbembe argumenta que a obra de arte sempre esteve na sua natureza de
opacificar e mimetizar tudo, as formas e as aparéncias originais. Para ele, a critica radical
da raca poderia trazer a democracia um tal contributo, tdo utdpico e metafisico como
estético. Nesse sentido, abrir o debate sobre essas poéticas da negritude ¢ atentar-se para
o lugar da partilha e como o campo do sensivel ¢ alinhado ao politico.
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Dessa forma, ao enfatizar os significados de poténcia, sintese e radiografia neste
texto pretendo evidenciar que essas poéticas politicas, de maneira singular, contribuem
para analise socioculturais. Para tanto, estabeleco paralelo com a epistemologia inflamada
dos Racionais MC’S, grupo de rap de maior importancia no pais. Formado no final da
década de 80 sob a lideranca de Mano Brown, juntamente com Ice Blue, Edi Rock e KL
Jay. O grupo ja langou seis albuns e um DVD ao longo de sua carreira. De acordo com a
afirmagao de Mano Brown em uma entrevista concedida a revista Showbizz em 1998,
“somos os pretos mais perigosos do pais” (BROWN, 1998), em suma, apreendo esse

pensamento como referencial tedrico frutifero para o exercicio analitico.

Lancar mao do conhecimento produzido pelos Racionais MC’S a partir de sua
interlocu¢do no campo do debate critico das relagdes étnico-raciais, € apreender esses
saberes como premissas epistemologicas que também sdo enviesadas por uma linguagem
artistica especifica, no caso, a linguagem do rap, em que o trago ético € o estético

caminham juntos.

E nesse sentido que articulo a racionalidade operada a partir dos Racionais como
uma maneira de compreender as poéticas politicas conformadas pela sintese e partilha
sobre os processos sociopoliticos da experiéncia social negra. No que toca a produgdo de
conhecimento sobre a sociedade, pontuo que a linguagem do rap dos Racionais apresenta
um tom sintético na forma de dizer e informar sobre o fendmeno social que observa e
testemunha. A sintese também ¢ constituinte das demais linguagens do campo das artes,

dando um carater expressivo para as observacdes sobre as complexidades humanas.

A partir dessa configuracdo, mobilizo o pensamento dos Racionais MC’S
inspirado na produg¢do de conhecimento que o grupo apresenta na obra Raio X Brasil de
1993, como uma maneira de se pensar numa sintese da radiografia minuciosa do pais,
visto que nesta obra, os Racionais elaboram uma episteme radiografica que expressa
enunciagdes de um corpo-testemunha que depde a partir da realidade em que se estd
sensivelmente imerso, depondo sobre as mazelas estruturais e estruturantes da sociedade
brasileira. E importante frisar que o album Raio X Brasil promoveu a proje¢io do grupo
para além da esfera cultural periférica, apresentando as musicas consideradas carro-chefe
pela audiéncia e critica da época, nos sucessos da narrativa pesada em O homem na

estrada e Fim de semana no parque. Nesse sentido, ao inscrever o pensamento do grupo
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em torno da perspectiva radiogréfica, procuro dar relevo as transparéncias e opacidades
sobre a chave interpretativa que o grupo apresenta em didlogo com a analise das poéticas
da negritude apresentadas na mostra Vento. Para ilustrar esse pensamento radiografico,
os Racionais ja apresentam na cancdo Fim de semana no parque, a seguinte enunciagao:
“1993, fudidamente voltando, Racionais! Usando e abusando da nossa liberdade de expressao.
Um dos poucos direitos que o jovem negro ainda tem nesse pais. Vocé esta entrando no mundo
da informagdo, autoconhecimento, denuncia e diversdo. Esse ¢ o Raio X do Brasil. seja bem-
vindo” (FIM, 1993).

Nesse enunciado, os Racionais evidenciam seu agenciamento e o teor sintético e
de tom inflamado, como comumente ¢ usual na linguagem do rap, que sera desenvolvido
ao longo da obra, demonstrando assim, a inscri¢do de seu pensamento na logica da
poténcia da sintese radiografica da negritude que se desdobra ao longo do disco,
desvelando exames das camadas profundas de um pais arraigado as relagdes e violéncias

coloniais.

Vale dizer que evocar este cendrio poético a partir do corpo-testemunha articulado
pelo pensamento dos Racionais MC’S, ajuda-nos a emergir a analise sobre as poéticas
politicas dos artistas afrodiasporicos apresentados na mostra Vento da programagao da
34 Bienal de Sao Paulo. Ainda seguindo essa orientacdo, Angela Davis (2017) — no
ensaio A arte na linha de frente: mandato para uma cultura do povo — nos diz que a arte
progressista pode ajudar as pessoas a aprender ndo apenas sobre as forgas objetivas em
acdo na sociedade em que vivem, mas também sobre o carater intensamente social de
suas vidas interiores. Para ela, a arte pode incitar as pessoas no sentido de emancipagao

social.

De acordo com o texto curatorial sobre a mostra Vento, assinada pelos curadores
Jacopo Crivelli Visconti e Paulo Miyada, a exposi¢do Vento, intitulada em referéncia ao
filme de 1978 da artista estadunidense Joan Jonas, torna o vento visivel, metaforizando
algo que estd no vazio, revelando-o que estd cheio, ou seja, revela transformagoes,

autorrevelacoes, como diria Audre Lorde ([1977] 2015).

Por este eixo, pode-se dizer que Vento funciona como o locus para compreender

a arte como um campo de encontro, resisténcia e ruptura, a partir das poéticas da relacao.
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Sendo assim, interessa-nos neste texto, trazer reflexdes criticas sobre a maneira em que a

producao dos artistas afrodiaspéricos apresentou suas radiografias poéticas nesta mostra.

Figura 1 — Vista da obra Wind (1968) de Joan Jonas, na exposi¢do Vento. | Foto: Levi Fanan.
Fundacdo Bienal de Sdo Paulo.

Sobre as poéticas politicas afrodiasporicas

Tecer reflexdes criticas a respeito das poéticas afrodiaspdricas apresentadas na
mostra Vento, a partir da analise dos trabalhos de Paulo Nazareth, Musa Michelle
Mattiuzzi ¢ Neo Muyanga & Coletivo em Legitima Defesa, € ater-se, primeiramente, ao
carater radiografico dessas poéticas. Ao chamar a atengdo para esse aspecto, argumento
que a propria exposi¢do metaforiza a partir da categoria “vento”, ou seja, a possibilidade
de tornar visivel o que € invisivel a partir de uma poética da relacao, ou recorrendo ao
vocabulario da fisica, por meio da circulagdao ou movimentacdo das massas de ar, neste

caso, das movimentacdes a partir dos encontros das poéticas e dos/as artistas.

Cumpre dizer que de acordo com a curadoria, a exposi¢do vento carrega o eco,
que ¢ ao mesmo tempo a lembranga do que foi dito e sua reverberacio futuro adentro.
Vento, analogamente, funciona como o indice desta edi¢do da Bienal, no sentido de que

aponta alguns dos temas que voltardo expandidos na exposicdo de setembro do ano
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seguinte, € a0 mesmo tempo, refere-se ao que ja aconteceu, assim como o indice constitui,

em semiotica, o rastro.

Nesse sentido, ao abordar as poéticas politicas afrodiasporicas pelo viés
radiografico, considera-se as imbricagdes entre as transparéncias e opacidades
autorreveladas, focalizando, assim, as politicas de visibilidade. Achille Mbembe (2017)
apreende que ver ndo ¢ a mesma coisa que olhar, ja que podemos olhar sem ver. Para ele,
aquilo que vemos ndo ¢ efetivamente aquilo que €. O filésofo segue afirmando que
“olhar” e “ver” solicitam redes de sentidos as malhas de uma historia. Por essa otica, as
poéticas politicas afrodiasporicas apresentadas na mostra Vento, por meio de suas
linguagens artisticas, apresentaram-nos radiografias poéticas que sintetizam as
imbricacdes entre o “ver” e o “olhar”, desafiando, a partir das tematicas apresentadas, a
distribuicdo colonial do olhar. Vale dizer que algumas poéticas politicas apresentadas
trouxeram em sua composicao a linguagem da musica de producao negra, dado que nos
permite acrescentar nao apenas o foco numa politica do visivel, mas também na politica
do dito, ja que dizer, falar ¢ existir absolutamente para o outro, como nos ensina Frantz

Fanon (2008).

Dito isso, a artista performatica, escritora e pesquisadora paulistana Musa
Michelle Mattiuzzi apresentou o video da performance: Experimentando o vermelho em
diluvio que se trata de um registro da performance realizada em 2016 na cidade do Rio
de Janeiro. Essa performance integra a trilogia Memorias da plantagdo, composta por
outras duas agdes (Merci beaucoup, blanco!, de 2017 e A divida impagavel, de 2018).
Artista premiada e de grande expressdo no circuito de artes tem participado de
importantes eventos na cena nacional e internacional. Sua pesquisa circunscreve-se as
questdes em torno do corpo, da linguagem da performance, violéncia colonial, racismo,

cura e feminino negro.

No video da performance: Experimentando o vermelho em diluvio apresentado
em 2020 na mostra da Bienal de Sao Paulo, Musa lan¢ca mao do body art que ¢ uma pratica
artistica que versa sobre a utilizacdo do corpo como veiculo de expressdo, a artista
apresenta o seu corpo como o locus para a realizacao de intervengdes. Nessa performance,
ela traz a superficie o corpo negro feminino como suporte maximo e radical para sua

expressdo e intengdo artistica. A atencdo que coloco na expressao radical diz respeito a
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artista desreificar o corpo feminino negro, alcando-o a outro status de presenca. Quero
dizer que na compreensao da performance que tem o corpo como expressao maxima, ou
conforme nos apresenta Paul Zumthor (2002), a performance nao apenas se liga ao corpo,
mas por ele se liga ao espaco. Esse lago se valoriza por uma nogao, a de teatralidade. Para
Zumthor, a intencionalidade do performer quando € percebida pelo espectador — o lugar
cénico que ¢ construido — da sentido a percep¢ao do espaco semiotizado que marca uma
alteridade espacial, de maneira a construir o ato performativo. Na performance,
Experimentando o vermelho em diluvio, a artista teatraliza, isto ¢, reconstrdi cenas do
contexto colonial, contexto que ¢ partilhado com o espectador. A performer reencena o
drama colonial promovendo em sua agdo performatica uma caminhada pelas ruas do

centro da cidade do Rio de Janeiro em dire¢ao ao monumento de Zumbi dos Palmares.

Musa inicia sua agdo performdtica confeccionando uma peca de tortura,
especificamente uma mascara, simbolizando a mascara de flandres aos moldes do
dispositivo de silenciamento que era utilizado pelos senhores brancos como instrumento
de castigo aos africanos/as escravizados/as. A artista encaixa o instrumento de tortura no

rosto, e vai fixando a peca com agulhas na face.

Na acdo poética de colocar a mascara, a artista rememora a politica do sadismo
colonial que se utilizou do corpo negro. Temos o sujeito negro como objeto, recorrendo
a interpretacio de Mbembe (2017), dirfamos que homens e mulheres originarios da Africa
foram transformados em homens-objetos, homens-mercadoria e homens-moedas, ou seja,
o humano reificado. Ao longo da performance, a artista caminha sangrando com o
dispositivo de tortura pelas ruas do Rio rumo ao monumento de Zumbi dos Palmares.
Desse modo, o espago publico, ao ser penetrado pela presenca da performer ¢
transfigurado em seu espaco cénico. Com a chegada da performer ao monumento, cada
agulha que perfurava violentamente o rosto da artista para fixar a mascara ¢ removido
num gesto de lentidao, que nos langa para o passado colonial, semiotizando outro espaco-
tempo no qual ainda percebemos as amarras persistentes desse passado nao tao longinquo,
e a partir dai, Musa desreifica esse corpo negro feminino, de um corpo emudecido a um
corpo-livre sem amarras, um corpo-voz que pode falar e ser visto, expressando-se a partir
dos seus proprios termos politicos de existéncia, ou seja, mostra-se como um corpo

autorrevelado.
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Figura 2 — Vista do video Experimentando o vermelho em diluvio (2020), de Musa Michelle
Mattiuzzi na exposi¢do Vento. | Foto: Jacopo Crivelli Visconti.

Musa presentifica um corpo negro feminino que desafia a politica colonial
sustentada pela perspectiva do “ver” ou “ndo ver” e “falar”, tornando audivel, visto,
decifravel e articulado. Na agdo performatica, a artista traz a existéncia uma presenga
duplamente inflamada que potencializa uma radiografia poética por meio da presenca,
isto €, a presenca, ao se por em confronto, amplifica sua dimensdo fisica, retoma a
humanidade que foi silenciada pelas amarras da opressdo. E a presentificagio do corpo
que ¢ capaz de depor, em seus proprios termos, as amarras e possibilidades de
desarticulagdo e desreificacdo do sujeito negro, especificamente da sujeita negra, se nos
debrugarmos sobre as experiéncias sociais das mulheres negras que historicamente tém

sido silenciadas e desqualificadas.

A artista promove fissuras multiplas em sua agao performatica, € o espago-tempo
em diadlogo expandido que vai dando o tom na cena performatica. Sensivelmente, a artista
amplifica seu corpo-voz poético, trazendo para a cena a linguagem da musica vernacular
da tradicdo afro-estadunidense que era entoada desde o contexto da plantation no século
XIX, e continuada na pratica de trabalho no contexto do cércere nas prisdes sulistas no
século posterior. Assim, entra em cena mais um dispositivo poético expresso pelo género

prison song encarnado na can¢do No more my lawd de 1947, cancdo gravada na
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penitencidria de Mississipi em Parchaman por Alan Lomax (1915-2002). Dito isso, o0 uso
da musica na cena performatica evidencia uma sintese da radiografia poética da negritude,
testemunhando e depondo sobre um espago-tempo ainda atravessado pela violéncia
colonial no momento presente. Pensar nesse dispositivo poético utilizado pela artista, €,
primeiramente, ater-se ao uso de dispositivos na dimensdo de procedimentos criativos
que dao extensao aos corpos dos performers. Em Experimentando o vermelho em diluvio,
o uso desse procedimento amplifica o corpo-voz-discursivo negro, que estabelece uma
relagdo polémica com outros discursos e praticas sociais ainda vivos (MACHADO,
2020). Assim, essa amplificagdo produz e endossa a abertura de mais um espago de
enunciagdo a partir de vozes negras. Considero que ao recorrer ao uso da musica, a
performer incorpora o ressoar de outras vozes dando intensidade a sua presenca e ao seu

discurso.

Assim, quando enfoco o ressoar de vozes que amplifica a voz da artista, pretendo
registrar a poténcia expressiva dos ecos-mundo da plantation e das prisdes, o que na
produgdo de Mattiuzzi se expressa pelo dispositivo do uso da musica que nasceu no
contexto de trabalho nas planta¢des no regime da escraviddo, e se prolongou na politica
de encarceramento da populagdo negra afro-estadunidense nas prisdes contemporaneas.
Em termos glissantianos, o autor traz a no¢ao de ecos-mundo para precisar esse fenomeno
instaurado na Modernidade. Para ele, os ecos-mundo se deixam perceber como o grito da
plantacao transfigurado em palavras do mundo. A imposicao de trés séculos pesou tanto
que quando essa palavra germinou, ela cresceu em pleno campo da Modernidade, isto &,

nasceu para todos (GLISSANT, 2011).
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Figura 3 — Vista da obra Experimentando o vermelho em diluvio (2016), de Musa Michelle Mattiuzzi
na exposi¢ao Vento. | Foto: Janaina Machado

Outro dado importante expresso na cena performatica da artista, diz respeito ao
gesto do punho cerrado, que expressa historicamente o gesto emblemadtico da luta
afrodiaspdrica por emancipagdo e justica. A artista encerra a performance trazendo a
simbologia dos punhos cerrados em frente a0 monumento de Zumbi dos Palmares, o que
caracteriza as possibilidades de amplificacdo do corpo-testemunha da artista. Em suma,
no video da performance, Musa Mattiuzzi expressa uma sintese da radiografia poética da
negritude que se da a partir do corpo como suporte, corpo que compreendemos como

fundamento que d4 a medida e as dimensdes do mundo.

Contudo, em Experimentando o vermelho em diluvio, a artista investe na
construcdo de uma presentificagdo corpdrea, que transita num gesto temporal que
expande e torna aguda a sua presenca, marcando a posi¢do de um corpo-testemunha
autonomo. Esse corpo transborda e partilha o conhecimento do abismo, ele apresenta
testemunhos, depoimentos e radiografias que se dao a partir do corpo e, sendo assim, ¢
apenas pelo corpo que eles podem informar as experiéncias coloniais que atravessam as
experiéncias coletivas fundadas na relagdo. Nas palavras de Edouard Glissant (2011, p.
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19), trata-se “ndo s6 conhecimento particular, apetite, sofrimento e frui¢do de um povo
particular, ndo so6 isso, mas o conhecimento do Todo, que aumenta com a experiéncia do

abismo e que no Todo liberta o saber da Relacao”.

Figura 4 — Vista da obra Experimentando o vermelho em diluivio (2016), de Musa Michelle Mattiuzzi
na exposi¢ao Vento. | Foto: Janaina Machado

Para adentrar o universo da analise da performance [A] flor da pele, de Paulo
Nazareth, artista visual nascido em Governador Valadares, Minas Gerais. A pesquisa
poética de Nazareth gira em torno de questdes politicas, identidade afro-indigena e temas

correlatos.

A performance [A4] flor da pele abriu a mostra Vento em novembro de 2020. Para
falar sobre ela, recorro ao didlogo com a epistemologia inflamada dos Racionais MC's
apresentada na poética da musica Juri racional do album Raio X Brasil que traz o seguinte
mote: “0 nosso juri é racional e ndo falha! Ndo somos fis de canalha” (JURI, 1993). Nessa
musica, o pensamento do grupo expressa uma poética inflamada da desalienacao do
sujeito negro. Racionais apresentam sob a poética musical pesada da musica Cissy Strut,
gravada em 1969, da banda de funk instrumental estadunidense 7he Meters, versos

inflamados sobre o processo de alienacao de sujeitos negros. A partir de um cenario de
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dinamismo propiciado pela poética musical, o grupo constroi discursivamente o espago
do tribunal desempenhando o papel de juri e juiz que julga os processos comportamentais
de base colonial do sujeito negro. Porém, como sabemos que os processos coloniais se
dao em dimensdes historicamente relacionais, dessa maneira, seria possivel reencenar

uma outra poética fundada numa superagdo das relagdes coloniais na contemporaneidade?

y .

Dito isso, ¢ importante trazer a voz de Frantz Fanon (2008) que, em sua
radiografia tracada em Pele negra, mascaras brancas, diz-nos que a verdadeira
desalienacdo do negro implica uma subita tomada de consciéncia das realidades
econdmicas e sociais em que se vive. Para Fanon, s6 hd complexo de inferioridade apos
um duplo processo: — inicialmente econdmico; — em seguida pela interiorizacao, ou
melhor, pela epidermizacio dessa inferioridade. Neste ponto, pode-se aferir que tanto o
processo de racializagdo como de alienacdo passa pelo crivo de encaixar-se na imagem
do branco, e sendo assim, assumir radicalmente a cultura branca. Expostas, brevemente,
essas radiografias epistemologicas, ao focalizar a poética politica apresentada por Paulo
Nazareth na performance /4] flor da pele, verifica-se que o artista instaura uma cena

performatica que traz o gesto como a expressao de sua obra.

Sténio Soares (2017), evocando reflexdes sobre as artes da cena e do corpo,
salienta que, assim como o documento ¢ fundamental para a memoria historica, o gesto
nos convida e nos exige uma atencao a experiéncia do ato. Assim, quando observamos a
construgdo do ato performativo na performance /A] flor da pele de Nazareth, aprendemos
que o corpo-testemunha que o artista apresenta, a partir da linguagem da performance,
dar a ver uma sintese radiografica constituida pelo gesto. E a radiografia da poética do
gesto da desalienacdo. Neste texto, a categoria desalienacdo ¢ interpretada como a
possibilidade de reestruturacao do mundo tanto a partir das dimensdes simbodlicas quanto

das objetivas.

Na performance de Nazareth, o artista constrdéi em cena um corpo-voz-poético
que teatraliza a ruptura do roteiro colonial em que a condicdo do sujeito negro ¢
sintetizada como o corpo-mercadoria, o corpo-objeto e moeda como ja mencionado por
Mbembe (2017), e reiterado por Fanon (2008), em que em sua conclusao se trata de um
objeto em meio a outros objetos, ou seja, sujeito enclausurado e “hifienizado” (grifo meu)

pela situagdo colonial na condi¢do de passividade, esse corpo-testemunha executa uma
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outra possibilidade de ato de transferéncia, em que um repertério auténtico, mediado por
uma gestualidade inflamada, depde a partir da emergéncia da desalienagdo e

reestruturacao do mundo, reinscrigdo que também se da pela ordem contraespistemicida.

Achille Mbembe (2017) salienta que para partilhar, restituir este mundo que ¢
nosso, sera necessario, aqueles e aquelas que passaram por processos de abstragdo e de
coisificacdo na historia, a parte da humanidade que lhes foi roubada. Para ele, o
significante “reparacdo” remete ao processo de reunido de partes que foram amputadas
para a reparagdo de lagos que foram quebrados, reinstaurando o jogo da reciprocidade,
sem o qual ndo se pode atingir a humanidade. A partir dai, ¢ possivel interpretar a
performance de Paulo Nazareth como um gesto da negritude que reivindica a propria

possibilidade da constru¢ao de uma consciéncia comum do mundo.

Na obra de Nazareth, a gestualidade ¢ postulada a partir do gesto que eu situo
como o gesto da desalienacdo. Assim, no inicio da cena, o artista apresenta o encontro de
dois performers, o nigeriano Abudulfatai Bimbo Aledeke e o guineense Duarte Adelino
Féna, que se deslocam em direcdes opostas pelo pavilhdo da Bienal de Sao Paulo,
especificamente no espaco do térreo, portando facas em uma das maos, se dirigindo
lentamente para um suposto confronto. Por meio da gestualidade do duelo, os performers,

ambos descalgos e trajando vestimentas brancas teatralizam um confronto mortal.

Ao término do deslocamento para o encontro, os performers se deparam com um
saco de farinha que funciona como um dispositivo poético que se encontra suspenso € ¢
o mediador imediato do suposto duelo entre os performers. A partir dai, eles, num gesto
sincronizado, comecam a desferir golpes também sincronizados sobre o objeto suspenso
até que a farinha comece a se espalhar pelo chdao. Apds varios golpes dados ao saco, ¢ a
farinha praticamente toda no chao, os performers ainda em um tom de duelo se olham e
caminham lentamente ao redor do saco suspenso, e trocam de lugar dirigindo-se para os
extremos do espaco do Pavilhdao em que estavam posicionados, ainda portando as facas
em uma das maos. Neste ponto, pode-se indagar ao que remeteria esse gesto? O que essa
radiografia do gesto estaria expondo, revelando? Como ler o corpo negro numa estrutura
branca que ainda ¢ uma espécie de caldo do legado colonial? Ou como pensar em
possibilidades de processos de desalienagdao a partir da distribuicdo da violéncia, ou

melhor, do “desmonopdlio” da violéncia colonial?
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Figura 5 — [A] flor da pele. | Os performers Abudulfatai Bimbo Aledeke e Duarte Adelino Féna na
abertura da exposicdo Vento no Pavilhdo Bienal. | Foto: Levi Fanan. | Fundagao Bienal de Sado Paulo.

Ainda no fluxo da cena performatica, surge uma terceira performer, a artista
Fatumata Binta que, ao entrar em cena, caminha lentamente em dire¢cdo ao saco de farinha
que se encontra suspenso. A performer atravessa o Pavilhdo em dire¢do ao dispositivo
com passos minuciosos, observa os vestigios da farinha que se encontram espalhados pelo
chdo, e comega a varrer, reorganizando o conteido em formato circular até finalizar a
acao pelo gesto da varredura. Ao esbogar esta breve reflexao sobre a performance [A] flor
da pele de Paulo Nazareth, apreendo que o artista apresenta o gesto como uma forma de

sintetizar o agenciamento a partir do escopo da experiéncia da negritude.
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Figura 6 — A performer guineense Fatumata Binta varre e reorganiza a farinha que cai do saco
suspenso na performance [A] flor da pele de Paulo Nazareth. 2020. | Foto: Levi Fannan. | Fundagao
Bienal de Séo Paulo.

Corroborando com a ideia de sintese da poética da radiografia do gesto da
negritude, o artista Paulo Nazareth também apresentou a escultura minimalista Tommie,
2017, composta por um figurinha metalica apoiada em frageis e mintsculas hastes de
madeira a ponto de desmoronar. Essa obra faz alusdo ao gesto dos punhos cerrados que
se tornou emblematico no episddio da Olimpiadas de 68 no México, em que os atletas
negros, Tommie Smith e John Carlos, envoltos numa gestualidade gramatical
contestatdria, isto €, descalgos e com cachecol e luva preta ergueram os punhos cerrados,

endossando a politica do protesto negro contra a discriminagdo racial.

Nazareth, ao trazer essa escultura minimalista carregada da simbologia do gesto
negro desalienado para o Pavilhdo branco da Bienal — com mais de seus sessenta anos
de existéncia, dimensionado em trés pavimentos, conformado por curvas da estética
modernista numa 4rea de pelo menos 39800 m?> —, redimensiona a poética do gesto a
partir da potencializacdo de garantir visibilidade ao gesto. Numa configuragdo do
exercicio do gesto enquanto pensamento e agdo e, como também, no plano da opacidade
e da transparéncia, a obra Tommie, 2017 evidencia a poética do corpo-testemunha que

explode, depondo politicamente o gesto e a memoria. Nazareth da a ver, maximizando o
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gesto numa politica autodeterminada e autorrevelada, assim como nos orienta Audre

Lorde ([1977] 2015).

Figura 7 — Vista da escultura Tommie, 2017, de Paulo Nazareth, em exposi¢ao no 3° andar do
Pavilhdo da Bienal de Sdo Paulo. | Foto: Danilo Pera

Ja o artista sonoro e libretista sul-africano Neo Muyanga nascido em Joanesburgo,
Africa do Sul, desenvolve uma pesquisa continua acerca de diversas sonoridades que
compdem a histéria da cang¢do de protesto no contexto pan-africano e diasporico.
Apresentou na mostra Vento, juntamente com o grupo de artistas paulistanos, formado
desde 2015, o Coletivo em Legitima Defesa, e a artista multimidia londrina Bianca
Turner, a compilagao do registro da performance sonora Amazing Grace XIII que abriu a
34" edicdo da Bienal de Sao Paulo em fevereiro de 2020. Amazing Grace, que em
portugués significa Maravilhosa Graca ou Graga Sublime, ¢ uma peca sonora que se
refere a um dos hinos mais conhecidos da tradi¢ao crista, mas no contexto da historia da
experiéncia afro-estadunidense, esse hino foi ressignificado e tem sido executado em

didlogo com essa experiéncia social.
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Figura 8 — Frame do video do ensaio dos performers no Pavilhdao da Bienal. | Fundagao Bienal de
Sao Paulo.

Esse video traz uma sintese poética radiografica da encruzilhada a partir das trocas
culturais da negritude mediadas pelo canto e pela musica. Por meio de imagens com
interferéncia de animagdes da artista londrina Bianca Turner, as imagens que compdem
o video trazem ondas do mar, o mapa do tridngulo transatlantico do trafico de escravos,
imagens de personagens emblematicas da histéria da politica negra diasporica e imagens
do performers do Coletivo em Legitima Defesa ensaiando, tragando uma gramatica negra
corporal a partir do gesto marcado nos passos dos performers configurando a constitui¢ao

de um corpo-testemunhal negro marcando e reverberando o espago do Pavilhdao da Bienal.

E importante destacar que o espaco do Pavilhdo é ocupado ndo apenas por cenas
com os corpos dos performers, mas que também redimensionam um espago a partir da
intervencdo de imagens com simbolos do poderio colonial mediado por cartografia e

imagens com simbologias coloniais.

Assim, o Pavilhdo se funde com a nau, isto €, com a caravela, sintetizando o
cruzamento de espaco-tempo de uma dinadmica colonial que ainda percebemos como
processo continuo no pais. Quando Zumthor (2002) fala em espaco cé€nico, em espago
semiotizado, ¢ por meio dessa alteridade espacial, também porque ndo vocalizada, que

percebemos a radiografia a partir da negritude que expressa a poética da relagdo.

Vale dizer que as imagens que o video traz sdo atravessados por vozes e pelo

canto, especificamente traz um didlogo com a 6pera e com o canto expresso pelo género

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY NC

transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57367.p29-54

| DOSSIE |

48


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57367.p29-54

Janaina Machado

| DOSSIE |

spirituals que diz respeito ao género musical de tradi¢do oral africana, surgido no
contexto da escravidao. Obviamente, esse canto se liga aos cantos de trabalho e,
posteriormente, o género foi incorporado a tradi¢do litargica da comunidade afro-
estadunidense. Neo Muyanga elabora um corpo-voz que, por meio da poética da

linguagem do canto, vai conformando uma poética politica negra da encruzilhada.

R

AN a IKR]
i
|

L Ay

i | e

.

Figura 9 — Frame do video do ensaio dos performers no Pavilhdo da Bienal. | Tecido para projecdo das
imagens. | Fundagdo Bienal de Sdo Paulo.

Desse modo, refletindo sobre a compilacao do video da performance Amazing
grace XIII, ¢ possivel falar de uma poética da radiografia da encruzilhada no sentido
elaborado pela teérica Leda Martins a respeito do conceito de encruzilhada; ela nos diz
que a cultura negra também ¢, epistemologicamente, o lugar das encruzilhadas. Ou seja,
deriva-se dos cruzamentos de diferentes culturas e sistemas simbdlicos. Leda Martins

elabora a seguinte reflexdo em torno da ideia de encruzilhadas, a saber:

Desses processos de cruzamentos transnacionais, multiétnicos e
multilingiiisticos, variadas formagdes vernaculares emergem, algumas
vestindo novas faces, outras mimetizando, com sutis diferengas, antigos
estilos. Na tentativa de melhor apreender a variedade dindmica desses
processos de transito signico, intera¢des ¢ intersecgdes, utilizo-me do termo
encruzilhada como uma clave tedrica que nos permite clivar as formas hibridas
que dai emergem (MARTINS, 2002, p. 73, grifo da autora).

Em conformidade aos apontamentos de Leda Martins, pode-se dizer que a

compilagdo do video Amazing grace XIII elabora uma poética na perspectiva de um raio
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X da encruzilhada, em que percebemos trocas simbolicas e reelaboragdes a partir da

experiéncia negra afrodiasporica em contexto de trocas com outros repertorios culturais.

A performance sonora, simbolicamente, traz a fusdo do corpo-voz-politico e que,
em termos a partir da perspectiva dos Racionais MC'S, diriamos que apresenta o Fio da
navalha (F10, 1993) , isto ¢, traz uma sustentacdo pela musica negra pluralizada, e
encruzilhadas de ritmos, e continuidades, musicalidade que ¢ elaborada desde o contexto
da plantation, abarcando das possibilidades de recriagdo estética e pensamento politico
as formas mais modernas e contemporaneas de difusdo e circulagdo, como por exemplo,
a musica rap. Importa salientar que na musica Fio da navalha dos Racionais, o grupo
apresenta a mistura de rap com base harmonica da gaita, o que evoca as ramificagdes da
musica negra, e durante a execu¢do da musica, o grupo traz a seguinte enunciacio: “4
musica negra ¢ como uma grande darvore/ Com varios galhos e tal/ O rap é um, o reggae

é outro,/ O samba também”.

A performance sonora Amazing grace XIII, cujo titulo evoca uma cangdo
portadora de uma carga simbolica como instrumento de luta emancipatéria da didspora
negra, evoca o teor da encruzilhada no que se refere ao contexto de criacdo e trocas
simbdlicas, j4 que a cancdo foi composta por um homem branco escravista, e que a
elaborou apos uma espécie de epifania, e que mais tarde se transforma num hino para as
comunidades negras num plano transnacional. Edouard Glissant (2011) fala em grito
prolongado para abordar sobre essa tecnologia negra mediada pela linguagem da musica
que nasceu do siléncio, ou seja, nasceu do contexto da colonizacdo e opressdo racial.
Nesse sentido, a poética sonora expressa em Amazing grace mobiliza uma radiografia da

encruzilhada em que o corpo-voz e espago se fundem.

Ja a fotografa estadunidense Deana Lawson, que também trabalha com video,
apresentou o video Sem titulo que trazia uma compilacdo de imagens a partir do
referencial cultural afrodiasporico e africano. Vale dizer que Lawson pesquisa assuntos
relacionados a identidade, género, espiritualidade, sexualidade e familia no campo da

negritude.

O video Sem titulo apresentou uma espécie de arquivo visual que entrecruzava
imagens do referencial cultural afrodiasporico, especificamente dos Estados Unidos e

imagens de cenas de paises africanos. As imagens da obra de Lawson nos convidam a nos
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posicionarmos como observadores do universo da cultura negra urbana, cosmopolita no

entrecruzamento com as praticas culturais africanas. Sob uma perspectiva etnografica, a
artista da a ver indicios e rastros das trocas culturais dos sistemas simbolicos diaspoéricos,
como diria Stuart Hall (2000). Cada imagem apresentada mostra cenas de
comportamentos, habitos, ritos, significados e valores com minucia descritiva sobre as
imbricagdes culturais africana e afrodiasporica. As cenas iniciais do video, no contexto
afrodiasporico, mostram jovens que trazem uma corporeidade vinculada a estética da
cultura hip-hop. Sao gestos expressivos realizados com as maos, marcando uma
gestualidade propria distintiva dentro das comunidades negras. Esses gestos testemunham
e depdem pertenca e identidades. Se o gesto ¢ acdo, na cultura negra urbana, essa praxis

esta ligada a possibilidade de radiografar usos e sentidos.

Figura 10 — Frame do video Sem ftitulo. | Gestos da artista Deana Lawson no Pavilhdo da Bienal.
Fundagao Bienal de Sao Paulo.

A partir dai, outras imagens vao surgindo, trazendo uma dindmica entrecruzada
em que percebemos cenas alternadas do contexto afro-estadunidense e africano por meio
de imagens que preenchem a tela com festas, cortejos, festivais, acessorios, vestuarios,

cores e texturas, danca, som e com sujeitos de diferentes idades.

Neste compilado de imagens, Deana Lawson reposiciona nao apenas o espectador

no ambito do corpo-testemunha, mas evidencia a inscri¢do desse lugar na macropolitica
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cultural da didspora. As imagens que mostram esse corpo-testemunha africano trazem
cenas de sociedades tradicionais repleta simbolos, signos e corporeidades singulares que
apontam o lugar da encruzilhada da negritude, como Leda Martins nos informa

(MARTINS, 2002).

Figura 11 — Frame do video Sem titulo. | Chefe de estado de sociedade tradicional, por Deana Lawson
no Pavilhdo da Bienal. | Fundag@o Bienal de Sao Paulo.

As cenas apresentadas por Lawson nos convidam a apreciar imagens que ora se
mesclam, ora se fundem, se distanciam e se aproximam num ritmo acelerado. As cenas
de cada imagem vao nos conduzindo a construir uma rede de sentidos e significados que

estdo interligados numa poética da relacao.

Para Stuart Hall (200), ¢ por meio dos significados produzidos pelas
representacdes que damos sentidos a nossa experiéncia e aquilo que somos. Por essa 6tica,
Lawson evidencia uma préatica de significacao cultural que abrange didlogos ininterruptos

entre Africa e didspora.

Contudo, seguindo essa confluéncia, a partir do pensamento dos Racionais MC’S
na musica Fio da navalha, poderiamos dizer que as imagens que a artista apresenta se
entrecruzam, marcando o encontro entre a tradicdo e a modernidade. E ¢ esse depoimento
e testemunho transnacional que colabora para a reverberagcdo de uma sintese da poética

das trocas simbolicas em que se percebe rizomas poéticos, memdarias coletivas, tendo a
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praxis cultural da negritude como um importante tom para radiografar o hibridismo e

sincretismos que se constitui num continuum.
Consideracoes finais

Contudo as poéticas politicas afrodiasporicas, apresentadas na mostra Vento da
programacao da 34 Bienal de Sao Paulo no ano de 2020, expressam sinteses radiograficas
a partir da experiéncia da negritude. Essas poéticas evocam expressoes éticas e estéticas
de um corpo-testemunha que se propde a radiografar testemunhos e depoimentos a partir
das estratégias sensiveis oferecidas pelo campo da arte. Cada tematica abordada,
enviesada por diferentes linguagens, insere-nos na vasta area de reflexdes do debate
critico das relagdes étnico-raciais. Sendo assim, ¢ a partir desse campo de investigagao
que este texto buscou se debrucar sobre as questdes levantadas por cada producdo
artistica. Essas reflexdes podem contribuir para andlises mais aprofundadas sobre a
inscri¢cdo da experiéncia da negritude a partir do entendimento desse corpo que se expande
no campo da arte como corpo-testemunha, que trata de questdes que lhes sdo pertinentes,
assim como as possibilidades de traducdo e sinteses como chave de leitura das relagdes
sociais, uma vez que essas poéticas se ocupam de radiografar os choques, as subversoes,
as recriacoes, as encruzilhadas culturais e as tensdes radicalizadas. Nesse sentido, o lugar
do corpo-testemunha articulado nessas poéticas revela complexidades que permeiam as
relacdes humanas de uma forma especifica e muito singular que a linguagem da arte
consegue dar a ver. E ¢ essa inteligibilidade que, devido a sua condi¢do sintética, propicia
a compreensdo do mundo das relagcdes ancoradas em abismos historicos e

contemporaneos.
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MULHERES NEGRAS, PERFORMANCE NEGRA E REINVENCOES:
reflexdes sobre a performance negra e as mulheres negras como artistas e intelectuais

BLACK WOMEN, BLACK PERFORMANCE AND REINVENTIONS:
refletions on black performance and black women as artists and intellectuals

Monica Pereira de Santana*

Resumo

Este artigo discute o quanto as produgdes artisticas e de conhecimento de mulheres negras foram
pilhadas historicamente, e quanto ainda hoje, essas criagdes ndo cabem nos contornos das nogdes
tradicionais de autoria. O artigo revisita as discussdes sobre autoria, como também um espago de
apagamento historico. A pesquisa também retoma o conceito de performance negra, quanto um
espaco de producdo de sentido, bem como espago de producdo de si e de existéncia. De afetar os
discursos em torno dos corpos de pessoas negras e se posicionar.

Palavras-chave: Mulheres Negras; Pilhagem Epistémica; Autoria; Performance Negra.

Abstract

This article discusses how much the artistic and knowledge productions of black women have been
looted historically and how much today these creations do not fit the contours of traditional notions
of authorship. The article revisits the discussions about authorship, as well as a space for historical
erasure. The research also returns to the concept of black performance, as a space for the production
of meaning, as well as the space for the production of self and existence. To affect the speeches
around the bodies of black people and to reposition themselves.

Keywords: Black Women; Epistemic Plunder; Authorship; Black Performance.

As ruas de Salvador sdo marcadas pela presenca de mulheres negras, que
atravessam os tempos coloniais, e, ainda na atualidade, vestem-se com as saias
engomadas, muito rodadas, de muitas anaguas, balangandas nas pulseiras e fios de conta
no pescoco. Turbantes e reveréncias aos seus orixds. As chamadas baianas vendem
comidas tradicionais de origem africana, como o acarajé, o abara, bolinho de tapioca,
passarinha, cocada. Das fun¢des de ganhadeiras, nome dado as mulheres negras que saiam
as ruas para vender quitutes, essa foi a que atravessou os tempos, € se transformou numa
marca da identidade de um estado. A importancia das ganhadeiras também era politica,
na medida em que, no periodo da escravidao, tinham um papel fundamental na vida social,

bem como conseguiam levantar os recursos para compra das liberdades de pessoas

*Doutoranda e mestre em artes cénicas pelo Programa de Pos-Graduacao em Artes Cénicas da Universidade
Federal da Bahia/Brasil. E-mail: monicasantana.jornlaista@gmail.com.

@ ®® E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 55
T transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenca CC-BY-NC 4.0.

DOTI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57501.p55-70


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57501.p55-70

MULHERES NEGRAS, PERFORMANCES NEGRAS E REINVENCOES ...

| DOSSIE |

escravizadas. Também foram as mulheres negras centrais para a criacdo das condi¢des
para o florescimento do samba, para a constru¢ao das bases do candomblé e das religides
de matriz africana no Brasil, bem como de manifestagdes culturais seculares na Bahia e
no Brasil, como a Lavagem do Bonfim, a criagdo de irmandades religiosas que tiveram
papel crucial na aquisi¢do de liberdades para pessoas escravizadas, como a Boa Morte,
no Reconcavo Baiano. Esses exemplos cumprem o papel de afirmar a atuagdo
absolutamente ativa das mulheres negras com as produgdes de epistemologias, saberes,

vida e sedimentacao da cultura.

Neste artigo, que compreende minha pesquisa para obtencao do doutorado em
andamento, o interesse reside em pensar sobre a produgdo artistica, cultural e intelectual
de mulheres negras, seja dentro ou fora do contexto do estado de arte. Refletir sobre
alguns mecanismos historicos de pilhagem dessa producdo, bem como reconhecer as
marcas da producdo contemporanea de criadoras negras, que colocam em crise 0s

processos que invisibilizaram as contribuigdes historicas e culturais das mulheres negras.

Esse primeiro sobrevoo sobre praticas culturais que atravessaram o tempo objetiva
demonstrar a pujanca e a eficiéncia dessas contribui¢cdes que permanecem vivas. Também
por isso, ao reconhecer que muitas realizagdes de mulheres negras nao foram
documentadas, esta pesquisa evitou tragar qualquer no¢ao que perpassa a ideia de origem
ou demarcacao de uma linha do tempo. Tanto numa perspectiva filoséfica quanto politica,
a busca por origens e primazia nos leva a um tempo linear, no qual oculta-se a pluralidade
dos corpos que ndo alcangam os marcadores documentais historicos, tais como terem seus
feitos figurando nas paginas dos jornais, obras publicadas por editoras ou pecas
realizando temporadas em teatros profissionais das grandes cidades. Uma busca pelas
origens pode ignorar outras €ticas e modos de produgdo, das quais os limites entre arte,
vida e experiéncia ndo sdo tdo delimitados, mas dotados de multiplas dimensoes
disciplinares, bem como podem convocar arquivos de memorias de outros referenciais

epistemologicos distintos do europeu.

Também torna possivel pensar na constitui¢do de um caldo que nutriu as criadoras
contemporaneas, que fazem do seu corpo uma tela de discussdo de humanidade e
elaboragdo de outros devires para si. O fato de as condigdes impostas pela colonialidade

interditarem os espacos legitimados de producdo de conhecimento e intelectualidade, ou
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negarem a existéncia de uma subjetividade e de qualquer valor considerado humano
diante de pessoas negras, ¢ indissociavel ao pensar como as performances negras sao

engendradas, e em que circuitos podem transitar e habitar.

As dinamicas de producao de discursos e convocagdao de memorias, historia e
saberes se ddo no corpo: corpo de mulheres negras e afrodescendentes autoras, cujas
elaboracdes valiosas serviram de manancial criativo para outros corpos autores, estes
reverenciados como tal. O modo como intelectuais e artistas brancos se apropriaram de
conhecimento acumulado pelos povos africanos e indigenas no Brasil, Henrique Freitas,

em O arco e a arkhé, define como pilhagem epistemologica:

Chamamos pilhagem epistemoldgica uma das perversdes do epistemicidio que
consiste na subtragdo ou apropriagdo de elementos constitutivos dos saberes
subalternos (aqueles que constituem as cosmogonias indigenas, africanas,
negro-brasileiras ou as tecnologias sociais e linguisticas dos pobres) sem
qualquer agenciamento e muitas vezes mesmo referenciacdo dos sujeitos
dessas gnoses. Nesse sentido, ¢ pilhagem, porque saqueia-se o outro naquilo
que se reconhece como mais valioso para incorporando em seu repertdrio como
estratégia de prote¢@o individual ou de um grupo completamente diferente
daquele que ja gestou os saberes em foco (FREITAS, 2016, p. 39).

Uma parte expressiva da performance negra forjada no Brasil teve agdo direta e
ativa de mulheres negras, enfrentando sexismo e racismo, contudo essas mesmas
elaboracdes, ao ganharem status de arte, contaram com inumeros processos de mediagao,
fazendo com que fossem tema de outras obras, mas ndo autoras das elaboragdes que
tornam essas obras originais. O saber dos corpos negro e indigena no Brasil foram
amplamente tematizados em obras das mais diferentes linguagens artisticas, o que as
tornaram Unicas dentro de um cendrio nacional e internacional, especialmente no periodo
de construcao de um discurso nacionalista a partir da Semana de Arte Moderna de 1922.
Contudo, seja na literatura, nas artes visuais, nas artes cénicas € na danga, ndo sio as
pessoas negras consideradas artistas ou intelectuais produtoras de estética ou
conhecimento. Por exemplo, antropofagia — pratica tupinambd — ¢ fagocitada por
Oswald de Andrade, e s6 como tal se constitui um saber deslocado do gesto canibalesco
e da sua expressao (FREITAS, 2016), conceituada como uma pratica cultural de
assimilagdo, quase sempre por criadores distintos de grupos subalternizados. Se os modos

de fazer de povos indigenas e afrodescendentes no Brasil serviram para criagdo de um

vocabulario muito util ao projeto nacionalista e a0 modernismo, pouco se articulou nesse
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projeto nacionalista uma inclusdo dos sujeitos desses grupos identitarios ou de suas pautas
contra o genocidio indigena ou a exploragao e marginalizagdao dos negros. Nesse sentido,
convém empregar o termo pilhagem, na medida que ha um acumulo daquilo que se

considera valioso por grupos distintos e frequentemente distantes daquelas praticas.

Nesta pesquisa, sigo a hipdtese de que ha, pela primeira vez nas artes cénicas
brasileiras, a condicdo de fala de mulheres negras, desenvolvendo projetos autorais,
friccionando as narrativas impostas ao longo do processo histdrico e a semantica
justaposta aos seus corpos. Em nenhum momento da pesquisa houve o afa de tecer uma
linha do tempo que investigasse a presenca das mulheres negras no lugar de autoras dentro
do teatro brasileiro, e mais especificamente no contexto do teatro negro. Ao olhar para o
contexto presente, dentro da cena teatral baiana, identificamos poucas artistas no lugar de
assinatura de obras autorais: na hierarquia do lugar da constru¢ao e assinatura do discurso
de uma obra, nas funcdes de dramaturgia, encenagdo e direcdo coreografica. Mais
frequentemente, mulheres negras e ndo-negras ocupam o lugar da interpretacao, seja na

danca seja no teatro.

Aqui me interessa fazer um percurso de compreensao que entende que para além
dos locais avaliados como arte ou intelecto, mulheres negras sdo produtoras de cultura e
conhecimento. S3o agentes ativas na constitui¢do de performances negras — conceito ao
qual pretendo me dedicar um pouco mais a frente —, elabora¢des que nao sdo
reconhecidas, por nao se ater a canones ou disciplinas que apartam arte ¢ vida. Se o
racismo opera de modo a deslegitimar as experiéncias estéticas e éticas das pessoas
negras, o patriarcado reduz as mulheres ao corpo do servico doméstico, seja na incubadora
maternal, seja na satisfacdo sexual do outro. Assim, mulheres negras t€ém sua voz
esvaziada tanto na dgora branca quanto nos proprios territorios de militancia, o que

também inclui o cendrio da arte.

Se o autor ¢ Deus, soprando seu verbo que da vida e conduz os sentidos e
operagdes da cena — como criticou Antonin Artaud no Teatro da Crueldade —, ¢ preciso
reconhecer que essa funcdo como historicamente generificada: as mulheres, por muito
tempo, permaneceram como t3o somente corpo na cena — nao que 0 Corpo seja pouco.
As mulheres ainda ndo sao maioria nas fun¢des que recebem o status de assinatura e

criacdo. Tanto pior para as mulheres negras. Mesmo nas praticas teatrais que aspiram
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implosdes de modelos logocéntricos ou metafisicos com o fortalecimento da figura da

direcao teatral, essa fungao, assim como a dramaturgia, foi mais frequentemente atribuida

aos homens.

Ainda que no campo da literatura tenha sido decretada a morte do autor
(BARTHES, 1967), em termos mercadoldgicos a l6gica mantém-se vigente, bem como o
local da assinatura, da marca registrada. E ainda ela, a palavra que se sobrepde ao corpo:
atrizes e dangarinas sdo corpo e para muitos fazeres teatrais, mesmo combativos na luta

antirracista, esse corpo nao ¢ Deus:

(...) sexismo e racismo atuando juntos perpetuam uma iconografia de
representacdo da negra que imprime na consciéncia cultural coletiva a ideia de
que ela estd neste planeta principalmente para servir aos outros. Desde a
escraviddo até hoje o corpo da negra tem sido visto pelos ocidentais como o
simbolo quintessencial de uma preseng¢a feminina natural organica mais
proxima da natureza animalistica e primitiva (HOOKS, 1995, p. 468).

A atribui¢do histérica de que as mulheres negras sdo um corpo selvagem,
incontrolavel, que quando domesticado torna-se o corpo do servigo, como bell hooks
apontou, contribuiu para o distancia-las dos espacos validados para producgao intelectual
e académica, sendo ainda considerado como um corpo selvagem, incontroldvel, ou ainda
o corpo do cuidado, do servico. Afirmo que mesmo no contexto do fazer artistico, as

mulheres negras enfrentam os mesmos obstaculos interpretativos. Vista sempre em

relacdo ou em func¢do de alguém — mas cuja voz ndo se articula por si so.

Se neste mundo, especialmente na América, em sua diversidade, os corpos negros
africanos ainda precisam afirmar, confirmar e convocar sua humanidade, a producao de
subjetividade e discursos realizados por pessoas negras ¢ indissociavel desse embate —
intrincada ndo com um determinado modo de argumentagdo politica, porém permeada
pelas mais diversas estratégias de luta antirracista. Nas formas mais plurais de producao
artistica e cultural negra, nos diferentes enderecos do continente, as manifestagcdes
realizadas por negros sdo atravessadas pela urgéncia de afirmar e convocar sua existéncia

e seus modos de conhecer o mundo.
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As urgéncias da performance negra

A performance negra convoca a reformulacdo das praticas sociais, politicas,
historicas, culturais — nao de modo programatico ou pragmatico, tampouco calcado em
purismos ou essencialismos. Os modos de fazer expressao, cultura e arte negras sao
frequentemente compromissados com a afirmacao da igualdade dos sujeitos negros no
mundo. Para Zeca Ligiéro, em nossa historia, essa restauragdo de comportamentos na
performatividade também remonta a um mundo que deixou de existir e as proprias
memorias, ou seja, remete-se a conexao com a ancestralidade e outras perspectivas de

leitura do mundo (LIGIERO, 2011).

A cena e a vida estdo intrincadas, seja na perspectiva de uma libertacdo, de uma
cura, de uma denuncia, da renovacao da alegria e da esperanga. A produgao estética negra,
seja hibrida ou sincrética, seja bebendo na tradi¢do ou a partir de elaboracdes
contemporaneas, convive com o ritual enquanto parte de uma cultura em permanente
construcdo, e enfrenta as opressdes deste mundo no qual estamos inseridos. A elaboragdo
parte da pensadora e feminista negra bell hooks, que ressalta o quanto estes limites sdo
borrados e dialogicamente tensos. Tanto nas expressdes negras rituais, quanto nas praticas
artisticas mais politicas ha tracos de resisténcia pela existéncia. A performance negra ¢
uma estratégia de luta de oposi¢do a estruturas desumanizantes para os sujeitos negros —
estratégia que nao necessariamente se da por vias logicas ou argumentativas, nas quais a
palavra se sobressai ao corpo, a0 movimento, ao alimento e a relagdo com a natureza, ou

por seguir algum tipo de cartilha ou projeto norteador de arte politica.

As expressoes culturais negras, sejam na musica, na danga, no teatro, nas artes
visuais transmitem valores, tradi¢cdes e visdes de mundo, possibilitando a transgressao
dos limites impostos pelo poder vigente. Para E. Patrick Johnson (2005), as expressoes
artisticas sempre estiveram intricadas com os diversos atos de resisténcia durante e apos
os anos de escravatura, nao pela exploracdo de um discurso calcado nas letras ou pela
palavra de modo indireto; muito embora a transmissdo oral de conhecimento seja uma
das bases mais fortes da producdo expressiva negra, na diversidade de povos que
chegaram do continente africano. A oralidade esta no corpo, que materializa a resisténcia,

ndo como metafora, mas como a coisa em Si.
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De acordo com o pensamento de Johnson (2005), as praticas cotidianas nas quais

pessoas negras lidam com o poder, criam situacdes diversas em que simulam uma
subserviéncia para negociar suas existéncias, camuflando sentimentos e emogoes,
alterando postura corporal, voz, gestualidade, o uso de determinados vocabuldrios
compde uma performance negra, ainda mais verticalmente comprometida com a
resisténcia. Ao fazer essa reflexdo, o intelectual chama atengao para propria necessidade
de consolidagdo do campo dos estudos da performance e da performance negra,
problematizando inclusive os horizontes que a academia delimita para o que ¢ teatro,
teatro negro e 0s corpos negros, que em sua avaliagdo, nunca ocupard a mesma
notoriedade e reconhecimento que o teatro “branco”, seja pelas convengdes, seja pelo
acesso ao mercado. Pensar em performance negra ¢ também colocar em rasura estes
campos do conhecimento citados, cujas definicdes foram determinadas por
epistemologias eurocéntricas, que ignoram e ndo consideram outros modos de existéncia
e producao.

A performance negra — que pode estar dentro ou ndo dos limites escolares do que
¢ teatro, da danga e da propria performance art — carrega esta mesma agenda, de modo
ainda mais antigo e longevo, como uma estratégia de resisténcia e questionamento aos
significados sociais e encarceramentos justapostos aos corpos. Com énfase, o ativista e

pensador negro norte-americano W. Du Bois assevera:

Toda arte ¢ propaganda e sempre o deve ser, apesar do lamento dos puristas.
Eu me posiciono desavergonhadamente e digo que ndo importa qual arte que
eu tenha que escrever, ela serd sempre usada para propaganda para que pessoas
negras ganhem o direito de amarem e gozarem. Eu ndo me importo nem um
pouco com uma arte maldita que ndo seja usada para propaganda. Mas eu me
preocupo muito quando a propaganda é confinada para apenas um lado
enquanto outro ¢ espoliado e silenciado. [...] Ndo ¢ positiva a propaganda de
pessoas que acreditam que o sangue branco ¢ divino, infalivel, sagrado para
qual eu me oponho. E a negagio do similar direito a propaganda daqueles que
acreditam que o sangue negro seja humano, amavel e inspirado por novas
ideias para o mundo (DUBOIS, 1922, p. 22 apud JOHNSON, 2005, p. 457).!

Desse modo, pensar uma arte politica extrapola os limites daquilo que ela afirma
sobre si ou ndo — toda arte seria politica, tanto quando ela produz um discurso validado

por institui¢des, mercado e publico quanto aquela que sofre censura, silenciamento, ou

! Tradugdo livre, a partir da citagdo direta da obra de W. B. DuBois feita por Patrick Johnson.
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que é tornada invisivel. E preciso ler o termo propaganda de forma mais ampliada, nio
limitando-a a um proselitismo, a um contetido extremamente didatico, desprovido de
apuro estético, de corpo € movimento — coisa com a qual, frequentemente, a arte se
aproxima ou debate ao trazer intengdes por ser marcadamente politica. H4 énfase na
no¢do de que seja o que for essa arte produzida, ela tem o compromisso com a
subjetividade de pessoas negras: compromisso para que negros € negras possam ser
humanos, possam amar e gozar. Amor, humor ¢ gozo historicamente negados aos nao-
brancos no mundo colonial, tendo nossa imagem forjada, escarnecida, transformada em
piada num presente. Quando finalmente as criticas necessarias conseguem reverberar,
imputam-nos o titulo de “politicamente corretos”, lembrando sempre que no passado tudo

era melhor — quando nao tinhamos condi¢ao de fala.

Nesse horizonte, o filésofo camaronés Achille Mbembe considera que:

O racismo alimenta a necessidade de diversdo e permite escapar ao
aborrecimento geral e &8 monotonia. Parecemos acreditar que sdo apenas atos
inofensivos, sem o significado que lhes atribuimos. Ofendemo-nos que nos
policiem quando nos privam do direito de rir, do direito a um humor que nunca
¢ dirigido contra si mesmo (autoderisdo) ou contra os poderosos (a satira, em
particular), mas sempre contra o mais fraco — o direito de rir a custa daquele
que pretendemos estigmatizar o nanorracismo hilariante e desordenado,
bastante idiota, que tem prazer em chafurdar na ignorancia e que reivindica o
direito a estupidez e a violéncia geradas pela ignorancia (MBEMBE, 2017, p.

101).
Maior estudiosa no pais da performance negra, Leda Maria Martins utiliza o termo
para designar uma elaboracdo que nao cabe dentro dos contornos do teatro. A
performance negra, em seu entendimento, estd atrelada aquilo que denomina como um
ethos africano — que ndo estaria determinado pela cor da pele, mas na cosmovisao
africana, onde multiplicidade, pluralidade e ambivaléncia sdao recorrentes (MARTINS,
1995). Assim, os modos africanos de producao simbolica que persistiram aqui na didspora
sdo indissociaveis da performance negra, e a tornam distinta — o que ndo significa dizer
que as agdes artisticas negras ndo estardo igualmente marcadas pelo pensamento nao-
negro. E compreender que as epistemologias negras se expressam amplamente na cena,
na musica, na danga, nas artes visuais, na comida. Também na ginga, enquanto um desvio,

como um volteio, como um movimento que sai da reta.
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Leda Maria Martins situa que o sujeito negro tem seu corpo coberto por

enunciados, e esta aprisionado em aparéncias, cabendo aos seus espagos criativos
denunciar ou friccionar as conotagdes justapostas, operando pela dissolugdo desses temas

impostos.

bell hooks (1995) estabelece um quadro de referéncia para a performance negra
que ajuda a compreender papéis politicos e horizontes para a produgdo artistica de
criadores afrodiaspdricos. Para a intelectual, a performance negra tanto pode se dar numa
perspectiva ritualistica, como parte de uma cultura construida, quanto expressar a
necessidade de manipular as coisas de um mundo opressivo como estratégias de

sobrevivéncia. Como eu disse em outro texto, a partir do pensamento de bell hooks:

As formas de performance negra, na sua amplitude e variedade, sdo pedras
fundamentais na resisténcia — um intersticio entre arte e atos de resisténcia —
recuperagdo da autoestima, do orgulho de ser negro, do incentivo & mudanca
de lugar e posicdo. A principal estratégia de passagem de conhecimento
sempre foi a oralidade.

A partir desse quadro, compreende-se que a performance negra tem um
comprometimento indissocidvel social e politico por forgar sua existéncia num
mercado de arte ainda imbricado com logicas eurocéntricas, patriarcais e de
manutengdo de poder. Ela produz estética com fins de discutir, sobretudo,
disputar poder, reivindicar humanidade (SANTANA, 2017, p. 71).

A producio de si na cena e na vida

Nos dias em que estava mergulhada nos estudos da performance negra, produzindo
este topico, em frente ao teatro Campo Grande, quando eu me dirigia para um ensaio de Isto
ndo é uma mulata, tive, por alguns instantes, a0 meu lado uma mulher negra. Ela tinha o olhar
bastante solto sem horizonte. Trazia nas maos um pacote de amendoins, que comia com
visivel fome. O corpo inteiro estava pintado de branco, absolutamente coberto de tinta branca,
até mesmo seus cabelos — cuja brancura da tinta, se misturava com o loiro dos cabelos
descoloridos. E aquela imagem me gerou um ruido interno: seu olhar que ndo me via, trazia-
me para a cena que eu construi: o refor¢o da mascara branca, que se acopla ao rosto para

afirmar uma existéncia do sujeito.”> Sua presen¢a também trouxe para perto outras

2 De acordo com Frantz Fanon (1968), o sujeito colonizado, mais ainda o sujeito negro, emprega a méascara
branca (que ndo é uma justaposi¢do fisica, mas adogdo ao pensamento eurocéntrico, uma submissao
ideologica e estética) como uma estratégia de sobrevivéncia e afirmacdo de sua propria humanidade.
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performances de mulheres negras, cuja agdo artistica impacta meu trabalho, como Merci
beaucoup, banco!, de Michelle Mattiuzzi; Tutorial, de Yasmin Nogueira e Black off, de
Ntando Cele, performer sul-africana. Ali, em plena tarde agitada, apenas comendo seu
amendoim e esperando a abertura do sinal, aquela mulher denunciava em siléncio operacdes
e esquemas coloniais tdo vigentes quanto naturalizados e silenciosos. Em seu alheamento,

dizia silenciosamente para os carros que cruzavam a rua a sua frente: eu existo.

A performance de mulheres negras ¢ um lugar de “eu existo”. E uma intervencio que
convoca a afirmagdo de sua condicdo humana, de articulagdo de sua fala e provocagio de
outros discursos sobre si. Ao elencar os trabalhos das artistas Yasmin Nogueira, Michele
Matiuzzi e Ntando Cele, enxergo o modo como cada performer fala sobre a necessidade de
afivelar uma mascara para poder existir enquanto individuo, e ter uma voz na sociedade. A
critica se faz em semelhanga e diferenga, compreendendo as poéticas de cada criadora, porém
compreendendo que ha pontos de passagem comuns — como se fosse necessario enfrentar

determinadas questdes para dai tecer outros discursos e alcangar novos horizontes.

As obras citadas compdem uma cena em que as artistas estdo implicadas na presencga
e em todo modo de elaboracao e exposi¢do de suas questdes por meio de seus corpos. As
operacdes discursivas se dao por sobre essa tela, muitas vezes deixando de lado qualquer tipo
de dramaturgia calcada na palavra, mas entendendo que o drama se da ja na friccao entre os

textos historicamente criados para esses corpos.

A partir da analise de alguns elementos de Isto ndo é uma mulata estabelecerei um
didlogo com as obras das criadoras citadas anteriormente, compreendendo as linhas que
aproximam estas performances. Em uma das primeiras cenas do espetaculo, eu, autora, utilizo
um fardamento genérico de trabalhadora de servigos gerais, bastante comum em prédios
publicos ou empresas. Uma roupa que despersonaliza o sujeito, compreendendo um padrio
pouco visivel de trabalhadores ou trabalhadoras, por ndo ser reconhecivel. No processo
criativo, optamos por iniciar o espetdculo com o publico tendo acesso ao teatro, onde (no
foyer) me encontrard, desempenhando a¢des de limpeza: varrendo, organizando cadeiras,

passando pano Umido no chdo, buscando desempenhar o servico do modo menos teatral

Assim, procedimentos estéticos que alterem o corpo, os cabelos, modos de vestir, uso de palavras,
validacdo académica, escolha do parceiro afetivo, modo de produgdo. Vivendo num mundo branco, em
que tudo aquilo que ¢ bom, civilizado, inteligente, digno de respeito ¢ branco, ndo ha outra estratégia
sendo estar aproximado deste modelo para se distinguir, para continuar existir e ndo ser aplacado pelas
politicas da morte.
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(artificial) possivel. Porém, uma artificialidade: uma maquiagem bastante destacada, com
cores vibrantes, cilios posti¢os bastante exagerados e tons de pele bastante mais claros, uma
rostidade embranquecida — necessaria para as demais imagens que serdo criadas ao longo

do espetaculo (SANTANA, 2017, p. 68).

E feita ai uma referéncia direta & emblematica obra Pele negra, mascaras brancas
(2008), em que o psicanalista Frantz Fanon aborda a questdo da incorporagdo pelos negros
dos tracos brancos, culturais, sociais e de pensamento para poder existir, resistir e transitar. O
negro, nascido nas ex-coldnias, cresce num contexto em que tudo leva a um auto-6dio, a uma
nao aceitagdo de si — o autor fala sobre uma repugnancia fisica, que emerge da formatagao

histérica de uma subjetividade do dominio (SANTANA, 2017, p. 68).

Figura 1 — Isto nao é uma mulata, de Monica Santana. | Crédito: Nti Uira.

Podemos ver que:

No espetaculo, embora a maquiagem evoque um glamour de diva pop, o mais
recorrente nas apresentagdes € o rosto nao ser lido pelo publico neste primeiro
momento, pois o corpo negro, trajado de fardamento, desempenhando as
fungdes de limpeza, acumula subalternidades exponencialmente: seu rosto nao
precisa ser lido de pronto. Mesmo em cartaz ha dois anos, com niumero grande
de imagens veiculadas em redes sociais e midia, é recorrente o fato de que o
publico ignora que aquela mulher seja a atriz. Claro que se trata de um
dispositivo utilizado — evocar uma corporalidade mais subserviente, que se
rasura com o rosto festivo — para explorar a questdo da invisibilidade do corpo
negro: ele pode estar no espago, o outro reconhece que esta ali, mas ele nao
precisa ser lido, considerado, visto, ¢ uma presenga que ndo provoca diferenga,
pode ser ignorada sem prejuizo (SANTANA, 2017, p. 68).

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 65
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57501.p55-70


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57501.p55-70

MULHERES NEGRAS, PERFORMANCES NEGRAS E REINVENCOES ...

Dessa forma,

Os limites de uma realidade — a do corpo negro subalternizado, reconhecido
como tal pela amplitude da sociedade brasileira — sdo postos em cena e
permitem a exploragdo de jogos de significacdo. A transicdo desse primeiro
momento subalterno para um ruminar, seja pelo olhar, pela respiragdo e pelos
gestos que ativam uma agressividade reprimida, mimetizam um corpo indocil,
que explode e rompe os limites (SANTANA, 2017, p. 69).

Figura 2 — Isto nao ¢ uma mulata, de Monica Santana. | Créditos: Diney Araujo.

O procedimento que descrevi, empregado no espetaculo Isto ndo é uma mulata, tem
total didlogo com os arranjos de outras duas obras, j& mencionadas, de criadoras negras no
campo da performance, Merci, blanc!, da paulistana Michelle Mattiuzzi, radicada em

Salvador, a performance Tutorial, de Yasmin Nogueira e Black off, de Ntando Cele.

Merci beaucoup, blanco! (MATTIUZZI, 2016) ganhou visibilidade nacional e
internacional com altissimo numero de compartilhamentos, seja pelo impacto da agao
desenvolvida, seja pela identificagdo que provoca diante de mulheres negras, sobretudo.
Despida de qualquer veste, Mattiuzzi sobrepde largas camadas de tinta branca sobre o
corpo, até que sua pele escura, retinta ja ndo possa ser vista. Agora, feita de branco, esse
corpo toma diferentes posturas, diferentes contornos para denunciar que aquele corpo para
tomar contorno de arte, de humano, de intelecto precisa atravessar, seja o branqueamento

de sua forma, seja o branqueamento da sua experiéncia. A contaminagdo deste corpo escuro
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pela brancura ndo se da apenas pelo viés de uma leitura estética, mas também pela dentincia

em torno do corpo negro inserido no ambiente artistico e as operacdes que se dao ali.

A performance coloca em visibilidade o corpo nu, negro, gordo, distanciado
inclusive dos contornos daquilo que se convencionou definir como algo que pode ser um
corpo negro belo: formas rigidas, magras, esguias, preferencialmente tracos finos. Esse
corpo também afronta aquilo que, dentro dos museus e salas tradicionais de arte,
convencionou-se representar como humano. Nesses espacos, o corpo negro foi
representado como exdtico ou primitivo. Ao cobrir-se de branco, perguntas que poderiam

ser feitas sdo: “Agora eu sou humana?”’, “Agora eu sou uma mulher?”.

Figura 3 — Tutorial, de Yasmin Nogueira. | Créditos: Adriano Machado.

A presencga do rosto ou corpo embranquecido também se expressa na obra Tutorial,
de Yasmin Nogueira, performer e artista visual baiana. A artista dispde sobre uma mesa um
conjunto de itens de maquiagem, todos tons de pele muito mais claros que o seu. Ela inicia a
maquiagem criando uma densa mascara branca, que derrete para além de sua face e escorre
pelo rosto e pescogo, também cobrindo os dedos. O nome Tutorial remete aos inimeros
videos produzidos por blogueiras, famosas ou nao, que dao orientacdes de como maquiar-se
e obter determinados efeitos. Desses efeitos, um dos mais desejados ¢ afinar os tragos ou
“disfarcar as imperfei¢cdes”. Imperfeicdes que dizem respeito as marcas raciais, ou seja,
escamotear tudo aquilo que ¢ considerado “grosseiro” no rosto. A mobilidade plastica e a

construcao cultural do corpo sao pontos de inquietagdo de Nogueira (2017), que utiliza da

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 67
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57501.p55-70


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57501.p55-70

MULHERES NEGRAS, PERFORMANCES NEGRAS E REINVENCOES ...

| DOSSIE |

videoperformance como uma plataforma criativa. Ao mostrar seu tutorial, a criadora provoca

a pensar sobre a delicadeza entre a relacao género e identidade.

Por fim, em Black off, espetaculo da sul-africana Ntando Cele (2018), dividido em
trés partes, temos o transito da personagem Bianca White — que se caracteriza pela atriz,
cuja pele ¢ embranquecida, olhos reduzidos com utilizacao de fitas crepes visiveis, utilizado
uma peruca loira que cobre seus cabelos, e traja um quimono que reduz seus gestos e
caminhada. A personagem que abre o espetaculo utilizando largas doses de ironia, ensina ao
publico como ser branco, como encontrar chaves comportamentais para acessar € diminuir
qualquer trago racial mais aparente, seja no modo de se apresentar, seja como levar a vida. A
ironia desconcertante da atriz, que apresenta um falk show, torna visivel o quanto o branco ¢
também um sujeito racial e joga com seus proprios estereotipos. A critica que a performer
encena sobre os racistas sul-africanos ndo se distinguiria numa representacdo de uma classe
média embranquecida brasileira. A obra veio para o Brasil em 2017, e se apresentou nos
principais festivais de teatro daquele ano, apresentando-se mais frequentemente para plateias

brancas que se viram confrontadas e desconfortaveis diante da acidez da obra.

Diria que Isto ndo é uma mulata e Black off atravessam os mesmos elementos e
pontos de discussdo, operando na proximidade e na diferenga. Assim como eu emprego os
elementos fisicos de um embranquecimento na cena, o mesmo ocorre no trabalho de Cele, 14
também estd o emprego de uma musicalidade afrodiasporica para além de qualquer
recorréncia que convoque uma tradicdo ou uma prépria esséncia do que seria uma musica
comum a um teatro negro. No caso dela, os musicos sui¢os tocam ao vivo jazz, € na terceira
parte do espetaculo, punk rock. A criadora compds uma série de cangdes com o punch
agressivo do punk para trazer discussdes presentes na obra de Fanon, ndo de modo didatico,
mas com a atitude do género musical que une inquietagdo, o inacabado e a agressividade
como estratégia de presenga. Embora nao se reconhega amplamente, o proto-punk rock deriva
de uma banda de jovens negros de Detroit (EUA), chamada Death e que nunca estourou
porque as gravadoras negras do momento nao consideravam mais o rock um género

enuinamente negro.” No meu caso, a escolha foi pela presenca de um samba alterado
b b

3 O documentério A band called Death, de Jeff Howlett e Mark Corvino (2012), torna publica a histéria da
banda que fora ignorada pelas grandes gravadoras e cuja inovagado musical s6 pdde ser reconhecida quatro
décadas depois, quando o seu material chegou as maos de colecionadores. Ver:
https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2020/06/04/death-punk-antes-do-punk/.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 68
BY NC

transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenca CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57501.p55-70


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57501.p55-70

Monica Pereira de Santana

| DOSSIE |

recebendo a justaposicao dos meus passos mixados e a utilizagdo do funk — um género

muitas vezes malvisto dentro da propria militancia negra, por nao ter compromissos com

conscientizac¢des € nao trazer um discurso politico explicito.

A zona intermediaria do espetaculo se assemelha novamente ao modo que opero em
Isto ndo ¢ uma mulata. Entra em cena um espelho, em que a artista se volta e desfaz a
maquiagem embranquecida. Todo movimento de limpeza aqui ¢ ampliado pelo video, que
projeta seu rosto na tela — no meu caso, um gesto violento de arrancar a peruca e limpar o

rosto embranquecido se da apo6s o longo samba.

Finalizo este artigo reafirmando o que ja disse em outro texto (SANTANA, 2017, p.
77):

Como caracteristico da performance negra, nas suas mais variadas formas de
criagdo, a utilizagdo de um duplo sentido é comum nestes trabalhos citados: trazer
imagens que apontam para multiplas significagdes, ndo fechar num significado
univoco, mas se utilizar de um saber ancestral e de resisténcia historica em que o
jogo textual — mesmo onde ndo haja verbo — torna possivel a continuidade e a
ampliagdo das compreensdes. Martins (1995) sinaliza que as formas teatrais negras
ndo cristalizam verdades absolutas, mas praticas de fala, jogos discursivos — a
propria nogdo de ginga, tdo cantada na cultura brasileira, que possibilita
metamorfoses, segredo e luta, representa um relacionamento com o real que ndo
almeja uma verdade universal e profunda, mas o jogo das aparéncias e as poténcias
que residem ali.

O corpo como espago de estilizagdo retorica, ocupando o espago social alheio,
com estilos de cabelo, posturas, gingados, maneiras de falar, bem como estratégias
de companheirismo e vivéncia em comunidade, convivendo com a apropriagao,
cooptacao e rearticulacao seletivas das culturas, ideologias e institui¢des europeias,
em conjunto com o patrimonio africano, € resistente na diaspora e nas criagdes aqui
vigentes.*

Atravessando encruzilhadas de sentidos, talvez guiadas por Exu, orixd do
pantedo iorubano, amplamente reverenciado na cultura afro-brasileira, que evoca
ambivaléncia, multiplicidade, caracterizando um principio dindmico de
individualizagdo, comunicagdo e interpretagdo (MARTINS, 1995).

A partir do olhar sobre essas obras, que estdo dentro dos horizontes de uma
producdo de performance negra contemporanea, podemos compreender o quanto
ha de ampliagdo de uma consciéncia sobre ser uma mulher negra, do seu devir, que
emerge das artistas para seu publico, entendendo que essas reverberagdes sdo como
ondas que afetam a cultura. Corpos afetados por lacos de pertencimento, encontros,
dores, alegrias e modos de transitar, fazer, resistir. Modos que explodem na cena
convocando a mudangas, conclamando outras formas de agir e existir.

4 Para Hall, os repertorios culturais negros forjam algo muito mais subversivo do que se pensa — ndo existe
forma pura, ao pensar cultura negra na diaspora: “Todas essas formas sdo sempre o produto de
sincronizacdes parciais, de engajamentos que atravessam fronteiras culturais, de confluéncias de mais de
uma tradi¢do cultural, de negociagdes entre posi¢cdes dominantes e subalternas, de estratégias subterraneas
de recodificagdo e transcodificacdo, de significacdo critica e do ato de significar a partir de materiais
preexistentes.” (HALL, 2003, p. 325)
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AFROCENTRICIDADE NA OBRA TEATRAL “DONA MARIA DO DOCE”:
ensino de arte e perspectivas antirracistas

AFROCENTRICITY IN THE THEATRICAL WORK “DONA MARIA DO
DOCE?”’: art teaching and anti-racist perspectives
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Resumo

Este artigo busca compartilhar o processo de sistematizacdo da obra teatral “Dona Maria do Doce”
por meio da perspectiva afrocentrada. O espetdculo consiste em trabalho autoral relevante para
minha trajetria estudantil e profissional.! Utilizo a pesquisa bibliografica apoiando-me na
epistemologia de intelectuais negras(os). A fim de contribuir para os estudos em artes cénicas,
apresento a obra “Dona Maria do Doce” como resultado de um processo criativo emancipatorio,
transformador em arte e educagdo, levando em consideracdo minhas vivéncias enquanto artista,
estudante/educadora e mulher negra.

Palavras-chave: Contacao de Historias; Performance; Educagdo Antirracista; Afrocentricidade.

Abstract

This article seeks to share the process of systematizing the theatrical work “Dona Maria do Doce”
through an Afro-centered perspective. The show consists of authorial work relevant to my student
and professional trajectory. I use bibliographic research based on the epistemology of black
intellectuals. In order to contribute to studies in the performing arts, I present the work “Dona Maria
do Doce” as aresult of an emancipatory creative process, transforming art and education taking into
account my experiences as an artist, student/educator and black woman.

Keywords: Storytelling; Performance; Afrocentric; Anti-Racist Education.
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Introducao

O presente artigo representa uma andalise da obra “Dona Maria do Doce”, criagao
artistica autoral, cuja sistematizacdo e reflexdo encontram-se registradas em minha
monografia de conclusdo do Curso de Licenciatura em Teatro na Universidade Federal

da Paraiba (SANTOS, 2020).

Sabe-se que na perspectiva do pensamento afrocentrado, criatividade e arte sdo
demarcadores da luta contra o racismo e a subjugacdo imposta a pessoa negra pelo
eurocentrismo. Entendendo ser possivel insurgir-se contra a superioridade e
universalidade da logica de pensamento da branquitude, discorro sobre a utilizagdo de
elementos visuais, sonoros, imagéticos, corporais e textuais da montagem teatral “Dona
Maria do Doce”, enquanto performance de uma pratica pedagogica em arte, a disposi¢ao
de uma educacao antirracista. Sigo fortalecida pelas aspiracdes de Du Bois sobre a
emergéncia de um(a) arte/teatro negro(a) “sobre nds, por nos, para nos e perto de nos”

(FINCH III; NASCIMENTO, 2009, p. 49).

A referida obra possui como caracteristica peculiar em seu processo de criagdo a

~ . . y . . 2 . .
relacdo com minha trajetoria artevista® de mulher preta, atriz, educadora, escritora e
idealizadora de uma iniciativa artistica e socioeducacional do Coletivo Gira Contos
Contadores de Historias. Criado entre os anos de 2011 e 2012, ele possui um repertério
de oito performances compostas por releituras e recriagdes de cldssicos da literatura
nacional, historias tradicionais e de conhecimento popular, além da literatura negra/afro-

brasileira.

O Unico trabalho autoral ¢ “Dona Maria do Doce”, desenvolvido pelos integrantes
do Coletivo em um longo processo entre os anos de 2012 e 2018. Processo sobre o qual
iremos nos debrucar neste artigo € que incluiu a constru¢do do conto, o roteiro narrativo,

0s ensaios, a elaboragdo dos figurinos e os diversos formatos de encenagao.

A arte de contar historias me proporcionou uma (re)conexao com uma qualidade

de fazer artistico ancestral que hd muito encontrava-se deslocado e distorcido pelo

2 O termo “artevismo” se deve a jun¢do da palavra arte com a palavra ativismo denominando o trocadilho,
que significa expressdo artistica como meio de empoderamento, questionamento e resisténcia da cultura
afro-brasileira.
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pensamento colonial-branco-hegemonico. Tal oportunidade de empoderamento, atribuo
ao contato com expressoes culturais das tradicdes de matriz africana e indigena, assim
como ao contato com organizagdes politicas do movimento social organizado de
negros(as) que suscitaram em mim a necessidade de ancoramento em um tipo de

paradigma de pensamento contrario ao eurocéntrico.

No trabalho de conclusdo de curso a que se refere este artigo, utilizo-me de
pesquisa bibliografica e da pratica performativa para desenvolver os argumentos que
norteiam as experiéncias empreendidas ao longo do processo de criagdo e montagem do
espetaculo “Dona Maria do Doce”. Neste artigo, ratifico a importancia do embasamento
tedrico da mencionada monografia ter sido ancorada também, mas principalmente, em
produgoes intelectuais de negras(os) que defendem o pensamento afrocentrado enquanto
abordagem epistemoldgica imprescindivel na desconstrucdo da “desagéncia” a que toda
pessoa negra ¢ relegada na perspectiva do eurocentrismo. A ideia afrocéntrica se refere a
um tipo de pensamento, pratica e perspectiva inerentes ao lugar ocupado pelos
afrodescendentes em todo o mundo enquanto sujeitos e agentes de fendmenos que atuam
sobre sua propria imagem cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos

(ASANTE, 2009).

Em sua obra intitulada Cosmovisdo africana no Brasil: elementos para uma
filosofia afrodescendente® , Oliveira defende a ideia de que determinados elementos
pertencentes a “dindmica civilizatoria africana” sdo fundamentais para a constituicdo e
compreensdo da cosmovisdo de mundo produzida naquele continente e ressignificada no
Brasil (OLIVEIRA, 2003). Dentre esses elementos, o autor destaca: o respeito a
ancestralidade, ludicidade, oralidade, corporeidade enquanto valores civilizatérios da
populagdo negra brasileira, além da apreensao da tradicdo como elemento dinamizador
de valores ético-morais humanos. Elementos que, de certa maneira, constituem a arte de

contar historias.

Partindo desse pressuposto, acreditamos que a conta¢do de histdorias, como um

saber concernente a tradi¢do, pode se utilizar de diferentes linguagens tanto no processo

3 Essa obra nos fala da “sistematica dialética das sociedades africanas”, seus reflexos e consequéncias,
principalmente, para a constru¢do da sociedade brasileira (OLIVEIRA, 2003).
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de comunicacdo e fruicdo de estéticas quanto no que diz respeito a transmissdo do
conhecimento. E, por isso, compactuamos com o pensamento de Celso Sisto (2007), no
que tange a defini¢do da contacdo de historias como uma “Arte Maior”, completa e
transformadora que ao unir diferentes linguagens artisticas num tnico fazer, extrapola o
sentido de obra ou espetaculo pronto e acabado para se constituir numa vivéncia que
reverbera, promove o didlogo e se fundamenta em objetivos de experiéncias

humanizadoras.

Identificar no exercicio de contar histérias uma educacdo de base africana, por
meio de sua cosmovisao, fez com que ao empreender o Coletivo Gira Contos Contadores
de Historias enquanto uma iniciativa artistica, socioeducacional, de valorizacdo das
culturas tradicionais de matriz africana e indigena, eu pudesse atuar numa perspectiva
afirmada e positivamente negra, e assim tornar-me verdadeiramente sujeita de minha

propria arte.

Ao longo deste artigo, por isso, busco discorrer sobre o cardter pedagogico da
contagdo de histéria dentro de seu aspecto ritual e performatico, compartilhando breve
reflexdo sobre a relevancia dada a visibilidade e valorizagao da triade corpo-voz-palavra
enquanto signos culturais carregados de simbolismo na arte e na constitui¢do positiva das

identidades negras.

Em seguida, busco identificar como sentidos e caracteristicas da pertenca étnico-
racial nestes elementos sdo capazes de promover uma relagdo de aprendizagem
significativa, amorosa e humanizadora no acesso, constru¢do e transmissao de
conhecimento. O que, a meu ver, constitui fator preponderante na observancia dos valores
tradicionais de matriz africana e afro-indigena para o ensino de arte/teatro nas escolas. E,
por fim, me proponho a identificar algumas categorias de analise para a producdo de uma

obra de arte negra.
Corpo-voz-palavra: elementos da cosmovisao africana na obra Dona Maria do Doce

Neste trabalho, ao refletirmos sobre as concepgdes e especificidades do “corpo
negro” enquanto ‘“herdeiro” de uma ‘“cosmovisdo africana” (re)criada no Brasil,

compreendemos a noc¢ao de corpo como o elemento primordial das experiéncias e
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vivéncias do ser humano no mundo. Por isso, o corpo ¢ fundamento para a construgdo e

constituicdo das identidades, das visdes de mundo, das tradi¢cdes e, consequentemente,

das culturas sob as quais se formam os sujeitos (OLIVEIRA, 2003).

Dada a importancia do corpo na cultura, mas, fundamentalmente, sua relevancia
e significado nas culturas de matrizes africanas, interessa-nos refletir sobre seu valor
estético para a educagdo em arte quando lidamos com o ensino de teatro nos diferentes
ambientes de educagdo, onde a maioria dos estudantes possui a pertenca étnica negra ou

afro-indigena.

Partimos do pressuposto de que as narrativas significativas para nossos estudantes
serdo aquelas que tiverem relacdo com seu universo cultural, que puderem representar
seus corpos imersos em simbolos e histérias reconhecidos coletivamente pela

comunidade.

O corpo, a voz e a palavra constituem elementos-chave no trabalho que
desenvolvemos com a contagdo de histdrias de tematica negra/afro-indigena porque nos
remete a um processo de construgdo de conhecimento oral, portanto ancestral e
tradicional. Ao escolhermos analisar a obra “Dona Maria do Doce” ¢ sua encenacao
enquanto proposta performativa, levamos em consideracdo o que nos traz Ciotti (2014)

sobre a voz e o corpo na performance.

r

De acordo com a autora, uma obra performatica ¢ reconhecivel a partir do
momento em que o espectador entra em contato com o corpo do performer. A autora
prossegue afirmando que a voz, dada sua autonomia em relacdo a palavra escrita, carrega

em si uma mescla de varias linguagens, tais como, a musica, os textos, a danga etc.

Citando os estudos de Paul Zumthor (1993) sobre a origem da performance, a
professora Naira Ciotti nos traz como referéncia a figura do trovador medieval, que
dominava com maestria em seu corpo a mistura destas diferentes linguagens. Para contar
uma historia, os trovadores langavam mao de sua voz e de seu corpo, ou seja, tiravam de
dentro deles mesmos uma histéria nova em cada local onde se apresentavam. Em seu

livro a professora declara que:

[...] avoz é um livro invisivel. Fazer performances se assemelha a escrever um
livro invisivel. A performance é uma voz que procura o didlogo. Existe,
portanto, além do corpo, este outro aspecto que é a voz da performance, [...] E
o performer incorpora, corporifica e, dessa forma comunica. Para se comunicar
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através da voz, ele precisa ter consciéncia do seu corpo e do lugar onde ele esta
(CIOTTIL 2014, p. 37).

O carater pedagdgico da performance estd na sua disponibilidade para o didlogo
ou troca com o espectador, portanto sua forca reside na agao de comunicar. Assim como
um livro, que constitui instrumento de conhecimento registrado por meio de palavras
escritas e imagens para as sociedades ocidentalizadas, a voz e o corpo juntos se
configuram como suporte de aquisi¢cao e transmissao de conhecimento por meio da
palavra falada. Para que haja sucesso na comunicagdo, corpo € voz no contexto de
performances relacionadas a arte de contar historias devem alcangar um estado de
teatralidade capaz de instalar, nesta relacdo, uma espécie de acontecimentos que so €
possivel quando ha uma consciéncia de si e do entorno, em cuja relagdo/comunicagao se

estabelece.

Sendo assim, entendemos a performance como uma forma de expressdo artistica
que se caracteriza pela capacidade do performer em se comunicar de maneira a mesclar e
dominar diferentes linguagens. E nesse sentido que nosso trabalho, numa alusio ao
carater multiplo e hibrido, proprio da performance, analisa os diferentes elementos
estéticos e narrativos que compodem o espetaculo “Dona Maria do Doce” enquanto

expressao em arte para ser trabalhada nos diferentes ambientes de aprendizagem.

Utilizamo-nos da performatividade em sessdes de narracdo de historias como
importante ferramenta comunicadora e questionadora, capaz de possibilitar a crianga, ao
adolescente, jovem, pessoa negra e/ou indigena falar em si, por si e, para tanto,
ressaltamos a figura do griot * africano, como outro importante referencial para

pensarmos o carater ritual e performatico da arte de contar historias.

Abdias do Nascimento® define os griots africanos como “narradores tradicionais,

verdadeiros atores congénitos”, dotados de uma “extraordindria técnica e expressividade”

4 Termo do vocabulo franco-africano, criado na época colonial para designar o narrador, cantor, cronista e
genealogista que, pela tradigdo oral, transmite a historia de personagens e familias importantes das quais,
em geral, esta a servico. Presente sobretudo na Africa ocidental, notadamente onde se desenvolveram os
faustosos impérios medievais africanos (LOPES, 2011, p. 317).

5 Abdias do Nascimento nasceu em Franca, estado de Sdo Paulo, no ano de 1914. Consagrou-se como artista
pléstico, ator, escritor, poeta, dramaturgo, diretor, secretario de Estado, deputado, senador, ativista e
intelectual pelos direitos da populagdo negra. Fundador do Teatro Experimental do Negro (1944).
Formou-se economista pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ/1938), possui diversos
poemas, artigos livros publicados, dentre os quais estdo: “O quilombismo” (1980), “Dramas para negros
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(NASCIMENTO, A., 1961, p. 11-13). Ao lancar mao de seu corpo, voz e palavra para

narrar uma histdria, a pessoa que se coloca em performance deve ter consciéncia de si e

do entorno para que a comunicagao a qual se propde tenha sucesso.

Numa breve relagdo entre o que nos traz Ciotti (2014, p. 37) sobre a(o) performer
“estar consciente de seu corpo e do lugar onde ele esta” com o que nos apresenta Abdias
do Nascimento, citando Fernando Ortiz sobre as artes africanas constituirem-se num
estado de consciéncia de “expressdo vital” e “expressdo global”, chamamos aten¢do para

o seguinte trecho:

Os narradores africanos, com varias denominag¢des segundo a regido, - os
griots, por exemplo, - interpretam como verdadeiros atores os contos, as
lendas, as fabulas, as epopeias da raga negra. [...] Realmente, para o ator
africano, a palavra ndo tem valor em si mesma, porém, unicamente, pelo
sentido cénico que lhe ¢ emprestado pelo narrador ou intérprete. Ela é, apenas,
um dos elementos de uma expressdo global. [...] Nesta literatura sem letras,
[...], no tocante a sua expressao vital. [...] esse teatro que quase desconhece o
drama escrito, significa um teatro vivo que brota, original e puro, de cada
representacdo (NASCIMENTO, A., 1961, p. 13).

Por meio dessa citacao, destacamos a consonancia entre a arte de contar historias,
o sentido que se d4 a arte da performance na atualidade e a relacdo de ambas com a
capacidade comunicadora e educativa de um fazer artistico que toma como base a
afrocentricidade para se afirmar vivo, completo, integral e integralizado com seu

contexto.

Abordagem afrocentrada de analise e sistematizacio na obra Dona Maria do Doce

O conto “Dona Maria do Doce” constitui repertdrio autoral da iniciativa artistica
do Coletivo Gira Contos Contadores de Historias. Tal iniciativa foi desenvolvida ao longo
de minha trajetoria académica, profissional e ativismo politico junto aos movimentos
sociais de negros (as), comunidades tradicionais, ambientes de educacao formais e nao

formais nos estados da Paraiba e Minas Gerais. Portanto, o referido trabalho nasce do

e prologo para brancos” (1961), “O negro revoltado” (1968) e outros. Tal trajetoria de vida lhe rendeu
inameros prémios e honrarias nacionais e internacionais (Doutor honoris causa, Universidade Federal da
Bahia/2000; Homenagem da Presidéncia da Republica Federativa do Brasil — Brasilia/ 2004; Prémio de
reconhecimento 10 Years of Freedom — South Africa, 1994-2004, do Governo da Africa do Sul, abril de
2004). Faleceu em 2011, aos 90 anos. Disponivel em: http://www.abdias.com.br. Acesso: 06/01/2020.
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desejo em trilhar um caminho emancipatdrio, transformador em arte e educagdo levando

em consideracao minhas vivéncias enquanto artista, estudante/educadora e mulher negra.

Ao partir de uma proposta afrocentrada/quilombista de analise e reflexao sobre o
processo de montagem do espetaculo “Dona Maria do Doce”, quero também afirmar a
legitimidade criativa da arte e do teatro produzidos sob a perspectiva da negritude a fim
de romper com nog¢des equivocadas e hierarquicas de conhecimento e valores estéticos,
demarcando, assim, a existéncia de uma visdo e postura critica sobre o mundo

protagonizada pela pessoa negra.

[...] a abordagem afrocentrada focaliza o imperativo de definir a localizag@o do
sujeito, isto ¢, de explicitar o lugar de onde o olhar parte. Esse principio da
abordagem afrocentrada, [...], também ja fora assinalado no Brasil na década
de 1950, no contexto da producdo intelectual do Teatro Experimental do Negro
(NASCIMENTO, E., 2009, p.182).

No trecho acima, podemos compreender que a abordagem afrocentrada consiste
em reivindicar a legitimidade de questoes ligadas as identidades e a experiéncia de vida
da pessoa negra na constru¢do do conhecimento com base nas matrizes culturais africanas
originais ¢ da diaspora. E com este mesmo sentido que Abdias Nascimento (2009)
elaborou o conceito de “quilombismo” para se contrapor a hierarquizag¢ao das diferentes

formas de conhecimentos pelo eurocentrismo ocidental.

Foi a hierarquizacdo do conhecimento cientifico como saber hegemonico e de
propriedade exclusiva das pessoas brancas, europeias, que desvirtuou o verdadeiro
sentido de aquisi¢do e producdo de conhecimento enquanto caracteristica intrinseca de
todo ser humano de perceber e criar a realidade. Grupos humanos que se encontravam
fora do espago geografico e ideoldgico ocidental-branco-europeu foram, e ainda hoje sao,
desqualificados e objetificados intelectualmente, uma vez que possuem perspectivas de

conhecimentos considerados invalidos.

O racismo desapropria e desloca as formas de conhecimento e saberes das pessoas
negras da credibilidade cientifica; falar em arte negra ou teatro negro relega esses tipos
de producdo a uma subcategoria, cuja centralidade ¢ reivindicada pela arte hegemdnica

ancorada sob as bases da falacia do teatro originalmente ocidental/grego.
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Uma das tarefas mais desafiadoras ¢ desmascarar a nogdo de que posi¢des
particularistas sdo universais. A Europa desfilou sua cultura como norma por
tanto tempo que os africanos e asidticos deixam de perceber a experiéncia
europeia, seja ela da Idade Média, seja de Shakespeare ou Homero, assim como
os conceitos de beleza, como apenas aspectos particulares e ndo universais da
experiéncia humana, embora possam ter implicagdes para outras culturas. O
que os afrocentristas devem sempre criticar ¢ a ofensiva particular que projeta
a Europa como padrdo pelo qual se deve julgar o resto do mundo [...]. A
Afrocentricidade busca criticar todas as reivindicagdes exageradas dos
particularistas. E preciso ressaltar que nio é necessario parecer-se com a
cultura europeia para ser civilizado ou humano! (ASANTE, 2009, p. 108).

As categorias de analise que utilizo neste trabalho para descrever o processo de
criagdo e montagem do espetaculo “Dona Maria do Doce” partem da compreensao de que
a arte negra existe, ¢ legitima, portanto requer principios investigativos coerentes com a
perspectiva logica de conhecimento de quem a produziu. Dito isso, chamo a atencao para
o fato de priorizar autores negros na fundamentacdo do presente trabalho em vez de
meramente reproduzir o discurso da intelectualidade hegemonica, pois ao me apoiar na
perspectiva afrocéntrica acredito estar rompendo paradigmas epistemologicos que nos
relegam a “servidio mental”. Nas palavras de Asante,® “se vocé abordar os dados de
forma incorreta chegara muito provavelmente a conclusdes equivocadas” (ASANTE,
2009, p. 105). Enquanto mulher negra, eu, artevista negra, afrocentrada, quilombista, atriz

e educadora na Paraiba, ndo poderia fazer diferente.

Para tanto, utilizarei como categoria de analise neste trabalho seis qualidades que
segundo Licko Turle (2014), ao citar a tese de Alejandro Frigério sobre as artes negras,
caracterizam a performance artistica afro-americana. Sdo elas: multidimensionalidade,
qualidade participativa, ubiquidade ou (onipresenca no cotidiano), coloquial (didlogos
internos), estilo individual (pessoal) e funcdo social. Tais caracteristicas foram
identificadas como elementos comuns e sempre muito presentes nas producdes e
desempenho das artes negras devido a presenca da cultura e filosofia africanas nas

populagdes da diaspora. Segundo o autor:

® Molefi Kete Asante (nascido em Valdosta, na Geodrgia, em 14 de agosto de 1942), é professor do
departamento de Estudos Afro-americanos da Universidade de Temple. Considerado por seus pares como
um dos mais destacados estudiosos contemporaneos. Publicou 70 livros, entre os quais estdo: Maulana
Karenga: um retrato intelectual, de 2010; Um manifesto afrocéntrico, de 2008; Enciclopédia dos estudos
negros, coeditado com Ama Mazama, de 2004; 4 historia da Africa, de 2007. Graduou-se no Oklahoma
Christian College, em 1964. Concluiu seu mestrado na Universidad de Pepperdine, em 1965. Ja escreveu
mais de 400 artigos e ensaios para revistas e livros (FLORES; AMORIM, 2011, p. 75).
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[...] a heranga cultural da Africa ocidental se concentra mais sobre os valores
e menos sobre as formas socioculturais. Estudos comegaram a definir
percepgdes similares existentes no estilo da cangéo, na arte grafica, nos habitos
motores (TURLE, 2014, p. 96).

Isso nos leva a compreender, a partir do que nos traz Licko Turle, que sob a égide
da perspectiva afrocentrada, pessoas negras possuem um jeito proprio de fazer arte. A
primeira categoria utilizada para analisarmos a obra “Dona Maria do Doce” sera a “funcao
social”. De acordo com Licko Turle (2014), toda arte pautada pela negritude deve cumprir

uma funcao social. Vejamos o conceito empregado pelo autor para a referida categoria:

Outro elemento chave — a integracdo de todos esses interesses artisticos e

sociais em unico e integrado evento € inspiragao essencial de uma performance

musical africana. [...] As performances artisticas afro-americanas sdo quase

sempre realizadas pelo grupo e pela comunidade e para si mesmos. A qualidade

participativa permite que os papéis do performer e o membro da audiéncia

sejam praticamente intercambidveis e que cada um possa mostrar o seu papel

e usufruir das performances dos demais. A performance atual na Afro-América

como principal elemento socializador e aglutinador. [...] S&do nestes

agrupamentos que a cultura negra tem sobrevivido (TURLE, 2014, p. 99-100).

A obra “Dona Maria do Doce”, enquanto criacao artistica elaborada por uma
mulher negra, retrata a historia de vida de outra mulher negra que carrega em si as
historias de muitas outras mulheres. Em consonancia com o conceito apresentado pelo
autor no trecho acima, cumprir func¢do social significa a continuidade de um legado de
resisténcia e amorosidade no processo de construgdo e educacdo de uma comunidade.
Esses principios sempre estiveram na base da minha inteng¢do enquanto trabalho criativo

a frente do Coletivo de Arte Educadores Gira Contos Contadores de Historias.

Na dramaturgia escrita de “Dona Maria do Doce”, consta a historia ficcional de
uma mulher negra escravizada, que viveu no periodo colonial entre o estado da Paraiba e
Minas Gerais. Trabalhando desde muito cedo na cozinha da fazenda do “Sr. Manoel Coisa
Ruim”, “Maria Dociolina” vive um drama, pois o coronel “Coisa Ruim”, com seus
negdcios em declinio, vende Maria para seu compadre o “Senhor-Doutor-Fidalgo Jacinto
Preguica” que morava 14 em Minas Gerais. Maria viaja por léguas e 1éguas montada no

lombo de um burrico, chegando por fim, a fazenda do Fidalgo “Preguica”.

Em concessao do Senhor Jacinto, Dona Maria fazia doces para vender aos finais

de tardes, percorria todo o vilarejo e redondezas da fazenda do seu senhor, tornando-se
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uma figura admirada e querida pelo seu encanto e exuberancia ao vender seus doces
deliciosos. Com o tempo, conquistando o bem querer de varias pessoas da cidade, Maria
consegue juntar dinheiro suficiente para comprar sua liberdade. Livre dos abusos do
cativeiro, nossa protagonista continua dedicando-se a arte dos doces, e segue inspirada
por seus sentimentos, quando numa tarde de muitas lembrancas, Maria cria um doce que

agrada o paladar de todas as pessoas, o P¢ de moleque.

Esse doce, conhecido em todo territério nacional, produzido com melago de
rapadura e amendoim, ¢ o mote de nossa fabulag@o sobre a luta por liberdade empreendida
pela populagdo negra escravizada no Brasil. Ao longo dos quase quatro séculos do sistema
escravista em nosso pais, quando homens e mulheres negros/as criaram estratégias de
sobrevivéncia e conquista pela liberdade que infelizmente ndo constam nos registros

oficiais de nossas historias.

Entendendo ser importante contar essas historias, escrevi primeiramente um conto
de estrutura narrativa no intuito de poder trabalhar de forma ludica os temas que
perpassam a historia da populagdo negra, principalmente das mulheres negras, na

superagao ao sistema escravista e racismo no Brasil.

Na perspectiva de andlise afrocentrada, a palavra escrita ndo tem valor em si
mesma. E por isso que em “Dona Maria do Doce”, a palavra escrita, o conto, ao ser
transportado para a cena, assume contornos de uma escrita viva, uma espécie de roteiro
ou guia para dar vida e voz a narradora. Antes de escrever, registrar as referidas palavras
no papel, precisei testar a validade desta escrita por meio da oralidade. Foi contando

oralmente varias e varias vezes que cheguei a historia da Dona Maria do Doce.

A historia narrada comunica valores bastante humanos, justamente por ser
protagonizada por uma personagem com tracos identitdrios bem demarcados: mulher,
negra, escravizada, bela, talentosa etc. Ao registrar, por meio da palavra escrita,
elementos e sentimentos muito presentes na historia de vida de muitas mulheres e meninas

negras, estdo sendo contempladas questdes como representatividade e visibilidade.

Levando-se em consideracdo as caracteristicas do racismo brasileiro que
invisibiliza e desvaloriza a presen¢a das mulheres negras, defendo a ideia de que a

construgdo narrativa do referido conto atende a categoria de “fun¢do social” apontada
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como elemento da arte afrocentrada (TURLE, 2014). Em seguida, pontuamos a

“multidimensionalidade” cujo autor nos apresenta com o seguinte conceito:

A arte ¢ ao mesmo tempo luta, jogo, danga, musica, canto, ritual, teatro e
mimica. E a interpenetragio, a fusdo de todos estes elementos que faz dela uma
forma artistica Unica. As manifestacdes artisticas sdo geralmente dificeis de
serem classificadas de acordo com as rigidas categorias a que fomos
condicionados pela cultura ocidental. Os africanos pensam que nao deveriam
ser feitas distingdes entre musica e danca. A musica ¢ uma atividade com
orientagdo dramatica que engloba atitude, movimentos do corpo, vestuario,
resposta do auditorio etc. A escultura ndo € a arte central, mas tampouco o ¢ a
danga, visto que ambas dependem de palavras, musica e até mesmo de sonhos
adivinha¢do. E performance simultinea em varios niveis sucessivos. As
religides de origem afro na América sdo exemplos, onde a devogao se expressa
através da musica, do canto, da danga e da mimica e da necessidade de roupas
especiais. Constituem um todo simbolico [...]. Esta caracteristica é africana
pois € uma das primeiras a desaparecer quando essas manifestacdes sdo
praticadas por grupos que ndo estdo acostumados a ela em seu repertorio
cultural (FRIGERIO, 1992 apud TURLE, 2014, p. 9).

Compreendemos que a principal caracteristica da arte afrocentrada ¢ sua
capacidade de fundir varios elementos e expressdes artisticas de maneira transcendente

tal qual uma obra unica. A “ubiquidade (onipresenga no cotidiano)” ¢ definida pelo autor

como:

Cada individuo ¢ um performer em potencial e cada situagdo de vida cotidiana,
a possibilidade de oferecer uma pequena performance. A teatralidade nas
interagdes da vida cotidiana. [...] Deve-se dominar as regras que regem a
interagdo da situagdo social onde se realiza a performance e estar preparado
para saber desempenhar seus varios niveis a0 mesmo tempo. Sao transmitidas
mensagens em varios niveis (TURLE, 2014, p. 98).

Nessa categoria, compreendemos que para a arte afrocentrada ¢ imprescindivel
que o ator/atriz seja consciente de si e do seu entorno. E importante que o performer leve
para a cena seu “estilo pessoal”, “sua ginga”, “sua negritude” para que a magia da

comunicagdo aconteca, acrescenta o autor (TURLE, 2014, p. 98).

A categoria “qualidade participativa” ¢ apresentada como:

Nao ha uma separagdo tdo rigida, como ha na cultura ocidental entre o
performer e o publico. A assisténcia geralmente participa. As vezes opinando,
as vezes batendo palmas ou cantando. No caso das manifestacdes profanas, a
demarcagao sera ainda menos rigida e estara mais relacionada com a rivalidade
do desempenho. O publico ndo para para ver o musico tocar, ao contrario eles
tocam e o publico danga e canta (FRIGERIO, 1992 apud TURLE, 2014, p. 97).
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Acima, compreendemos que a categoria de andlise “qualidade participativa”

consiste numa proposta estética, marcadamente afrocentrada, na qual a interagdo
publico/performer ¢ uma normativa. O nivel de participagdo e interpenetragcdo entre o(a)
artista e seu publico pode variar, mas a interagdo entre ambos sempre vai acontecer de

alguma forma.

Para analisar a proposta cénica de “Dona Maria do Doce”, as trés categorias
citadas acima sdo preponderantes na compreensao do processo de encenagdo da referida
obra. Reafirmamos os argumentos apresentados anteriormente neste trabalho sobre as
caracteristicas intrinsecas a contagao de historias estarem ancoradas na completude e

complexidade do fazer artistico, valores e praticas dos saberes tradicionais.

O corpo ¢ a voz nas apresentacdes de “Dona Maria do Doce” assumem posi¢ao
de destaque, uma vez que € por meio da corporalidade e das palavras, que a historia busca

valorizar a representatividade étnico-racial da personagem/atriz.

Os gestos da fala e do corpo tracam uma identidade e valorizam determinadas
caracteristicas. A expressividade e formas corporais expansivas tipicas das vendedoras
ambulantes e feirantes, os trejeitos corporais das mulheres quilombolas em seus trabalhos
diarios na feitura da goma de tapioca nas casas de farinha e nos trabalhos domésticos

foram os registros para dar vida as acdes em cena de “Dona Maria do Doce”.

Além do processo empirico de observacdo da corporalidade das mulheres
quilombolas descritos acima, destaco também o trabalho desenvolvido em sala de ensaio
pelo ator e diretor Bertrand Aratjo Sousa. A partir de vivéncias em Biodanza, pude
reconstruir de maneira criativa e artistica alguns dos gestos de trabalho, movimentagdes
e passos das dangas observadas. A memoria corporal das festas e rodas de ciranda, coco
de roda, capoeira que vivenciei ao longo dos anos foram ativadas no trabalho criativo e

arte-terapéutico conduzido por Bertrand A. Sousa.

A voz, neste trabalho, busca evidenciar de maneira positiva a oralidade popular.
Palavras pertencentes ao vocabulario nordestino/paraibano, como as expressoes “visse”,
“oxe”, e a presenca de quadrinhas de cordel criadas pelos musicos André Luis Mendes e
Diego Souza para abrir a apresentacdo, caracterizam a identidade sonora deste trabalho.

O sotaque mineiro também se faz presente, reconhecidamente pela naturalidade da
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atriz/narradora, e ganha ainda mais vulto quando a historia é narrada a partir da mudanca

da protagonista para o estado de Minas Gerais.

A cangdo que encerra a apresentacdo pertence ao cancioneiro afro-mineiro de
religiosidade popular, e ao ser adaptada para o ritmo do coco, leva todo publico a cantar

e a dancar junto com a narradora.

Por meio da proposta corporal e vocal descrita acima, pode-se afirmar que a
performance atende as caracteristicas de “multidimensionalidade”, ‘“ubiquidade” e
“qualidade participativa” descritas como necessarias para a arte afrocentrada (TURLE,

2014).

Outro elemento para se pensar e analisar expressdes artisticas que se

fundamentam na cosmovisdo africana ¢ o “coloquial (didlogos internos)”:

A interacdo entre solista e coro, a ubiquidade do estilo de chamada e resposta
tem sido assinalada varias vezes: — entre tambores: a polirritmia, um fala e o
outro responde; — entre solista e resposta instrumental [...]; — entre o dangarino
e o tambor: os passos acompanham o tambor e o tambor, as vezes, responde
aos passos; — entre dangarinos; — entre o cantor ¢ o principal dangarino, os
dangarinos e outros performers. O coro tem uma importancia fundamental no
espetaculo, pois é ele quem representa a sociedade, seus valores morais e
éticos. Toda a encenagdo esta baseada na pergunta/agdo protagdnica e na
resposta/reagdo antagonica do coro (TURLE, 2014, p. 98-99).

No trecho acima, Licko Turle afirma que a caracteristica coloquial se configura
numa constante nas artes de matriz africana; o autor apresenta como exemplo a relagao
entre o coro € o protagonista, o solista e o instrumento para destacar a importancia do

didlogo e da dialética quando tratarmos de arte afrocentrada.

Encontramos também como elemento pertencente a categoria de analise para as
artes na perspectiva da negritude, segundo Turle, o “estilo pessoal”:
Carater emergente criativo Gnico. O estilo pessoal de cada intérprete é de suma
importancia. [...] Os negros conquistaram a admiragdo mais ampla da
sociedade com a performance nas artes [...]. Atividades cotidianas como a
forma de caminhar, a roupa que se usa e um sem numero de elementos

adicionais [...], se transformam em fortes enunciados visuais que transmitem
significados sobre o individuo (TURLE, 2014, p. 99).

De acordo com o trecho acima, compreendemos que estilo pessoal consiste na

capacidade da(o) performer imprimir sua esséncia criativa naquilo a que se propoe
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enquanto obra. Somente o estilo pessoal serd capaz de tornar o trabalho em arte como

uma expressao legitima e tnica.

Na arte afrocentrada, a autonomia e a autenticidade ndo devem ser anuladas em
nome de nenhum tipo de regra preconcebidas ou paradigma. Antes, porém, as diferencas
e individualidades proprias da composicao de um estilo pessoal devem ser aproveitadas

e misturadas, dando brilho e contornos estéticos de cunho coletivo ao trabalho.

O figurino e os objetos de cena nas apresentacdes das sessdes de contagdo de
historias do conto Dona Maria do Doce foram elaborados ao longo dos anos. Sua primeira
proposta foi pensada e organizada pelo ator e colaborador Bertrand Aratjo Sousa no
projeto Gira Contos da Contagdo ao Livro, em 2013. A proposta foi de utilizarmos estética
realista composta por uma certa proposta de mescla dos elementos populares tipicamente
mineiros e nordestinos para evidenciar um carater regional mais interiorano e tradicional.
Com o passar dos anos, a personagem-narradora foi assumindo os elementos estéticos da
indumentaria e cultura negra/afro-brasileira tais como turbante, colares, pulseira e balaio
peculiar a vestimenta tradicional utilizada pelas mulheres de ascendéncia africana no
Brasil. Elegemos as roupas, balangandas e utensilios de trabalho das negras de ganho do

século XIX como inspiragdo para compor o figurino de nossa protagonista.

Mais recentemente, no ano de 2017, contamos com a colaboracao do Coletivo
Coraiz (2017) na elaboragao de uma nova proposta de figurino. Pensamos de maneira
conjunta numa releitura das roupas e aderecos que ja haviam sido utilizadas nas
apresentacdes anteriores. Optamos por customizar o figurino original, modificando uma
proposta estética proxima a ideia realista e regionalista para nos aproximarmos aos
elementos culturais africanos e afro-brasileiros por meio de superposicdes, grafismos
tribais, profusdo de cores, elementos figurativos e tot€émicos levando em consideracio,
sobretudo, a capacidade criadora de cada um dos integrantes no processo.

O cenario ganhou uma proposta no realista de feira onde os musicos compdoem o
quadro com seus instrumentos. Tendo em vista a importancia da musica € sonorizagao
para a performance em si, a presencga e participagdo dos musicos no espetaculo acontece

de maneira interativa, entre si, com o cenario, publico € com a narradora.

Conforme o exposto, ¢ possivel identificar com relagdo ao figurino e objetos de

cena, cenario e encenagdo em “Dona Maria do Doce” que as categorias de “estilo
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29 ¢ 2 cC

pessoal”, “coloquial (didlogos internos)”, “qualidade participativa”, “ubiquidade” foram
contempladas no processo criativo do trabalho. Assim, tanto por meio da forma de
concepgao quanto pela utilizagao dos materiais e objetos que compdem a cena e o figurino
do espetaculo, € possivel identificar a presenca dos referidos elementos caracteristicos da

arte afrocentrada na execucao do trabalho.
Consideracoes Finais

Contar historias ¢ uma arte milenar que, a despeito das novas tecnologias de
comunicacdo e informacdo, ainda encanta criangas, jovens e adultos. A literatura oral
configura-se num elemento precioso para a constituicdo das identidades culturais e
humanidade nos sujeitos, uma vez que as historias, além de produzir memoria, sdo meios
de ampliar nosso horizonte e aumentar o conhecimento em relacdo ao mundo que nos

cerca.

Nas comunidades tradicionais permeadas pela matriz africana, a tradi¢ao oral esta
caracterizadamente pautada no poder criador da voz e da palavra ao engendrar sacralidade
e mistério naquilo que € dito (SCHIFFLER, 2016). A histéria narrada ndo ¢ so literatura,
a palavra dita também ¢ ritual. Nosso corpo enquanto linguagem e memoria € visto e
vivido por meio de rituais cotidianos que carregam em si historias, simbolos e signos da

cultura.

De acordo com Oliveira (2003), a cosmovisao africana recriada no Brasil nos
apropria de elementos como o respeito a ancestralidade, ludicidade, oralidade,
corporeidade, enquanto valores civilizatorios da populacdo negra brasileira, além da
apreensdo da tradicdo como elemento dinamizador de valores ético-morais humanos.

Elementos que, de certa maneira, constituem a arte de contar historias.

Ao apreender tais caracteristicas, relaciono meu oficio de contar histdrias a arte
da performance enquanto fazer artistico integralizado e complexo compromissado com a
funcdo de comunicar e educar numa perspectiva antirracista. Contar historias ¢ frui¢ao e
aprendizagem para as artes, porque ¢ dotada de elementos essenciais para a promogao de
experiéncias e vivéncias significativas. E educativo sem, contudo, comprometer-se com

amarras do didatico, do exemplar e do meramente informativo. Trata-se de uma
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pedagogia afetuosa, portanto amorosa e acolhedora capaz de promover nossa inser¢ao na

cultura para uma leitura e compreensdo/transformag¢ao do mundo.

No intuito de contribuir para a producdo académica acerca dos estudos em artes
cénicas, apresento o referido trabalho como resultado de um processo criativo
emancipatorio, transformador em arte e educacdo levando em consideragdo minhas

vivéncias enquanto artista, estudante/educadora e mulher negra.

Ao me propor a refletir e sistematizar experiéncia pessoal a frente da iniciativa
artistica do grupo Gira Contos Contadores de Historias, tomando como referéncia a obra
autoral “Dona Maria do Doce”, busquei afirmar a importancia da representatividade e

visibilidade da arte/teatro negro como saber valido para a producdo e educacdo em arte.

Para expor minha vivéncia enquanto artevista negra, € apresentar meu processo
de criagdo em arte, utilizei como referencial uma categoria de analise elaborada sob a
¢gide do pensamento afrocéntrico/quilombista elaborados por Molefi K. Asante e Abdias

do Nascimento.

A arte afrocentrada consubstancia o processo criativo da obra “Dona Maria do
Doce” porque somente sob esta logica de pensamento ¢ possivel contemplar as
especificidades do processo de sua elaboracdo e montagem. Ao apresentar, mesmo que
de maneira breve e superficial alguns dos elementos estéticos da performance “Dona
Maria do Doce”, o intuito foi sistematizar e registrar a existéncia de tal processo criativo
como uma iniciativa artistica e pedagdgica de conscientiza¢do e combate ao preconceito
étnico-racial em espacos educacionais formais, ndo-formais e equipamentos culturais da

cena artistica no estado da Paraiba, mais frequentemente, na cidade de Jodo Pessoa.

Levando em consideracdo desde a pertenca étnico-racial dos integrantes até os
referenciais culturais de matriz negra/afro-brasileira utilizados na referida iniciativa
artistica, o presente trabalho pretendeu discutir, a luz do que nos trazem diversas
producdes académicas e artisticas protagonizadas pelos(as) intelectuais negros(as), a
relevancia da contagdo de histdrias enquanto performance artistica e pratica educadora na

atualidade.

Afirmando-me sujeita de minha histéria e aprendizagem, de maos dadas com
todas(os) as(os) educadoras(es) presentes nesta minha trajetdria, encerro o presente

trabalho na esperanga de contribuir para a produgdo académica acerca dos estudos em
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artes cénicas, para que o ensinar, criar, experimentar confluam para a construcao de uma
arte que se propde emancipatdria e transformadora. Numa alusdo ao carater multiplo e
hibrido, préprio da performance, a obra “Dona Maria do Doce” ¢ um pouco das muitas
mulheres negras em mim e representa a busca por um fazer significativo na minha

formagao docente e trajetdria profissional.
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] O TEATRO AFRODIASPORICO E RITUALISTICO DO
NUCLEO AFRO-BRASILEIRO DE TEATRO DE ALAGOINHAS (NATA)

THE AFRODIASPORICO AND RITUALISTIC THEATER
OF THE CORE AFRO-BRASILIAN THEATRE OF ALAGOINHAS (NATA)

Heverton Luis Barros Reis *

Resumo

O objetivo aqui é refletir sobre as contribui¢cdes do teatro negro brasileiro no embate ao racismo,
exclusao social, intolerancia religiosa e da luta por visibilidade. Tomando como sujeito da narrativa
o Nucleo Afro-brasileiro de Teatro de Alagoinhas (NATA). Para além, deseja-se ponderar sobre os
possiveis sentidos de teatro do negro; refletindo sobre a constru¢ao histérica da negritude nas artes
cénicas, a ancestralidade africana e afro-brasileira na cena poética do fazer teatral, assim como o
didlogo entre candomblé e teatro proposto pela yakekeré e encenadora/dramaturga Onisajé,
pensando os corpos negros dentro e fora dos palcos € a relagao arte e politica. Para problematizagao,
toma-se a poética afrocénica do espetaculo Exu: a boca do universo.

Palavras-chave: Arte Politica; Teatro Negro; Candomblé; NATA.

Abstract

The objective here is to reflect on the contributions of black Brazilian theater in the fight against
racism, social exclusion, religious intolerance and the struggle for visibility. It takes as its subject the
narrative of the Core Afro-Brasilian Theatre of Alagoinhas (NATA). In addition, we want to
consider the possible meanings of black theater; reflecting on the historical construction of
blackness in the performing arts, the ancestry within African and Afro-Brazilian in the poetic scene
of theatrical making, as well as the dialogue between candomblé¢ and theater proposed by Yakekeré
and director/playwright Onisajé; considering black bodies on and off-stage and on the relationship
between art and politics. The show Exu: a boca do universo is considered as a problematization of
afrocentric poetic.

Keywords: Art Policy; Black Theatre; Condomblé; NATA.

Introducio

No contexto de luta contra o racismo e suas ramificag¢des, procurando promover a
visibilidade das questdes da cultura afrodiasporica, nasceu o Nucleo Amador de Teatro e
Artes (NATA) no ano de 1998, no Colégio Estadual Polivalente de Alagoinhas, interior
da Bahia. O grupo, formado por estudantes, participou do primeiro Festival de Teatro em

Destaque promovido pela professora do Colégio, Fatima Salles, recebendo o prémio de

* Mestrando em Estudos Etnicos e Africanos pela Universidade Federal da Bahia (UFBA)/Brasil. E-mail:
hevertonbarrosreis@gmail.com.
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melhor espetaculo e cenario, bem como o prémio especial por ser o grupo/espetaculo que

mais chamou a atencao do publico, lotando o centro cultural da cidade de Alagoinhas.

Ainda na cidade natal, entre os anos de 1998 e 2002, o NATA apresentou os
espetaculos: O seco da seca (1998), Ta na cor (1999), Guarda-roupa intimo (1999) —
este ultimo recebeu cinco prémios, dentre eles o de melhor espetaculo — e Senzalas
(2002). E assim surge, de forma embriondria, o que se tornaria o Nucleo Afro-brasileiro

de Teatro de Alagoinhas.

A partir de 2004, o NATA passou a se apresentar em Salvador, por intermédio do
projeto criado pelo Teatro Vila Velha (TVYV), intitulado de Cabo a Rabo, que possibilitou
grupos de teatro do interior da Bahia a se apresentarem no tao conhecido teatro da cidade.
Em 2004, o NATA apresentou o espetaculo Perfil, € no ano seguinte, a convite dos
organizadores do projeto, apresentou a peca A4 elei¢do (2005).

Nos anos subsequentes, 0 NATA comeca a se posicionar na luta contra o racismo
e intolerancia religiosa de forma mais objetiva por meio de seus espetaculos. Esse
envolvimento deveu-se muito a presenca de Fernanda Julia Barbosa (Onisajé)! como
graduanda no curso de Diregdo Teatral na Escola de Teatro da Universidade Federal da
Bahia (UFBA) e yakekeré 2 no Terreiro 11é Axé Oya Ladé Inan em Alagoinhas.

Dessa maneira, podemos entender o NATA em sua historicidade e em suas
memorias afroculturais, ou seja, um grupo com artistas que t€ém a sensibilidade de
compreender a heranga africana e afro-brasileira. Um coletivo com posicionamento de

luta frente ao racismo estrutural e as discriminagdes sociais e religiosas.

1 Lutar e (r)existir: o teatro negro contra o nao-lugar

O racismo engloba muitas indagacdes. A desumanizacdo, ancorada pela
escravidao, influenciou de maneira contundente no processo de coisificagdao do ser e na
opressao de negar as identidades. E esse contexto embasa, por vezes, a discriminagao

racial na atualidade, assim como o mito da democracia racial que trava a possibilidade de

"' Em respeito a sua escolha ao longo desta escrita, € a partir de agora, sempre que for referir-me a Fernanda
Julia Barbosa (nome social) trata-la-ei como Onisajé (nome religioso e artistico).

2 Jaquequeré, iakekeré, yakekeré ou ia-quereré, em ioruba, representa a jungio das palavras “pequena” e
“mae”, sendo assim, yakekeré é o mesmo que “mae-pequena”.
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dialogos, em que, por muito tempo ao longo de nossa histdria, a cultura branca quis apagar
a existéncia das culturas negras. E dessa forma, dificultou a presenga dos negros nas artes

cénicas.
A tese do branqueamento baseava-se na presuncao da superioridade branca, as
vezes pelo uso dos eufemismos racas “mais adiantadas” e pelo fato de ficar em
aberto a questdo de ser a inferioridade inata. A suposi¢do, juntavam-se mais
duas: primeiro — a populacdo negra diminuiria progressivamente em relagao a
branca. Segundo — a miscigenag@o produzia “naturalmente” uma populagdo
mais clara, em parte porque o gene branco era mais forte e em parte porque as
pessoas procurassem parceiros mais claros (SKIDMORE, 2012, p. 81, grifos
do autor).
Diante desse dilema, entendemos o pensar de Stuart Hall (2010) sobre a
necessidade de percebermos que as discussdes sobre as identidades ajudam no
empoderamento e na autoconfianga, leia-se, autoestima da populagdo negra, pois nota-se

todo multiculturalismo existente.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma
fantasia. Ao invés disso, na medida em que os sistemas de significagdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.
(HALL, 2010, p. 3).

Nesse sentido, compreende-se a auséncia de uma identidade Unica, integral e/ou
absoluta que defina um povo. E o caso do negro no Brasil, quando entendemos seu
contexto historico, pois ndo existe um aspecto Unico para definir essas identidades. Essa
construgdo perpassa a ideia da aparéncia fisica e fenotipica, sendo, as vezes,

compreendida em uma escolha politica e ideologica.

Ao tentar refletir sobre o racismo na sociedade e no teatro, observamos que para
Fanon (2010), os processos de opressdao contra o negro nao devem ser entendidos
deslocados das configuragdes sociais que os fomentam. E embora o livro Pele negra,
madscaras brancas tenha sido construido em contextos outros, com temporalidade e
espacialidade diferente, pode e deve servir para reflexdo das relacdes desiguais dos
variados grupos sociais na perspectiva da negritude, € nesse caso, nao s6 do Brasil/Bahia,

mas das multiplas identidades negras.

Frantz Fanon (2010) defende a tese de que uma sociedade € ou nao € racista, nesse

segmento caberia aos individuos compreender as especificidades dos variados processos
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historico-sociais. Contudo vale ressaltar que ndo ¢ uma questdo de quantificar qual
sociedade ¢ mais ou menos racista. O interessante ¢ investigar a questdo do racismo e

pensar sobre nossa historicidade e realidade social, a fim de sobrepuja-las.

Poderia aqui aferir como o racismo cria a sociedade ao mesmo tempo em que a
sociedade produz o racismo, em uma via de mao dupla, ou ainda, na contribuicao do
capitalismo como instrumento de opressao negra e consequentemente de qualificacdo das

classes sociais. Sem falar dos direitos basicos que sdo negligenciados.

Dentro da logica capitalista, percebemos a desigual configuracdo de trabalho, em
que 0s negros, por vezes, estdo em postos de menor crédito, e o branco (a branquitude)
faz oposicao aos negros e indigenas em direitos e privilégios. De maneira geral, o racismo
funciona no engendramento de estratificacdo social concorrendo para conservar o
“branco” em prerrogativa de direitos € ndo em deveres frente aos negros. Porém ndo
tenho como intencionalidade apontar os aspectos do racismo sem confrontd-lo com as

lutas e mudancas protagonizadas pelo negro ao longo da histéria deste pais.

Refletir sobre a ideia do negro e os conceitos das palavras negritude e identidades,
se faz impreterivel para reafirmar o lugar politico/poético e estético do negro, e para
contribuicdo e reconfiguracao do teatro nacional com seu aporte de afirmacao e luta.
Portanto € necessario coadjuvar a importancia aos artistas independentes e/ou grupos de
teatro composto por artistas negros, que no decorrer do século XX foram protagonistas
de lutas e visibilidade pela permanéncia no cenario teatral, como ¢ o caso do Teatro
Experimental do Negro (TEN) (1944-1961) que serviu e serve de referéncia para tantos
outros grupos que vieram depois, assim como ¢ referencial tedrico e metodoldgico para

o teatro produzido pelo NATA.

O teatro, dentro do universo da cultura e do engendramento social, fabrica e
reelabora os variados sentidos, simbolos, signos, valores, bem como modo de vida, e
torna-se — com apoio subjetivo da economia e politica —, local de permanéncias
hegemonicas, assim como pode converter-se em espaco de desconstrucao contra a ordem

preponderante. Nesse sentido, cabe a critica de Chartier (1991), sobre representagao:

As formas de teatralizacdo da vida social na sociedade [...] ddo o exemplo mais
manifesto de uma perversdo da relacdo de representagdo. Todas visam, de fato,
a fazer com que a coisa ndo tenha existéncia a ndo ser na imagem que exibe,
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que a representacdo mascare ao invés de pintar adequadamente o que € seu
referente (CHARTIER, 1991, p. 185).

Para Chartier (1991), representacdo ¢ o produto que resulta de uma pratica. A
exemplo, temos a literatura que € a representacdo em si, que por sua vez, gera um produto
das praticas simbolicas, que pode ainda, transformar-se em outras representacdes. O
mesmo ocorre com as artes cénicas € com os teatros negros, que como representagao sao
o produto de pratica simbolica. Essas representagdes provocadas pelo teatro do NATA,

seja real ou imaginada, sdo atribuidas ao possibilitar sentidos.

E ¢ na contramdo das falsas representagdes que os teatros negros surgem,
procurando autorrepresentacao, descontruindo todo um pensamento de inferioridade, e
lutando para que tantos outros se reconhegam para além de um pais no qual se escravizou
0s negros, no qual se tentou e tenta impor a cultura europeizada, branca e ocidentalizada
sobre as demais. Mas ndo se limita a essa visdo, pois compreende que as construgdes
simbdlicas forjam a sociedade para além das lutas economicas, dado que engloba seu

entorno cultural.

2 Entendendo os teatros negros de dentro para fora

Na busca em conceituar o que s2o os teatros negros, encontramos referéncias
relevantes para definir o termo no Brasil, sobretudo por estudiosos e fazedores, tais como
Christine Douxami (2001), Ricardo Gaspar Miiller (1988), Evani Tavares Lima (2010) e
Marcos Anténio Alexandre (2017).

Os elementos que compdem os afrocénicos sao postos na cena e criam uma poética
propria, autorrepresentativa. Essa poética € a producdo e execugdo da arte teatral que
configura elementos para seus valores religiosos, culturais e sociais, usando da
sensibilidade artistica para encenar mundos reais ou ndo, além de confrontar os monstros
sociais, conclamando a sociedade do seu tempo para repensar sobre os moldes pré-

estabelecidos historicamente.

No olhar de Christine Douxami (2001), no texto Teatro negro: a realidade de um
sonho sem sono, o sentido de teatro negro, ou teatros negros, passa por contexto varios,
entre eles: “pode tanto ser aplicada a um teatro que tenha a presenga de atores negros,

quanto aquele caracterizado pela participagdo de um diretor negro, ou, ainda, de uma
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produgdo negra. Outra defini¢do possivel seria a partir do tema tratado nas pecas”

(DOUXAMLI, 2001, p. 1).

Nas palavras de Marcos Antonio Alexandre (2017), que € professor e pesquisador,
além de ator e diretor, no livro O featro negro em perspectivas.: dramaturgia e cena negra

no Brasil e em Cuba, entende-se teatro negro como:

Textos dramaticos e/ou espetaculares em que os negros, a sua cultura ¢ a sua
visdo ideoldgica do (e para o) mundo aparecem como tematica central € como
agentes[...] .O teatro negro ndo s6 retrata as especificidades dos sujeitos
negros e sua integragdo na sociedade, mas também se retroalimenta dos
elementos que compdem e integram a cultura dos afrodescendentes em suas
distintas manifestagdes artistico-performaticas: dangas, musicas, jogos,
linguagem, mitos, religido e ritos, pois o teatro negro ¢
ritualistico (ALEXANDRE, 2017, p. 28-34, grifos do autor).

A definicdo que melhor conceitua os teatros negros na atualidade, e o teatro negro
que o NATA defende, ¢ a que Evani Tavares Lima (2010) argumenta em sua tese de
doutoramento. Visto que para entendermos o teatro negro precisamos compreender a

complexidade da qual esta pautado. Nessa perspectiva, ¢ concebido como:

[...]Jo teatro cuja base fundamental ¢ a afirmacao da identidade negra, associada
a proposigdes estéticas de matriz africana, embasadas em questdes existenciais
e politico-ideologicas negras. A perspectiva com a qual trabalhamos ¢ que o
teatro negro, da maneira como se configura, instaura uma reflexdo inusitada
no teatro brasileiro, no que diz respeito a praxis e estética cénicas; a animacao
e tratamento corpo-vocal do ator; a partir de elementos e abordagens fundados
na cultura de matriz afro-brasileira (LIMA, 2010, p. XVII, grifos da autora).

A perspectiva de um teatro afrodiaspdrico, embasado nas experiéncias historicas da
populagdo afro-brasileira, com o propdsito de contestar e desconstruir o racismo e suas
ramificag0es, possibilita olhares outros para a tematica. Um teatro que problematiza a construgao
historica e os modelos sociais vigentes a partir de uma dramaturgia decolonial, ou seja, que busca
a partir de suas experiéncias de mundo produzir uma arte que dialogue com suas realidades, ou
ainda, uma dramaturgia que traga para a cena as culturas negras, sdo ideias do teatro negro de

maneira ampla.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 95
BY NG

transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenca CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57393.p90-109


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57393.p90-109

O TEATRO AFRODIASPORICO E RITUALISTICO DO NUCLEO AFRO-BRASILEIRO...

| DOSSIE |

3 NATA: uma politica afirmativa para além da cena teatral

O NATA e a figura da Onisajé se misturam. Nesse sentido, cabe conhecermos a
matriarca do NATA, sua formacdo académica e relagdo com a arte, para que possamos

entender melhor os caminhos que o Nucleo percorre.

Onisajé nasceu em 27 de novembro de 1979 na cidade de Alagoinhas, interior da
Bahia, a 124 km de Salvador. Possui graduagdo em Direcao Teatral pela Escola de Teatro
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), com a montagem do espetaculo Ogum: deus
e homem (2010). Tendo obtido o titulo de mestre pelo Programa de Pos-Graduagdo em
Artes Cénicas da UFBA (PPGAC/UFBA), com a dissertagao Ancestralidade em cena:
candomblé e teatro na formag¢do de uma encenadora (2016), e atualmente ¢ doutoranda

pelo mesmo programa.

Tem, portanto, experiéncia na area de artes, com énfase em direcao teatral, ¢
também pesquisadora sobre o candomblé, e yakekeré do 11¢ Ax¢é Oya Ladé Inan, tendo

sido iniciada na religido do candomblé para o Orixa Omulu na cidade de Alagoinhas.

Onisaj¢ poderia ser mais uma moradora de Alagoinhas que pouco compreende sua
condicdo de mulher, negra, Iésbica e de santo, em uma sociedade com pensamento
patriarcal, racista, sexista, misdgina e intolerante religiosamente, mas ndo, Onisajé usa de
sua arte para promover a reflexdo contra todas as formas de discriminacao, posicionando-
se diariamente na sociedade, informando que existe, que tem voz e que vai falar sobre o
negro, ¢ que pretende descentralizar o poder vigente por meio das artes cé€nicas, mais que
isso, procura instrumentalizar a populagao negra por meio de reflexdes e debates no meio

artistico e académico.

A encenadora e dramaturga emerge de uma cidade pequena no interior da Bahia
para, por meio das artes cé€nicas, mostrar-nos como a minoria em direitos pode contribuir
para desconstrucdo de um discurso desigual, e isso ¢ observado em suas falas nas
entrevistas e nas escolhas cénicas. Cabe ainda mencionar que Onisajé foi a primeira
mulher negra a dirigir um espetaculo da Cia de Teatro da UFBA. E ao chegar nesse espago
de poder, a encenadora monta o espetiaculo Pele negra, mdascaras brancas (2019),
encenando a obra de Fanon (2010), de mesmo nome. Falando sobre racismo e indo além,

colocando uma atriz transexual para viver o filosofo.
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O NATA ja tinha essa abreviatura desde a sua formacdo em 1998, visto que seu

primeiro nome foi Nucleo Amador de Teatro e Artes, e passa a ser definido como Nucleo
Afro-brasileiro de Teatro de Alagoinhas em 2009. Isso ja nos mostra o posicionamento
politico de Onisajé ao propor um teatro que estava pautado nas questdes raciais e na

historicidade e legado da cultura africana e da religiosidade afro-brasileira, o candomblé.

Ap6s iniciar o curso de diregdo teatral em 2006, Onisajé ja tinha outra percepgao,
comprometida com sua cultura, seu povo e suas origens, e a partir de 2009, com outro
olhar, como consta do histoérico do grupo, cedido para a pesquisa, e o qual utilizo aqui
como fonte, argumenta que: “ O grupo tem essa tematica como norteadora do discurso
estético e politico com foco de colaborar na luta contra o racismo e na desmistificagao da

imagem negativa que a midia reproduz das religides e costumes afro-brasileiros”.

(BARBOSA, [5.d])

Além do eixo central no combate ao racismo e toda forma de discriminagao sécio-
racial que o NATA possui, outras medidas foram e sdo tomadas ao longo desses 20 anos
de fundagdo, de forma subjetiva, influenciada pelo Teatro Experimental do Negro e
Abdias Nascimento e, de maneira objetiva, por artistas e grupos de seu tempo. Dessa

forma, o NATA sempre propds um olhar sobre tais questdes fora do palco.

Nesse sentido, o grupo NATA também ministrou oficinas de preparacao de
atores ¢ seminarios nas cidades de Alagoinhas, Salvador e Rio de Janeiro,
voltadas para a cena negra brasileira, aumentando seu valor neste cenario. A
necessidade de parceiros fez com que o Nucleo estreitasse vinculos com outros
artistas, como Thiago Romero, Susan Kalik, Thiago Gomes, Marcelo Jardim,
Zebrinha, Jarbas Bittencourt, Marcio Meirelles, Chica Carelli, Luiz Marfuz,
Hilton Cobra, Angelo Flavio, Marilza Oliveira, Gustavo Mello, Sanara Rocha,
Deilton José, Luiz Guimaraes, Fernando Santana, Cosme Lucian, artistas que
inspiram o grupo e também trabalharam como parceiros em espetaculos como
“Siré Oba” “A festa do Rei” e “Ogum Deus e Homem”, além do Babalorixa
Margio Luiz e a Yalorixa Roselina Barbosa que juntos sdo os orientadores
liturgico-antropologicos do grupo nas questdes sobre candomblé, valorizando
sempre as aliangas e afinidades também com outros grupos como O Bando de
Teatro Olodum, Cia dos Comuns, CAN e participando também de eventos
relevantes na luta contra o racismo e na valorizac¢do da arte e do artista negro
como as trés edi¢oes do Forum Nacional de Performance Negra realizados pela
Cia dos Comuns e o Bando de Teatro Olodum, I Festival de Teatro do Suburbio
e em duas edi¢oes do Festival “A Cena Ta Preta” realizado pelo Bando de
Teatro Olodum (BARBOSA, [s.d]).

Notamos, portanto, que Onisajé, enquanto encenadora, ¢ o grupo NATA, para

além do palco, abrem portas para outros artistas pensarem a arte negra, ¢ mais, o didlogo
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que mantém com grupos de teatro como o Bando de Teatro Olodum, Cia dos Comuns e
Cia Abdias Nascimento demostra a preocupagdo de conexao com o empoderamento
negro e de luta. Sem deixar de aferir a atuacdo do NATA em projetos, oficinas e cursos
que, além de trocar conhecimento sobre teatro, aproveita a oportunidade para discutir

temas como racismo e preconceito religioso.

Diante do que j4 foi apresentado, ficam mais evidentes algumas caracteristicas do
NATA enquanto grupo dentro no contexto dos teatros negros. Ele ¢ um featro ritualistico,
e veremos que nao somente pela escolha em dialogar com as divindades do candomblé,
mas pelo processo cénico, de passar pelas etapas de pesquisa, de ouvir historia dos mais
antigos, em procurar sentir 0 corpo em cena, €, principalmente em nao escolher um ator
para viver um personagem, mas deixar que o arquétipo da divindade se aproxime do corpo
do ator, ou seja, das caracteristicas que o ator possui. E um featro engajado —
caracteristica que perpassa todos os grupos de teatro negro — politico, procurando

entender sua historicidade e ancestralidade.

Além disso, o teatro do NATA ¢ afrocentrado, ou seja, um teatro que bebe da
fonte da sua ancestralidade africana, que se assenta sobre a cosmo-percep¢ao dos povos
saidos das Africas negras. Conversa muito com a perspectiva de afrografia de Leda Maria
Martins (1997), que, em sua Afrografias da memoria, refere-se a ligacdo entre a
populacdo afro-brasileira e as memorias africanas.

O teatro do NATA pode ser lido ainda como um teatro que passeia pelos varios
estilos dramaturgicos, ou seja, épico, lirico, dramético em um unico espetaculo; e que
trabalha com multiplas linguagens artisticas, como a danca, musica, ou seja, ¢ um teatro
multilingue, pois compreende que o conhecimento ¢ fluido e assim ¢ a arte, ndo precisa

ser separada em categorias isoladas.
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3.1 NATA: o candomblé e o atuante’ nas artes cénicas

Nesse horizonte de didlogo entre arte negra e candomblé, vale historicizar as casas
de axé, e nesse recorte, ao conceituar e fundamentar o que € candomblé, Ari Lima e Nana

Luanda M. Alves argumentam:

Neste sentido, recusamos definir e categorizar o candomblé como uma
“religido de matriz africana”. Em vez disso, inspirados na defini¢do de Sidney
Mintz e Richard Price (2003), para uma “cultura afro-americana”, preferimos
referi-lo como uma religido de orientagdo africana. Ou seja, por um lado,
acreditamos que esta religido se formou e permaneceu ao longo da historia
através do empenho de africanos e descendentes que, no Brasil, reconstituiram
lagos de parentesco, assim como rituais e mitos de deuses originalmente
cultuados em Africa. (LIMA; ALVES, 2015, p. 586, grifos dos autores).

Observam os autores que o candomblé foi forjado tanto historicamente quanto
cultural e socialmente dentro do modelo colonialista portugués, sendo pensado dentro dos
trés longos séculos de escravidao e da hegemonia branca. Sendo inevitavel nao olharmos
para a Africa, porém nio podemos reger a pratica historica, cultural e social do continente

africano, sendo a de seus descendentes em contextos outros.

Quanto ao candombl¢ na cidade de Alagoinhas, local onde o NATA surge, e

onde Onisajé se torna yakekerée, Priscila Nascimento (2012), historiciza que:

Em Alagoinhas, durante muito tempo, prevaleceram os terreiros da nagdo
angola. Esta supremacia banta comecou a sofrer modificagdes em torno dos
anos 1990, quando comecam a chegar a cidade os primeiros terreiros ketu.
Apesar de terem sido inicialmente rejeitados pela comunidade de terreiro
alagoinhense, o modelo ketu rapidamente se espalhou. Nao houve uma leva de
novos terreiros sendo fundados, mas redefini¢des identitarias. Os terreiros
identificados com o modelo angola vao, pouco a pouco, adaptar-se a esta nova
nacdo (NASCIMENTO, 2012, p. 32).

Quanto ao terreiro ketu, o 1€ Ax¢é Oya Ladé Inan, Lima e Alves nos contam:

Fundado em 2008. Neste terreiro, foram realizadas visitas de observagdo e
entrevistas com a chefa da casa e seus outros membros: filhos de santo,
iniciados e frequentadores. A escolha se deu pelo perfil dos membros do 11é
Ax¢é Oya Ladé Inan. A maioria desta sdo artistas ou pessoas ligadas a arte. No
terreiro ha também grande circulagdo de intelectuais, académicos e pessoas

3 “Atuante” é um termo para definir um ator que ndo estd preso ao conceito ocidental de atuagdo, pois
dialoga com a encenagdo, a musica e as dangas, sendo assim, é um sujeito que atua, danga e canta nos
espetaculos. A defini¢do ¢ proposta por Onisajé em sua construgdo como pesquisadora e artista da cena.
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com acesso a outros conhecimentos — o que difere de certa maneira das demais
casas observadas (LIMA; ALVES, 2015, p. 587).

Como resultado das pesquisas, os autores de ambos os trabalhos, chegaram a
compreensdo de que o candomblé ndo ¢ limitado pelo seu sistema de fé, mas também
envolve toda sua importancia cultural herdada, seu dinamismo; dessa forma, o candomblé
deve ser compreendido amplamente, composto de crencas, obrigacdes de fé e o contexto

dos integrantes com o meio social em que vivem.

Por esses entendimentos, compreendemos o motivo de o candomblé, antes e apds
a abolicdo da escraviddo, servir de didlogo entre outra forma de fé, diferente da
hegemonica (catolica/cristd), levando em consideragdo sua ancestralidade, historicidade,
ou seja, suas memdrias e sua relacdo social, passado e presente. Sendo majoritariamente
formado por negros, o candomblé como religido afro-brasileira serve como local de luta

contra as forma de discriminagdo racial.

Por esse angulo, faz-se notavel que a religido pode e deve ser entendida como
pratica que compreende as multiplas vivéncias e mutacdes historico-sociais da existéncia
dos negros. Entende-se o candomblé¢ para além da configuracdo de fé, sendo pensado
como local de resisténcia e de resgate das memorias, assim como sao os teatros negros.

Por essas razdes, ¢ compreensivel o didlogo proposto pelo NATA entre teatro e
candomblé. Vista a sua percep¢ao de religido como l6cus de resisténcia, assim como a
arte negra, que busca sua negritude e ancestralidade na cena, combatendo o racismo e
discriminacao religiosa, tendo um papel importante na criagao e na definicao da propria

identidade sociocultural dos afrodescendentes.
3.2 A poética afrocénica do NATA

Meninas e meninos brasileiros acabam conhecendo logo nos anos iniciais na
escola, ou ainda em casa, historias e personagens da mitologia greco-romana, passando
pelo ensinamento da Grécia antiga como “berco da civiliza¢do ocidental”, porém pouco
se fala, ensina e aprende sobre Africas. Nesse sentido, nem todos os brasileiros conhecem

ou foram apresentados a mitologia dos orixas.
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Orixés no candomblé ou na umbanda sdo divindades ligadas a natureza, sdo seres
que vivem no plano espiritual. Contudo suas origens se dao no plano fisico, e suas
denominagdes resultam de demarcacgao territorial do continente africano. Como ¢é o caso
da mitologia dos lorubés, que passa pela constru¢cdo do mundo e das crengas que surgiram
onde hoje provavelmente ¢ a regido da Nigéria e Republica do Benin. Porém ¢ importante

reafirmar que essas religides, como as entendemos hoje, surgiram no Brasil.

Clyde W. Ford, diretor e fundador do Instituto de Mitologia Africana em
Washington, escreveu o livro O herdi com uma face africana: mitica sabedoria da Africa
tradicional, Bantam (2000). No livro, Ford apresenta a ideia do mito e histdria,
apontando:

Essas aventuras de heréis (ou divindades) sdo mais do que o enredo da historia,
elas falam, por metaforas, da aventura humana pela vida. Os desafios do heréi
sd0 nossos. Assim, muitos tracos que o her6i demonstra para responder os
desafios da jornada simbolizam aqueles recursos pessoais a que todos nds
devemos recorrer para enfrentar os desafios da vida (FORD, 2000, p. 82).
Outro autor importante para a discussao ¢ Reginaldo Prandi (2001), que reuniu no
livro Mitologia dos orixas, mais de 100 titulos de contos e mitos ioruba e afro-americano.
Para Prandi, dentro das religides afro-brasileiras, sobretudo de tradi¢dao lorubé, os mitos

tém grande importancia, sendo vistos como simbolos que atingem o passado, o presente

e o futuro.

Prandi (2001) argumenta sobre o contexto do universo dos orixas e sua liga¢ao
com o homem: "Alegram-se e sofrem, vencem e perdem, conquistam e sdo conquistados,
amam ¢ odeiam. Os humanos sdo apenas copias esmaecidas dos orixas dos quais
descendem” (PRANDI, 2001, p. 24). Nessa perspectiva, observa-se como essas historias
vao apontar os aspectos da vida humana — amor, paixdo, brigas, guerras, conquistas e
derrotas —, e por essas razdes, os orixds sdo de grande valor na visdo de mundo dos

Joruba.

Para compreender a poética cénica do NATA, ponderando a jungao entre o teatro
e o candomblé, que norteia e desenvolve o processo politico/criativo do grupo, referencio
o espetaculo Exu — a boca do universo (ARCADES; BARBOSA, 2014). Também tomo
como base a escrita de Onisajé no texto Ancestralidade em cena: o teatro do NATA

(BARBOSA, 2015), e a série de documentarios Entrenos (2018), que procura investigar
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0 processo criativo e cénico de artistas brasileiros, sendo que em uma das suas

temporadas, dedicou um capitulo para tratar sobre o NATA.

Nos 20 anos de trabalho, o NATA além de fazer montagens de espetaculos,
leituras dramaticas e movimentar os espacgos da arte teatral, tem promovido oficinas e
debates em Alagoinhas, Salvador e no Brasil, fomentando um didlogo com a valorizagao

da cultura negra brasileira.

Nossos espetaculos possuem, como eixo norteador, a historia, a cultura e a
religiosidade afro-brasileira, com o objetivo de desmistificar os preconceitos e
as imagens pejorativas que povoam, historica e culturalmente, o imaginario
coletivo da sociedade, resultantes de um processo de colonizagdo e racismo
(BARBOSA, 2015, p. 87).

No campo de valorizagdo da cultura e da religiosidade afro-brasileira, o NATA
faz uma homenagem justa e muito representativa aos orixas e as casas de axé por meio
do que a yakekeré chama de: “Orikis (poesias em exaltagdo aos orixas)” (BARBOSA,
2015, p. 87). Os espetaculos sao concebidos tanto esteticamente como dramaturgicamente

a partir do que acontece nos rituais dos terreiros de candomblé.

O NATA concebe, em 2014, Exu: a boca do universo, que foi o primeiro
espetaculo a refletir a cultura negra em didlogo com o candomblé, apoiado pelo programa

de manutencio artistica do Teatro Castro Alves (TCA).*

O objetivo era a celebragao da vida, contando a historia da divindade Exu de forma
oposta ao que foi transmitida na cultura ocidental. Esse Orixa ¢ pensado no espetaculo
como ser libertador e ¢ enfatizado todo seu gerenciamento para as comunicagdes no

candomblé.

O espetaculo Exu — A Boca do Universo foi a acdo culminante do projeto Exu
Silé Ona TCA — Exu abre os caminhos do novo TCA, projeto vencedor do
Edital TCA-Nucleo “Em Construgdo” — Edi¢do Especial 2013/Uma
Homenagem a Lina Bo Bardi. Nesta edi¢o, o edital consistia na realizagdo de
uma ocupagdo artistica de cinco meses, onde o grupo selecionado faria parte
da programagao do teatro, com diversas atividades, além das apresentagdes dos
espetaculos de repertorio e a estreia da nova montagem do grupo (BARBOSA,
2015, p. 97).

4 A dimensio a ser pensada aqui sobre o espetaculo “Exu” é da importincia do projeto “Exu Sile Ona” na
ocupagdo do espago do Teatro Castro Alves. Um teatro tradicional que viabiliza um edital, no qual a
cultura negra pode ser evidenciada. E essa dimensdo precisa ser pensada no tocante ao projeto
desenvolvido ao longo dos 5 meses de instalagdo do NATA no TCA. Com 28 atividades artisticas
culturais sendo executadas.
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Exu: a boca do universo objetiva desconstruir a visao de Exu na sociedade, que
por muito tempo, desde a chegada dos nagos ao Brasil, mas principalmente ao longo do
século XIX, foi apontado como uma figura demoniaca, ou seja, Exu recebeu o estigma de

demonio, algo ruim e do mal. Assim nos conta Onisajé:

Queriamos montar um espetaculo que contribuisse com o processo de quebra
dos estigmas seculares que foram imputados a ele e que povoam o imaginario
social a seu respeito. Tratava-se de realizar uma montagem que divulgasse a
historia desse Orixa, seus atributos de mensageiro, comunicador, fiscalizador
da verdade, amante da vida e apaixonado por Oxum (BARBOSA, 2016, p.
116).
Portanto, ao encenar sobre Exu, o NATA aponta para o futuro na busca em
descontruir o esteredtipo sobre o orixa, ao tempo que nos relembra de um passado o qual

estava, e que podemos dizer que ainda permanece, pautado na discriminagao religiosa.

Nesse sentido, o Nucleo Afro-brasileiro de Teatro de Alagoinhas se da conta
de como as indagagdes sobre o teatro ritualistico com apoio das dancgas e
musicas africanas e pertencentes a cultura afro-brasileira, poderiam ser
apresentadas e problematizadas na cena teatral baiana. Portanto, pensar o
candomblé e a arte, e perceber todos esses elementos presentes em ambos foi
o desejo do NATA e de Fernanda Julia. Levando para a cena [...]a histdria dos
nossos antepassados africanos, através do nosso ponto de vista e da nossa visdo
de mundo, realizando um fazer teatral desde dentro para fora (BARBOSA,
2015, p. 97).
A ideia de um teatro de dentro para fora aparece na escrita de Onisajé. Nessa ideia,
o espetaculo Exu ancora-se na luta politica do grupo NATA. Visto que a pega tem como
foco falar da ancestralidade negra, de poesia, de beleza, da forca, e claro, de luta. A luta
nem sempre aparece de forma explicita nos espetaculos, porém a propria existéncia e

resisténcia do NATA em ocupar esses espagos, ja ¢ a luta.

O espetaculo Exu foi apresentado na area livre do TCA, quebrando com o
tradicional modelo grego de encenacdo. Pondo os espectadores em volta do cenario e dos
atores. Criando um circulo, uma roda. Esse contexto ¢ interessante para pensarmos como
o teatro negro nao esta preso aos modelos ocidentais do fazer teatral. O teatro negro do
NATA rompe com a logica padrao de ocupagdo do TCA ao encenar fora das salas de
espetaculos. O que resulta apos longa temporada, e nesse caso, ndo s6 no TCA, mas

também em outros espagos da cidade, mais de 2.500 espectadores.
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O historiador Jaime Sodré (2009), no artigo Exu, a forma e a fun¢do, reflete sobre
a concepgao preconceituosa do orixa na sociedade brasileira, e € justamente essa ideia
que o NATA com o espetaculo Exu procura desconstruir. Assim como o historiador, o
NATA compreende Exu como representagdo da cultura negra, e por essa razdo foi

demonizada pela cultura branca.

Exu assume todos esses atributos e mais a revolta de uma cultura de resisténcia
contra os valores impostos pela sociedade dominante. Isto €, 0 Hermes africano
retine em si mesmo os elementos de uma metafora expressiva que simboliza a
cultura negra num ambiente hostil: esta para sobreviver e se afirmar, serve-se
do simbolo antagonico por exceléncia da religido dominante, para veicular uma
visdo de mundo propria onde a énfase é posta na contestagio (SODRE, 2009,

p. 10).
A luta do NATA aparece mais uma vez ao compreendermos o porqué falar sobre
orixas como Exu; o porqué € necessario descontruir a carga negativa que as divindades
receberam ao logo dos tempos, e o porqué os teatros negros sdo teatros de luta por

defini¢do. E resistir para ndo sumir. E resistir para existir.

E necessario perceber a cultura afro-brasileira, entender como essa diversidade
esta presente em nossa sociedade e historia. Nessa perspectiva, ¢ fundamental vermos o
protagonismo desses agentes da arte. Visibilizando essa cultura multipla e rica, e nada

melhor que se valorize a pratica teatral feita por negro.

Pensadores como Abdias Nascimento (2004) e o coletivo NATA dialogam quando
afirmam que o movimento de dentro para fora contribui para a emancipacido e
transformag¢do do negro, dando voz aos grupos que ao longo da histéria foram silenciados,
negligenciados, sobretudo, para que tenham consciéncia de sua importancia identitaria,
sabendo de onde vieram e percebam suas praticas e costumes, encontrando-se nessa

sociedade e sentindo-se pertencente a ela, tendo o reconhecimento do seu valor.

Para além do sentido religioso e da fé, o candomblg, nesse contexto, contribui para
o fortalecimento do sentido de pertencer — de fazer parte de um grupo, de uma cultura,
de um lugar. E reconhecer sua historia ancestral. Essa é a importancia para um grupo
social que foi marginalizado, que foi marcado pela violéncia no processo escravista e
depois desigual. Para tanto, ¢ da maior importancia o legado desses artistas e coletivos
negros como o NATA, contribuindo para os negros se empoderarem, a assumirem seu

lugar na sociedade, na arte e nos espagos de poder.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 104
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57393.p90-109


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57393.p90-109

Heverton Luis Barros Reis

| DOSSIE |

A série documentaria Entrenos (2018), que mencionei no comego desta secao, foi

de grande importancia para o aprofundamento desta andlise que expde a comunicagao
entre candomblé¢ e arte, tendo em vista que a série foi documentada em agosto de 2017,
no terreiro de candomblé do qual Onisajé faz parte, [1¢ Axé Oya Ladé Inan, em sua cidade

natal.

A proposta do diretor, que passou uma semana acompanhando Onisajé, ¢ apontar
o processo cénico do NATA e sua relacdo entre arte e religido. No documentario, Onisajé,
em meio ao processo para a festividade da Cabocla Jurema, comenta a importancia das

folhas, dos aromas tanto para o candomblé como para o palco cénico.

Ao comentar sobre o trabalho do ator, Onisajé como diretora, argumenta que a
proposta ¢ sempre procurar empretecer esses atores. O verbo “empretecer” utilizado
“refere-se ao contato, mais que isso, apropriagdo, entendimento, pertencimento das

questdes raciais” (ENTRENOS, 2018). Onisajé argumenta que:

Quando o ator entra em cena, ele ndo esta sozinho. Carrega em cada particula do
seu corpo a historia, a cultura e os valores de onde veio. Mesmo sem raciocinar
muito sobre isso, a sua simples presenga em cena fala muito de um determinado
lugar, de determinadas pessoas e seus respectivos costumes (BARBOSA, [s.d]).

Essa ¢ a ideia que a Onisajé compreende quando se refere ao processo de
empretecer os atores, ou seja, entender que esses atores em cena sdo politicos por
natureza, e cabe elucidar esses agentes das artes para possuirem um discurso em diadlogo

com sua realidade de artista negro.

No processo de preparagdo dos espetaculos, tanto conceitual como imagético,
Onisajé comenta que o grupo se junta, 1€ o texto, assiste a documentarios e tudo que tem
relacdo com o tema em questdo. Dessa maneira, no NATA, todos participam, interagem,
contribuem, dividem suas experiéncias e conhecimentos sobre a tematica e sobre o recorte

escolhido.

A proxima etapa de construgdo dos espetaculos sdo os rituais, que sao divididos
em dois momentos. O primeiro € o ritual litirgico, que ¢ o ato de ir ao candomblé,
referenciar os orixas, fazer oferendas, como por exemplo, deixar comida para as
divindades, tomar banhos de folhas, assim como vivenciar o dia a dia, a pratica cotidiana
do I1€ Ax¢é Oya Ladé Inan, observar os mais antigos, ouvir historias sobre os orixas.
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O segundo ritual ¢ o artistico, que compreende separar os orixas por elementos
primordiais da natureza (terra, ar, dgua e fogo), pois cada divindade tem um elemento
fundamental. A encenadora ainda complementa “que € um ritual artistico porque mesmo
tendo um principio religioso, sua fungao € povoar o corpo, a emog¢ao, e a mente dos atores

e da equipe como todo, de referéncias sensoriais" (ENTRENOS, 2018).

O préximo estagio ¢ assumir a sala de ensaio. Tendo uma imagem norteadora,
os/as atuantes procuram vivenciar a pratica artistica para provocar sentimentos e sentidos,
criando significados, formando cenas a partir dos jogos cénicos, relagdo ator/texto,
contexto, direcdo, musica, ambiente etc. Sao essas perspectivas que norteiam o NATA,
no sentido de aprofundar a linguagem do teatro negro com objetivo de sair das cercas do
racismo. Onisajé afirma que para ela “o teatro negro ¢ o teatro de militdncia contra o

racismo e toda forma de opressao racial do negro” (ENTRENOS, 2018).

Entendemos aqui que sdo teatros negros, no plural. O NATA apresenta uma das
vertentes da arte negra, de retratar a religido, e unir teatro e candomblé. Para a arte negra,
assim como € para o teatro negro, falar do candomblé ndo ¢ uma tarefa facil. E assim

como foi/¢ a luta de tantos outros artistas, grupos e coletivos negros, ¢ a luta do NATA.

Para Onisajé, fazer teatro negro ¢ mais que chegar a um lugar; o seu valor
encontra-se na propria caminhada — da mesma forma como ¢ ser yakekeré de um ilé€ de
candomblé. Para os artistas do NATA, a relagdo teatro e candomblé provocou um
encontro identitario. O candomblé, para além da perspectiva religiosa e de fé, possibilitou
a encenadora um norte. O que € visto, sentido, dito, pensando nos espetaculos do NATA
¢ resultado dessa cosmovisdo, na qual se preocupa com a caminhada e com formas de
desconstruir qualquer visdo negativa sobre a cultura negra. O palco e o terreiro do

candomblé sdo, portanto, territorios de representatividade.
Consideracoes finais: o teatro pede ase

Ancestralidade negra e arte caminham juntas nas criacdes cénicas que a yakekeré
Onisajé desenvolveu ao longo desses vinte anos, tendo em vista a importancia do
candomblé como eixo norteador na encenacao, entendendo que sua posi¢do de sacerdotisa

e artista da arte dramdtica a coloca no caminho de mao dupla, com problematicas e
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reflexdes no tocante a identidade afro e a arte, compondo um olhar de diferencas e

semelhangas. E ¢ esse contexto que enriquece os processos cénicos do NATA.

O teatro produzido pelo NATA tem sua importancia, principalmente por propor
outros olhares para o negro na cena. A forma que Onisajé, como encenadora, procura
combater o racismo e discriminagao religiosa ¢ apresentando espetaculos com tematica
propria, dramaturgia concebida a partir dos referenciais ancestrais de Africas, é
promovendo um trabalho de pesquisa ostensiva, mostrando para o publico como a cultura

negra ¢ também composta de saberes multiplos.

Teatros negros, no plural, sdo territorios de representatividade, da forma de viver
e ser dos individuos negros do Brasil; ¢ espaco de empoderamento dos fazedores da arte,
que vao emergir como sujeitos historicos e ndo mais como meros objetos cenificados.

Protagonistas de suas historias e trajetorias, ndo mais, coadjuvantes do outro.

Para o NATA, ou ainda, para tantos grupos que produzem a arte negra, ndo s6 no
teatro, mas na musica, danca, literatura, o obstaculo ¢ o mesmo — o mito da democracia
racial, ou ainda mais, o proprio racismo vivido na pele, na carne e na alma, com suas
raizes fincadas na historicidade do Brasil. Portanto, para os grupos de teatro negro, cabe

um forte didlogo entre a produgao artistica e um discurso politico ancorado na luta negra.

Portanto podemos aferir que o teatro ¢ o reflexo da sociedade e de suas
construcdes historicas, ao tempo que ¢ o espelho interno que motiva transcender o ja dito.
Conceber uma cena teatral nacional, diante dos entraves impostos pelo imperialismo
estético — leia-se cultural, em que se enxerga e entende beleza por meio unico da
brancura, como canone centralizador —, ¢ apenas uma das muitas formas, haja vista a

formagao do povo brasileiro e da pluralidade das expressdes artisticas/culturais do Brasil.

A cena ¢ ajustada para a vivéncia negra, sendo assim, ¢ o teatro plural, visto que
abraca as multiplas identidades dos negros. Sao teatros de conflitos e lutas por defini¢ao.
Sdo teatros de insubordinacdo, bem diferente do local de subalternidade dado
historicamente aos negros. Sao teatros politicos, sociais, étnicos, religiosos e ancestrais.

Sao teatros-quilombos urbanos: do interior para o exterior.
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O NEGRO NAS ARENAS DE REPRESENTACOES:
um paralelo entre o teatro e a museologia numa perspectiva afrocentrada

BLACK IN THE ARENAS OF REPRESENTATIONS:
a parallel between theater and museology from an Afrocentric perspective

José Joaquim de Araujo Filho *

Resumo

O presente artigo apresenta algumas reflexdes, numa perspectiva afrocentrada, acerca das
similitudes e diferencas entre o Teatro e a Museologia como disciplinas académicas, levando em
consideragdo suas maiores arenas de representagdes que sao o proprio teatro € o museu. Para tal,
fazemos breve analises de suas origens, na tentativa de contextualizar seus fundamentos
estruturantes; na sequéncia, buscamos compreender as representagdes dos negros no teatro € no
museu contemporaneo. Finalizamos com exemplificagdes de uma pega e uma exposi¢ao na cidade
de Salvador, Bahia, que projetam um protagonismo dos agentes negros como sujeitos de suas
proprias historias € nao mais objetos delas. O texto revela, assim, as tensoes e fricgdes presentes
nessas arenas representacionais.

Palavras-chave: Teatro; Museu; Negro; Representagdes.

Abstract

This paper presents some reflections from an Afrocentric perspective on the similarities and
differences between Theater and Museology as academic disciplines, taking into consideration their
major arenas of representations that are the theater itself and the museum. To this end, a brief
analysis of their origins will be made in an attempt to contextualize their structuring foundations.
Following, we seek to understand the representations of blacks in contemporary theater and
museum. We conclude with the exemplifications of one theater play and one museum exhibition in
the city of Salvador, Bahia, that project the protagonism of black people, placing them in the position
as subjects of their own history, rather than objects of it. The text thus reveals the tensions and
frictions present in these representational arenas.

Keywords: Theater; Museum; Black People; Representations.

Breve contextualizacao historica do teatro e do museu na civilizacao ocidental

As sociedades humanas, desde tempos imemoridveis, buscaram se expressar por
meio de elementos misticos e simbdlicos, seja na pantomima de povos cagadores ou nas
representacdes teatrais para cultuar divindades. Podemos pensar nessas primeiras
possibilidades como uma ideia abrangente do teatro. Assim, ele ¢ “[...] tdo velho quanto

a humanidade. Existem formas primitivas desde os primordios do homem. A

* Museblogo. Doutorando em Estudos Etnicos e Africanos pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA)/Brasil. E-mail: jjfilho2@yahoo.com.
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transformagao numa outra pessoa ¢ uma das formas arquetipicas da expressdo humana”

(BERTHOLD, 2014, p. 1 apud SALOMAO, 2019, p. 99).

Paralelamente, o “sentido museologico” também ¢ apontado como inerente aos
proprios seres humanos, haja vista que eles intervém na realidade, colecionando e
atribuindo significados aos objetos que produzem ou que lhes cercam. Essa ideia,
portanto, antecede ao surgimento da instituigio museu (ARAUJO, 2012). Foi na
antiguidade classica grega que surgiu a palavra mouseion, referindo-se ao templo das
Musas, divindades filhas de Zeus, e era um lugar de reflexao filoséfica, quase um oraculo.
Da mesma forma, a etimologia da palavra teatro deriva do grego theatron, lugar para ver,
e desde 14 ganhou formas que perduram até hoje. “As formas dramadticas gregas — a
tragédia e a comédia — tiveram tamanha for¢a e intensidade no seu tempo, que
atravessaram os séculos inspirando criagdes e fornecendo modelos teatrais vindouros até

chegar a contemporaneidade” (CEBULSKI, 2012, p. 12).

Na alta Idade Média (séculos V-XI), com o declinio das civilizagdes classicas, o
teatro sofreu inicialmente censura da Igreja Catolica, “[...] tornando-se objeto de
discussdes em concilios papais, que impuseram crescentes ordens proibitivas,
restringindo assim, o fazer teatral. As atrizes passaram a ser equiparadas as prostitutas e
os atores, em geral, sofriam persegui¢des de todo o tipo” (CEBULSKI, 2012, p. 23).
Nesse periodo, o teatro restringiu-se aos saltimbancos, cantores e malabaristas; soO
ressurgindo pouco mais tarde na baixa Idade Média (séculos XI-XV), quando a Igreja se

associou a ele para doutrinar sua massa de fiéis em grande parte analfabeta.

Foi também a partir do século XV, por meio das cole¢des privadas de arte
renascentista da nobreza italiana, que se disseminou o conceito de museu que até hoje
perdura, referindo-se a um local de exposi¢do de objetos. Surgiram, entdo, “[...] os
primeiros tragos efetivos daquilo que se poderia chamar de um conhecimento tedrico
especifico em Museologia [...]” (ARAUJO, 2012, p. 33), com as primeiras publicagdes e
tratados relativos aos museus. A mais conhecida delas ¢ o trabalho de Samuel

Quiccheberg, Inscriptiones vel tituli theatri, de 1565.

Ao mesmo tempo, a expansdo maritima europeia pelo mundo estimulou um
permanente contato com povos até entdo desconhecidos do ocidente. A Europa comegou
a pensar e¢ buscar explicagdes para as diferencas entre o “eu europeu” € o “outro nao
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europeu”, dando inicio a um pensamento ocidental acerca do “outro”. Neste primeiro
momento, a diferenga perpassava pelo espanto, perplexidade e curiosidade em relagdo ao
“ex6tico” e ao longinquo (ARAUJO FILHO, 2017). Foi esse apreco ao inusitado que fez
aparecer uma continua leva de “objetos de curiosidade” na Europa, levados pelos
exploradores, colonizadores e missionarios. Para abrigar um crescente numero desses
objetos “exoticos” surgiram e proliferaram na Europa os primeiros Gabinetes de
Curiosidades. Bittencourt (1996, p. 13) afirma que os Gabinetes “[...] tiveram,
certamente, grande importancia na domesticacdo do mundo. Podemos considera-los
como as primeiras bases de dados metddicas”. Eles se tornaram cada vez mais ordenados
e sistematizados, originando posteriormente os acervos dos primeiros museus de historia

natural e/ou etnograficos.

Somente em 1683, de fato, a primeira instituigdo moderna com as prerrogativas
de um museu foi estabelecida na Universidade de Oxford, Inglaterra: o Ashmolean
Museum. Em 1759, em Londres, foi criado o British Museum, com a cole¢ao de Hans
Sloane comprada pelo parlamento inglés (SOTO, 2014). Pouco tempo depois, com a
Revolugdo Francesa (1789-1799), a sociedade ocidental sofreu profundas mudangas em
todas as dimensdes da vida humana — e os museus e teatros ndo ficaram imunes
(ARAUJO FILHO, 2017). Como consequéncia das demandas democraticas, surgiu o
conceito de “museu nacional” com “[...] a necessidade de se constituir uma identidade
nacional, por meio do patrimonio como heranga coletiva da nagao [...]” (SOTO, 2014, p.
60). Assim, como exemplo paradigmatico, em 1793 foi estabelecido o primeiro museu

francés publico, o0 Musée du Louvre.

No Renascimento, o teatro emancipou-se dos dogmas religiosos para associar-se
aos ideais humanistas da filosofia e, dessa época, destacaram-se as seguintes
manifestagdes teatrais: o Siglo de Oro (Espanha), a Commedia dell ’Arte (Italia e Franga),
o Teatro Elizabetano (Inglaterra), e, por fim, o Classicismo Francés (CEBULSKI, 2012).
Assim, as peculiaridades socioculturais locais comegaram a ser fortemente exaltadas.
Para Bastide (1983, p. 138), no teatro do Renascimento “[...] opera-se uma clivagem
entre as classes ou grupos sociais, o teatro balbucia, preso no conflito inextricavel de
valores que variam de um estrato a outro e que querem todos, entretanto, se fazer ouvir e
triunfar no palco”. O mesmo autor também defende que apds a Revolugdo Francesa uma
so classe vai dominar a sociedade, a classe burguesa, e o teatro sofrera mesmo impacto,
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tornando-se “[...] expressdo unicamente dessa classe, de seus problemas, de seus valores,

de sua cultura propria” (BASTIDE, 1983, p. 139).

O século XIX, conhecido como a Era dos Museus, foi marcado pelo surgimento
de importantes museus em todo o mundo, com as mais diversas tipologias, incluindo os
etnograficos (ARAUJO FILHO, 2017). “Também nessa época surge o primeiro museu
historico — todo organizado em ordem cronolégica— na Dinamarca (1830), e comegam
a surgir os museus de folclore: Dinamarca (1807), Noruega (1828) e Finlandia (1894)”
(SOTO, 2014, p. 60). Paralelamente, varios manuais tentavam “[...] estabelecer o projeto
de constituicao cientifica do campo dedicado aos museus, mas ainda na vertente de uma
'"Museografia' [...]” (ARAUJO, 2012, p. 35). Ou seja, as preocupagdes tedricas ainda
estavam muito relacionadas as praticas e técnicas aplicadas aos acervos. O final do século
XIX mostrou-se proficuo para a expansdo das ciéncias sociais e humanas, fortemente
influenciadas pelo positivismo, promovendo uma independéncia da Museologia das
outras ciéncias, notadamente, Artes e Historia (ARAUJO, 2012). Surgiram, entdo, as
primeiras associacdes museais que contribuiriam para o pensamento cientifico acerca dos

muscus.

No teatro, o século XIX foi marcado pelos movimentos do realismo e naturalismo,
cuja vida cotidiana era retratada com tipos humanos mais verdadeiros. O realismo trouxe
novas contribuicdes estéticas na transformacao da arte teatral,

“[...] e foi a partir delas que emergiu a figura do diretor, e que a encenagio
ancorou-se na realidade, permitindo o desenvolvimento de técnicas de
constru¢do do personagem. O realismo legou aos palcos temas, situagdes e
tipos humanos esquecidos em estéticas anteriores [...]” (CEBULSKI, 2012, p.
53).

Segundo Aratijo Filho (2017), nas primeiras décadas do século XX, havia uma
profusdo de conceitos e teorias acerca da Museologia. Nos Estados Unidos, por exemplo,
ocorreu o que se chamou de primeira “revolucao dos museus”, cuja preocupagao central
era prover o museu com um perfil mais dindmico e ativo, transferindo o foco das colecdes
para o publico. Esse modelo, dito funcionalista, tinha como mote o “[...] acesso a todos
os cidadaos e o discurso da eficacia [...]” (ARAUIJO, 2012, p. 37). Na Franga, foi criado
o Office International des Musées em 1926, cuja publicagao periddica — Mouseion —
tornou-se a Unica revista internacional sobre museus da época. A seguir, o “curso de
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museografia” foi instaurado no museu do Louvre em 1929. Uma década mais tarde,
curso semelhante comecou a ser ministrado no Museu Nacional, Rio de Janeiro
(MAIRESSE; DESVALLES, 2005). Deu-se, entdo, o inicio da internacionalizacdo da
Museologia como disciplina cientifica. No teatro, novas vanguardas apontavam
tendéncias na Europa e nos Estados Unidos da América. Cebulski (2012, p. 56)

concorda com essa ideia ao afirmar que:

Os autores de vanguarda evoluiram seus pontos de vista para uma lucida critica
das forgas sociais em desigualdade. Desse modo, pensar o teatro de vanguarda
¢ pensar no homem e no seu contexto politico e social, concebendo o lugar-
comum a respeito da soliddo e da incomunicabilidade humanas. O
engajamento politico de alguns dramaturgos e encenadores, por exemplo,
estabeleceu uma luta que reivindicou a criagdo de um teatro capaz de
posicionar o homem contemporaneo em seu proprio contexto historico.

Percebemos, assim, que o teatro € o museu tiveram percursos paralelos na historia
ocidental, como arenas representacionais implicadas em relagdes de poder. Eles estdao
condicionados as constantes disputas sociais e simbodlicas. Nao podemos perder de vista
que suas bases estruturantes foram construidas a partir de uma perspectiva eurocéntrica e
racializada, e que sO comecaram a ser questionadas e reconfiguradas na
contemporaneidade. Corroborando com esse pensamento, Salomao (2019), ao referir-se
a histéria do teatro, chama atencao que sdo raros os manuais que fogem dessa narrativa
bem organizada do discurso universalista e que ndo desafiam os canones tradicionais
numa perspectiva critica e pos-colonial. Grosso modo, o mesmo poderia ser dito em

relacdo aos discursos narrativos do museu.

Reflexdes acerca das representacdoes dos negros no teatro e no museu
contemporaneo

Aratjo Filho (2017) traz uma compilacdo de diferentes autores que refletem
acerca do vocabulo “representa¢do”. Segundo Abbagnano (2007), ele tem origem
medieval e se refere a ideia de algo, a imagem, ou ao préprio objeto. Lidchi (1997)
compreende “representacdo” como a maneira pela qual o significado ¢ construido e
transmitido por meio da linguagem e objetos; fazendo uma distingdo entre a
“representacdo” — a atividade ou processo —, € as “representagdes” — o resultado ou
produtos. Meneses (2002, p. 24) buscou entender a representagdo pela perspectiva do seu
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antonimo, a auséncia: “Representar significa, a0 mesmo tempo, tornar presente o que esta

ausente, mas pela propria presenca da auséncia, acentuar a auséncia”. Ao passo que Hall
(1997, p. 15, tradugdo nossa) define “representacao” como o uso da “[...] linguagem para
dizer algo significativo, ou representar o mundo significativamente para outras pessoas”!,
embora concorde que o topico seja demasiado complexo para uma definicdo assim
simplista.

Ainda para Hall (1997), o processo da representacdo ocorre a partir de dois
“sistemas representacionais”. O primeiro deles nos capacita a construir significados para
o mundo por meio de uma cadeia de equivaléncias entre coisas € 0 nosso sistema de
conceitos, ou “mapas conceituais”. O segundo depende da constru¢ao de um agrupamento
de correspondéncias entre nosso “mapa conceitual” e signos. A relacdo entre coisas,
conceitos e signos permeia o processo de producdo de significado, o que chamamos de
representacdo. A fim de que os significados sejam efetivamente intercambiados, as
pessoas devem compartilhar uma mesma maneira de interpretar os signos da linguagem.
Esses signos podem ser iconicos (0s signos visuais) ou indexicais (0s signos escritos ou
falados). Em outras palavras, ndo ¢ o mundo material que transmite significado; ¢ o
sistema de linguagem (ou qualquer outro) que usamos para representar nossos conceitos

e ideias que o faz (ARAUJO FILHO, 2017).

A partir da segunda metade do século XX, as representagdes dos negros no teatro
e no museu vém passando por significantes ressignificagdes. Esse periodo foi decisivo
para as transformagdes que ocorreram nas sociedades, e por consequéncia, nas artes e
museus, por meio de movimentos como a descoloniza¢do, a Revolugdo Estudantil de
1968, o Festival de Woodstock, a explosao da mass culture, a revolugdo tecnologica, a
cibercultura, a guerra do Vietna, a globalizag¢do, a emergéncia dos movimentos sociais,
das minorias étnicas, das comunidades LGBT, além do multiculturalismo (ARAUJO
FILHO, 2017). Hobsbawm (2003) denominou esse periodo como a “Era do Ouro”, pois,
segundo ele, o avanco do capitalismo desencadeou as mais altas taxas de crescimento
econdmico e producdo de bens da nossa historia. Realizou-se, em tal periodo, “[...] a

mais impressionante, rapida e profunda revolugdo nos assuntos humanos de que a histéria

1 <

[...] language to say something meaningful about, or to represent, the world meaningful, to other people.”
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tem registro” (HOBSBAWM, 2003, p. 281). Em suma, um mundo em ebuli¢do, com

novos sujeitos, geografias e perspectivas.

Os museus, como local simboélico e de poder, mostraram-se (¢ mostram-se)
relutantes em abarcar e assimilar essas novas configuracdes. Vale a pena ressaltar a
importante fung¢do de documentos referenciais produzidos no ambito do Conselho
Internacional de Museus (ICOM)? no contexto das transformacgdes ideoldgicas dos
museus (ARAUJO FILHO, 2017). Destacaram-se a mesa-redonda de Santiago do Chile
(1972), com a gestao do conceito de “museu integral”, mais engajado e comprometido
com o desenvolvimento social; a declaracao de Quebec (1984), fomentando a criagdo do
Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM), que propunha uma
museologia de carater social para contrapor o colecionismo, além de reconhecer as novas
formas museais; e a declaragdo de Caracas (1992), que salientou a dimensdo
comunicacional do museu e a essencial participacao do publico no estabelecimento dessa

comunicagdo (CANDIDO, 2003).

Dessa forma, podemos perceber que esses eventos foram decisivos para as
transformagdes ocorridas no campo da museologia e, consequentemente, das praticas
museais, redefinindo o museu como importante instrumento social nas sociedades
contemporaneas (ARAUJO FILHO, 2017). A sedimentagdo de um corpus tedrico alargou
a propria concepcao de museologia. Nesse redimensionamento, Cury (2009, p. 29-30)
afirma que a museologia transferiu “[...] seu objeto de estudo dos museus e das cole¢des
para o universo das relagdes, como: a relacdo do homem e a realidade; do homem e o
objeto no museu; do homem e o patrimdénio musealizado; do homem com o homem,

relagdo medida pelo objeto”.

Essas novas perspectivas langaram luz aos conceitos basicos como “participa¢do”

N2

e “autogestao” (SANTOS, 2002, p. 121), que seriam fundamentais para se comegcar a
pensar nos museus por um viés mais democratico, escutando-se as vozes dos grupos neles

representados e que, em grande parte, haviam sido silenciadas. Tais iniciativas de

20 ICOM foi criado em 1946, no contexto da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia
e a Cultura (UNESCO), com o objetivo de promover os interesses da Museologia e de outras disciplinas
relacionadas as atividades dos museus.
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empoderamento levaram os museus a reconhecer os direitos legitimos de comunidades

tradicionais ao acesso de materiais sagrados e objetos culturais que lhes dizem respeito
(BOLANOS, 2002). Nesse bojo, inserem-se as representagdes das culturas negras e

afrodiasporicas.

Aratjo Filho (2017) chama atencdo que uma das muitas possibilidades de
participagdo presente na atualidade ¢ a “autorrepresentagdo”. Essa abordagem privilegia
as perspectivas dos membros ou descendentes das culturas representadas. Price (2007)
salienta que a énfase dessa abordagem recai no respeito as vozes dos nativos e no direito
a diversidade cultural. Brulon complementa a ideia da abordagem de autorrepresentacao,

afirmando que:

Em geral, os museus que adotam essa perspectiva, que é colocada em pratica
nao somente mediante suas escolhas museograficas, mas também a partir de
um novo posicionamento social, ndo deixam de se utilizar de um modo de
narrativa historica por meio da qual o museu apresenta as “historias tribais” ou
de grupos especificos que foram no passado mal representados (BRULON,
2013, p. 164, grifos do autor).

Em relagdo ao teatro, Bastide (1983) analisou manifestagcdes afro-brasileiras, a
exemplo do samba e do candomblé de meados do século XX, e considerou que elas
representavam um verdadeiro teatro dionisiaco sem as amarras das regras eruditas. Para
além desse teatro popular de matriz africana, Bastide (1983, p. 145) também nos mostrou
a emergéncia de “[...] um teatro negro erudito, escrito por intelectuais de cor para seu
povo e para o povo branco”. Deve-se compreender esse teatro negro, sem perder de vista
o teatro branco que apresenta os negros, na maioria das vezes, de forma estereotipada e
sem consciéncia €tica. As representacdes recaiam, assim, “[...] sob a forma do negro
'musical', do negro sem problemas, do negro dependente ou do negro mistico”
(BASTIDE, 1983, p. 146). Para evitar esses equivocos, segundo o autor, seria preciso
criar um teatro negro do mesmo tipo do teatro de branco, apropriando-se do discurso dos

brancos sobre 0s negros, estabelecendo assim um possivel didlogo.

Mas seria essa a possibilidade ideal para se estabelecer um teatro de “voz” negra?
Bastide (1983) tensionou a problemadtica ao questionar a efetividade de um teatro negro
esteticamente constituido por brancos. Ao mesmo tempo, questionou a defini¢ao de “um

mundo negro” que perpassasse pela questdo racial; e se o teatro negro deveria se
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fundamentar nas culturas africanas tradicionais... Tensionamentos, portanto,
inconclusivos, haja vista que essas dinamicas culturais estdo em constantes

reposicionamentos e redefinigoes.

Analisando algumas dessas representacdes negras no teatro, Bastide (1983, p.
150) observou que pegas de autores brancos tendem a apontar dois eixos dicotomicos:
aqueles que “[...] buscam uma mitologia negra que escaparia a universalidade dos
arquétipos, e especificam uma raca ou, pelo menos, uma cultura” e outros que valorizam
0 negro, ndo enquanto negro, mas enquanto homem. Foi, contudo, com o Teatro
Experimental Negro (TEN) de Abdias Nascimento, nas décadas de 1940-50, que o teatro
negro floresceu de forma mais contundente, ensejando refutar o complexo de
inferioridade, “[...] revalorizando a beleza da pele negra, fazendo os pretos representarem
o papel de herdis, e ndo mais de empregados dos senhores brancos, mostrando
ostensivamente a virtude do negro como negro, simbolo da moralidade e de dignidade

pessoal” (BASTIDE, 1983, p. 152).

Dessas dinamicas representacionais que envolvem tanto o teatro como o museu,
podemos concluir que essas arenas ndo t€ém mais 0 monopolio sobre o significado ¢ a
significancia das culturas, é preciso compartilhar autoridade. Nesse sentido, Martin
(2011, p. 61, traducdo nossa) ao referir-se as abordagens representacionais nos espagos
expositivos em museus, destacou: “Ainda que nds possamos falar sobre os Outros, nos

ndo mais podemos falar no lugar dos Outros”.’
Uma peca e uma exposicao “negras” na cidade de Salvador

Na tentativa de exemplificar os tensionamentos que ocorrem nas representacoes
dos negros no teatro e no museu contemporaneos soteropolitano, destacamos a exposi¢cao
temporaria Exu: outras faces no Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia
(MAFRO/UFBA), com a primeira montagem em 2013, e uma segunda em 2018, e a pega
teatral Pele negra, mascaras brancas, encenada pela Cia de Teatro da Universidade

Federal da Bahia, com duas temporadas em 2019.

3 “Bven if we can still speak about Others, we can no longer speak in place of Others”.
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Gestado no Ambito do Centro de Estudos Etnicos ¢ Africanos (CEAO) da UFBA,
0 MAFRO foi inaugurado em 1982, fazendo dele um pioneiro no Brasil na preservagao e
divulgacao das culturas africanas e afro-brasileiras. Como lugar de memoria, identidade
e resisténcia, o museu tem se destacado na interlocu¢do com as comunidades negras.
Desde a década de 1990, ele ¢ gerido pelo Departamento de Museologia da UFBA. Nesse
sentido, ¢ um laboratoério de pesquisa, ensino e extensao, trazendo contribuigdes para a
construgdo de uma educacdao que incentive as relagdes étnico-raciais positivas. Seus
espacos expograficos de longa duragdo sao organizados em dois eixos: 0 da Cole¢do Afro-
Brasileira e o da Colecdao Africana. O espago das exposicdes temporarias ¢ organizado

com tematicas que dialogam com esses €ixos.

A exposicdo Exu: outras faces ocorreu no espago temporario, € tinha como
proposta principal apresentar, em diferentes perspectivas, os elementos dindmicos e
simbolicos relacionados com o orixa Exu cultuado no candomblé, religido afro-brasileira.
A curadoria da exposicao foi proposta pela entdo coordenadora do museu, a professora
Maria das Gragas Teixeira, a partir de uma abordagem compartilhada, o que significa
dizer com a participacdo de convidados negros e ndo negros, candomblecistas e ndo

candomblecistas de forma a ampliar sua dimensao polifonica e polissémica.

Os visitantes adentravam a sala por uma cortina de fitinhas pretas e vermelhas, as
cores do orix4, e eram saudados com a exclamacgao escrita para o orixa em letras grandes:
Laroye, Exu! O roteiro expositivo foi pensado para representar as diferentes faces
associadas a Exu, ultrapassando os imaginarios sociais fortemente influenciados pelo
cristianismo que o relacionam a figura do diabo, resultando na sua tradicional iconografia
composta de rabo, chifres e tridente. Ha ainda, no centro do espago, uma instalagao
artistica composta por chaves suspensas por fios de nylon, simbolizando as passagens e
o movimento do orixd, além de um espelho que projeta o rosto do visitante, com

sindnimos de Exu escritos ao seu redor.

Com pecgas do acervo e obras produzidas especialmente para a exposi¢ao, a
curadoria destacou sete faces e arquétipos do orixd: corpo, linguas, artes, escrita,
tecnologia, caminhos e continuidade. Freitas e Cunha (2014, p. 198-199) assim definiram

0 Processo:
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Por mais que os elementos falicos, rabos, tridentes e chifres aparecessem nas
pecas, elas deveriam dialogar com outros elementos da exposi¢do, pois era
preciso apresentar outras dimensdes, por esse motivo a equipe de curadoria
optou por uma estratégia complexa de deslocamento das representacdes ja
consolidadas no imaginario social. A estratégia consistia em fazer com que os
objetos expostos pudessem dialogar através de linguagens que provocassem
novas identificagoes [...].

As representacdes encenadas nessa exposi¢do configuram uma agdo politica na
medida em que buscavam “[...] provocar no visitante o exercicio de olhar para diferentes
formas e compreensao das dimensdes artisticas, tecnologicas e comunicacionais do orixa
[...]” (FREITAS; CUNHA, 2014, p. 195), e dessa forma revelar que Exu nao ¢ o diabo,
mas sim uma divindade que deve ser respeitada. Dessa forma, o museu refor¢ou sua
funcdo educacional ao enfrentar os tensionamentos sociais, muitas vezes imbuidos de
intolerancia as religides de matriz africana, ao mesmo tempo em que defendeu os direitos

constitucionais de liberdade religiosa.

No outro exemplo da anélise, a peca teatral Pele negra, mascaras brancas
apresentada pela Cia de Teatro da Universidade Federal da Bahia, o foco nao recaiu no
aspecto religioso, mas no psicoldgico e filosodfico dos povos negros. Essa companhia esta
inserida na propria escola de teatro, foi fundada em 1981, e é composta por professores,
técnicos, alunos e artistas convidados. Seu mote norteador ¢ a producao de espetaculos
de baixo custo e alto valor criativo, identificando novas tendéncias na dramaturgia.

Realiza em média dois espetaculos por ano (COMPANHIA..., 2008).

O texto da referida montagem ¢ do teatrologo Aldri Anunciagao, com diregdo de
Fernanda Julia Onisajé, codiregio de Licko Turle e um elenco exclusivamente negro.* A
peca ¢ baseada no livro de estreia do escritor martinicano Frantz Fanon, Pele negra,
mascaras brancas, que traz andlises dos “[...] desdobramentos do racismo e do
colonialismo como formas de dominacao entre os seres humanos no mundo moderno, ¢
sobre parte dos debates teodricos e literarios que impulsionaram a luta antirracista e
anticolonial no contexto pds-segunda Guerra Mundial” (ROCHA, 2015, p. 110). A obra

também revela o desequilibrio e a opressdo social provocados pelo colonialismo e pelo

4 Jago Gongalves, Igor Nascimento, Juliette Nascimento, Manu Moraes, Matheus Cardoso, Matheuzza
Xavier, Rafaella Tuxa, Thallia Figueiredo, Victor Edvani, Wellington Lima.
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racismo, conclamando a todos por uma consciéncia da negritude como forga

descolonizadora.

[...] a luta contra a opressdao no mundo colonial deve abranger a totalidade das
condi¢des em que a opressao se manifesta, considerando fatores psicologicos,
contexto historico e social, sistema politico e econdémico. E preciso
descolonizar as nagdes, mas também os seres humanos. Descolonizar é criar
homens novos, modificar fundamentalmente o ser, transformar espectadores
em atores da historia (ROCHA, 2015, p. 111).

A montagem traz o proprio Frantz Fanon como personagem no ano de 2019,
defendendo novamente sua tese de doutorado Pele negra, mdscaras brancas, rejeitada
pela banca examinadora no ano de 1950, na Universidade de Lyon, Franca. Victor Edvani,
ator cisgénero, e Matheuzza Xavier, atriz transgénera, interpretam esse personagem. A

obra também traz uma familia formada por seis personagens que vivem no ano de 2888.

Nesse tempo-espago, esses personagens desenvolvem as perspectivas
ocidentalizadas de futuro para o negro, a partir de um enclausuramento. A personagem
Taiwo foi infectada pela “nausea do desejo de saber-ser”, ultrapassando os limites
impostos pelo “Regime Unico Mundial”. Outros personagens da familia ja tinham sido
infectados da mesma maladia, e haviam invadido uma velha biblioteca, em decorréncia
da ansia de conhecimentos acerca da Africa pré-colonial. Distanciar corpos negros dos
conhecimentos tem sido o amago do projeto colonial de apagamento das memorias

negras.

Subjaz, na peca, um certo pessimismo ao refletir sobre as feridas provocadas pelo
colonialismo, mas, a0 mesmo tempo, sinaliza rupturas para que elas ndo se perpetuem

nos corpos negros, como aponta Alexandra Dumas (2019, online, grifos da autora):

A peca coloca uma intimagao antirracista ao espectador e a nds negros: ou nos
fazemos sujeitos do desejo, da autonomia e da acdo ou estamos condenados
ndo somente a eterna subalternidade colonialista, mas ao proprio
desaparecimento enquanto raga humana. A tUnica alternativa para o mundo ¢
afrofuturista, ¢ empretecer sujeitos e saberes. Compreender que saber ¢ poder
e que os “lugares” da verdade dos saberes académicos hegemonicos tém
explicito interesse politico. Tornar-se negro, isso ¢, romper com a mascara
branca colonialista, mesmo reconhecendo a importancia de muitos saberes
ocidentais, € saber-se senhor do desejo e da ag@o. E isso € empoderamento.
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Dessa forma, as representagdes empoderadas dos sujeitos negros se faz
fundamental na medida que buscamos sociedades mais justas e igualitarias. O teatro e o
museu, como arenas de poder, sdo pegas-chave nesses processos em que narrativas e
discursos sdo (re)construidos. A propria diretora do espetaculo, Onisajé, reconhece esse
protagonismo ao afirmar que “O teatro ¢ um espaco midiatico, de criacdo, de plano
simbolico, de referéncias e reconhecimento. Ver-se e ser visto ¢ muito importante”

(CORREIONAGO, online).

A escolha desses exemplos ndo foi aleatoria. Primeiro, privilegiou-se eventos
ocorridos na cidade de Salvador; segundo, aqueles produzidos no contexto da
Universidade Federal da Bahia, reafirmando sua relevancia em provocar reflexdes criticas
e participativas com a sociedade e seus agentes, e dessa forma, refor¢ar que a balburdia

frutifera é necessaria.
Consideracoes finais

O artigo objetivou trazer uma aproximagao entre o teatro e o museu, observando
suas similaridades, mas também diferengas. Inicialmente, foi esbogado um breve
retrospecto historico e cronologico dos seus processos formativos. Descobriu-se que o
teatro e 0 museu trazem na etimologia das suas palavras o legado comum grego. Embora
“manifestacoes teatrais” e “sentido museologico” estivessem presente desde os
primordios das civilizagdes, credita-se a cultura grega cldssica a compreensao que temos
hoje no Ocidente acerca do teatro. Quanto ao museu, a constru¢do do seu conceito foi
mais tardia, data da Idade Moderna. Entretanto ambas as instituicoes foram construidas
numa perspectiva eurocentrada, que em grande parte explica algumas de suas assincronias

no contexto das sociedades multiculturais da contemporaneidade.

No segundo momento, o texto trouxe elementos que procuraram explicar como se
deram os processos representacionais tanto no teatro como também no museu, com énfase
nas culturas negras. Assim, constatamos as similaridades dessas arenas cujas
representacdes negras, quando ocorreram, foram construidas pelo discurso eurocentrado,
muitas vezes racista e colonialista. S6 a partir dos meados do século XX, com todas as
transformagoes socioculturais ainda em curso, que esse quadro comecou a se alterar. Os

sujeitos negros conquistaram o direito de falar por si mesmos, de protagonizar suas
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proprias historias, e contd-las por meio de seus proprios modos, de ser detentores do seu

proprio legado cultural. Esse processo apontou fissuras nas malhas sociais, sobretudo em
relacdo aqueles que nao abdicavam do privilégio de controlar e hierarquizar o

conhecimento ao seu favor.

Por fim, as exemplificacdes apontadas por intermédio da exposicao Exu. outras
faces e da peca Pele negra, mascaras brancas nos revelaram as estratégias que o teatro e
o museu criaram para dialogar com as novas e necessarias demandas do mundo de hoje.
Esse parece ser o comeco de uma trajetdria aparentemente sem fim, mas que finalmente
ja sinaliza possibilidades para que as culturas e os sujeitos negros sejam protagonistas, e

nao mais objetos da Historia.
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ENTRE AFETOS: reflexoes a partir de uma experiéncia de
aquilombamento teatral universitario

BETWEEN AFFECTIONS: reflections on an experience of
Quilombo university theatre

Jéssica Sampaio da Silva *

Resumo

Por meio da nogdo de aquilombamento teatral universitario, este artigo reflete sobre o processo de
mvestigacao do espetaculo Interiores do Coletivo Teatral Fraude Pura, € sobre as memorias afetivas
que percorrem o corpo da artista que vivéncia e testemunha toda a acdo. Ao afirmar-se enquanto
corpo negro, o artista universitario baseia-se em construgdes contra-hegemonicas de ser e estar no
mundo. Tais constru¢des sao motivadoras para gerar um olhar particular na criacdo artistica
universitaria.

Palavras-chave: Processo de Encenagdo; Aquilombamento Teatral Universitario; Corpo-
Testemunha; Teatro Negro Universitario.

Abstract

Through the notion of Quilombo university theatre, this article reflects on the process of
investigation of the show Interiors of the Theatre Collective Fraude Pura, and on the affective
memories that run through the body of the artist who experiences and witnesses all the action. By
asserting himself as a black body, the university artist relies on counter-hegemonic constructions of
being and being in the world. Such constructions are incentives to generate a particular look at
university artistic creation.

Keywords: Staging Process; Quilombo University Theatre; Body Witness; University Black

Theater.
[...] O lagar de maos ndo pode ser algema
e sim acertada tatica, necessario esquema.
E tempo de formar novos quilombos,
em qualquer lugar que estejamos [...].
(EVARISTO, 2020).
Apresentacio

Enquanto concepgao politica, o quilombo esta ressignificado, tem novas estruturas
e lida com outras forgas. A partir dessa perspectiva, surgiu em 2017, o Coletivo Fraude

Pura, integrado por estudantes da Escola de Teatro da Universidade Federal Bahia

* Graduada em Gestdo Ambiental pela UNIJORGE, licencianda em Teatro pela UFBA/Brasil. Atriz,
pesquisadora e agitadora cultural dos coletivos teatrais “E” ao Quadrado e Fraude Pura. E-mail:
jessicasampaio92@hotmail.com.93
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(UFBA), com objetivo de apostar em encenagdes que contassem as suas historias, sob

uma abordagem antirracista.

O primeiro contato entre esses estudantes (que despertou lagos afetivos)
aconteceu durante a prova de habilidades especificas, ultima etapa de selecao do
vestibular. De concorrentes a colegas de turma, a unido se fortaleceu na militdncia
universitaria, quando passaram a integrar algumas intervencdes cénicas, o que resultou

(organicamente) na formacao de um coletivo de teatro universitario.

O nome Coletivo Fraude Pura ¢ uma brincadeira em alusdo a aprovagao desses
estudantes (todos negros). Uma “subversao” do processo seletivo do vestibular da Escola
de Teatro da UFBA, que tradicionalmente aprovava candidatos majoritariamente brancos.
A partir disso, o Coletivo via a poténcia de sua unido como uma forma de questionar as
narrativas a respeito do lugar que corpos negros ocupam no sistema de arte, construindo

um discurso contra-hegemonico, ao criar um posicionamento debatedor.

Em sua formacdo inicial, o Coletivo Fraude Pura integrou Aila Monteiro,
Alexandre Militdo, Angela Oliver, Ayran Bufilo, Fabiola Sena, lago Gongalves, Jéssica
Sampaio, Juliana Bispo, Lorena Bastos, Manu Moraes, Matheus Menezes, Matheus
Zumbori, Rafaela Tuxa. Posteriormente, juntaram-se ao grupo Jéssica Carolina e Silara
Aguiar. Todas e todos sdo oriundos de municipios do interior da Bahia, ou da periferia de
Salvador (o qual chamaremos de “interior de Salvador”). Essa referéncia geopolitica
social, comumente usada por nds dentro do Coletivo, foi a inspiragdo para a investigacao

cénica, que resultou na encenagao do espetaculo Interiores.

O espetaculo transita entre a memoria dos atores, revelando as relagdes com a
geografia e as saudades. Carregado de ancestralidade, traz a tona conhecimentos que se
confrontam com a realidade urbana. O espetaculo ¢ como um trem que vai ao encontro
do tempo, no qual os passageiros (agentes dessa experiéncia) percorrem cenas sobre
diferentes tematicas e diferentes cendrios interioranos: o cendrio rural, o urbano, a poesia

e a no¢ao de familia.

Observando o processo de formagao do Coletivo Fraude Pura e a construgao do
espetaculo Interiores, percebi diversos atravessamentos e sensibilidades baseados em
relagdes afetivas, que eram fundamentais para o fendmeno que passei a tratar por
aquilombamento artistico universitario. Ser integrante desse coletivo, tornou-me capaz de
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reconhecer o lugar de fala dos sujeitos, identificando suas vozes e siléncios sociais.
Partilhando meu conhecimento como artista, adquiri uma perspectiva privilegiada a esse

respeito, entendendo minhas reflexdes como corpo-testemunha.’

Dessa forma, € possivel reconhecer o lugar de fala dos sujeitos, identificando suas
vozes sociais (e siléncios) pelo compartilhamento do meu conhecimento como artista.
Ninguém se forma no vazio. Formar-se supde troca, experiéncia, interagdes
sociais, aprendizagens, um sem-fim de relagdes. Ter acesso ao modo como
cada pessoa se forma ¢ ter em conta a singularidade de sua historia e,
sobretudo, o modo singular como age, reage € interage com 0s seus contextos.
Um percurso de vida é assim um percurso de formagao, no sentido em que ¢
um processo de formacao. (MOITA, 1995, p. 115 apud MACHADO, 2013, p.
28).
Interiores ndo se resume a um espetdculo teatral. Trata-se de um laboratorio
poético de memorias dos artistas, que costura cosmovisao e seus olhares em um contexto
académico, reunindo diferentes perspectivas que se comunicam como um corpo Vivo e

energético. E uma criagdo poética do Coletivo Fraude Pura a partir de historias de vida,

partilhas de narrativas sobre culturas e memorias pessoais.

Por ser um coletivo universitario afrocentrado (que se engajou na atuagao politica
e estética), pode-se verificar seu éxito como fortalecimento das ideias e concepgoes
teatrais, em didlogo com o debate étnico-racial. Este artigo apresenta algumas reflexdes
defendidas originalmente em uma monografia apresentada em 2020, como trabalho de

conclusdo do curso de Licenciatura em Teatro da UFBA (SILVA, 2020).

Lugar de fala e corpo-testemunha a partir de uma experiéncia no teatro negro
universitario

Enquanto corpo-testemunha nessa encruzilhada de narrativas, que se forma como
um laboratério poético de um teatro negro universitario, percebo a importancia de
acumular vivéncias e poder sistematiza-las. Situo, entdo, meu “lugar de fala” (RIBEIRO,

2019) como artista negra, aprendiz e educadora, capaz de transitar e promover o didlogo

! Segundo Sténio Soares (2020), o artista, enquanto sujeito social, ndo esta isolado do mundo, ele carrega
consigo coisas oferecidas pelo mundo, e as coisas que ele constrdi, deixa no mundo. Nesse sentido, ele
aborda o conceito de corpo-testemunha, a partir das impressdes coletivas sob um ponto de vista especifico
da experiéncia vivida pelo sujeito em si.
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entre diferentes areas de conhecimento. Os caminhos de saberes, nos quais me encontro,
fazem com que repense os meus modos de ser e estar no mundo e o compartilhamento
dos meus conhecimentos por meio de uma arte e de uma “pedagogia engajada” (HOOKS,
2013). Compreendendo, dessa forma, que minha experiéncia de vida se entrelaca em

diversos modos de coexisténcia numa perspectiva plural.

Como sujeitasocial, percebo que o chamado “teatro negro” € constituido por estas

experiéncias, afetividades e conhecimentos.

Seguindo o entendimento de Leda Maria Martins (1987, p. 228), “a expressao
Teatro Negro ¢ aqui utilizada para identificar um certo tipo de pecas que tém o negro
como macro signo cénico € cujos autores tentam problematizar a sua presenca em cena
como vetor de tensdes”. Antes de falar sobre a experiéncia de observacao no coletivo
artistico, faz-se necessario esbocar os atravessamentos subjetivos que interferem na forma

como vejo o mundo e o descrevo.

Gramaticalmente, a palavra sujeito ¢ do género masculino, mas pode ser aplicada
a ambos os géneros. Assim como “bell hooks” em sua critica feminista (feita ao perceber
a marcagdo de género que seu texto sofreria na tradugdo do inglés para o portugués), optei

por referir-me como “sujeita”.

Sou uma mulher negra e suburbana, e reconhego que pude agarrar algumas
oportunidades, que na maioria das vezes nao nos sao ofertadas. Entendo, portanto, essas
oportunidades como “subprivilégios”. Afinal, posso atestar as dificuldades para conseguir
alcancar alguns objetivos e seguir alguns percursos. Para mim, as oportunidades soam
mais como uma reparacdo social e histérica de tudo que foi negado aos meus
antepassados. Posso, dessa forma, aproveitd-las para auxiliar outros a irem além.
Sabendo, como recorda Akotirene, que “pretas e pretos sdo pessoas pretas em qualquer

lugar do mundo” (AKOTIRENE, 2019, p. 37).

Nesse processo de imersao, junto ao Coletivo Fraude Pura, tego memorias a partir
do meu corpo-testemunha. Essas memorias refletem o encruzilhar de suas historias e
serviram de testemunhas para uma novo pensar, refletido nos processos de artivismo

negro e de um teatro negro.
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Ao depor sobre o fendmeno vivido, a linguagem se manifesta como um
testemunho do proprio artista negro como um sujeito social, e sua linguagem
¢ um comprometimento do seu corpo. Por isso, entendemos que essas criagdes
se apresentam como depoimentos do corpo-testemunha, e por tanto, elas sdo
formas de conhecimento e formas de empoderamento dos artistas negros, que
comprometem e empregam, a partir do seu proprio corpo, as impressoes
coletivas sob um ponto de vista da experiéncia vivida por si. (SOARES, 2020,

p.13)

De acordo com Soares (2020), o conceito do corpo-testemunha se aproxima e
dialoga com o debate do feminismo negro de Patricia Collins, como forma de
conhecimento do ethos na sociedade negra, sob o ponto de vista da propria pessoa negra
que vive, percebe, e sofre na pele o fenomeno que observa. Para o autor, as ideias passam
a ser estruturadas nos discursos poéticos a partir de uma tomada de consciéncia dos
artistas negros brasileiros que reafirmam uma luta atravessada, percebida, vivida e

experimentada a partir do corpo-testemunha.

Enquanto corpo-testemunha, carrego as memorias que atravessam meu processo
artistico-pedagdgico: como aprendiz, inicialmente, em espacos informais de ensino, e
depois em espacos formais; e, como artista-educadora, em processos de ensino-
aprendizagem. Neste lugar de encruzilhada, situo poéticas e estéticas negras voltadas para
um engajamento social (tanto de grupos, quanto de individuos) que sdo capazes de

subverter um sistema artistico marcado pelo racismo estrutural (ALMEIDA, 2018).

Coletivo Fraude Pura: um aquilombamento entre afetos

Se a mente ¢ afetada uma vez simultaneamente por duas afecgdes,
tdo logo seja afetada por uma, sera pela outra afetada.
(SPINOZA, 2014, p. 211).

A palavra “quilombo” nos remete aos refugios de escravos africanos e
afrodescendentes. Cabe ponderar que a defini¢ao de quilombo ¢ passivel de contradi¢des
e diferencas. A historiografia ja demonstrou que, enquanto espago de poder, o quilombo
também representava um lugar de disputas. Ocorre que o ideal do quilombo, como lugar
de reunido de forgas, inspirou o movimento brasileiro do quilombismo e esta, por sua vez,
¢ uma abordagem interessante para manifestagdes desse fendOmeno no interior dos

movimentos negros. O Coletivo Fraude Pura ¢ formado por pessoas diferentes, com
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pensamentos diferentes, mas que também tém muitos objetivos em comum em torno de

questdes étnico-raciais, o respeito, o cuidado e seus afetos.

Abdias Nascimento (2019) abordou sobre o quilombismo em relagdo a vivéncia
da cultura e de praxis da coletividade negra, seus conceitos e defini¢des enriquecem e
potencializam a chamada luta antirracista. Em uma definicdo de quilombo, ele afirma
que:

[...] precisamos e devemos codificar nossa experiéncia por nés mesmos,
sistematiza-la, interpreta-la e tirar desse ato todas as ligdes teoricas e praticas
conforme a perspectiva exclusiva dos interesses da populagdo negra e de sua
respectiva visdo do futuro. (NASCIMENTO, 2019, p. 289)

Como atender as necessidades de pessoas negras em uma comunidade como o
quilombo, sendo ele também um espago de disputas? Nascimento (2019) afirma que: a
“significacdo do quilombo” quer dizer reunido fraterna livre, solidariedade, convivéncia,
comunhdo existencial. Todavia, a partir da observacao da formacao de um coletivo de
teatro universitario, verifico que, para tal, a ideia de quilombo tem que estar vinculada a
ideia de afetividade. Pois, devido as diferencas individuais e de subjetividades, por mais
que tenhamos pautas politicas em comum na luta antirracista, sempre existem fatores que

individualizam as necessidades de cada um.

Ao observar a manifestacdo politica contemporanea do quilombo, como
agrupamento de militdncia negra por afetos, congrego com Spinoza (2014) que entende
os afetos por “aquelas [afec¢des] do corpo pelas quais a poténcia de agir desse corpo
aumenta ou diminui, ¢ favorecida ou coagida, e, a0 mesmo tempo, as ideias dessas
afecgdes [...] a entendo entdo por uma acdo; as demais [entendo] como paixdo.”

(SPINOZA, 2014, p. 197).

Nesse sentido, ao aproximar o aspecto do quilombismo definido por Nascimento
(2019), com as proposicoes sobre afeccdes (traducao corresponde a afetos) de Spinoza
(2014), compreendo que os lacos que fortalecem o quilombismo, no contexto das artes
cénicas, estdo relacionados aos afetos enquanto paixao. Isso quer dizer que eles trazem
consigo tracos possiveis de semelhancas ou diferengas expostas por afetos menores. Pois,
mesmo estando em uma organizacao coletiva, disputas por reconhecimento de si e do

outro sejam possiveis.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 131
BY NG

transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenca CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.54424.p126-139


https://doi.org/10.46906/caos.n26.54424.p126-139

ENTRE AFETOS: reflexdes a partir de uma experiéncia de aquilombamento teatral

| DOSSIE |

Em um aquilombamento teatral universitario, como o proposto pelo Coletivo
Fraude Pura, pode se identificar as diferencas especificas de cada sujeito, reconhecendo
as historias individuais e se perguntando: Quem sou eu nesse espago? Que lugar € esse?

Como me relaciono com o outro?

Percebe-se que o processo de investigacdo do espetaculo Inferiores, nas suas duas
versdes, traz pautas antirracistas para a cena teatral, com memorias reformuladas a partir
de afetos e de um cuidado sensivel entre os integrantes. No processo de reconhecimento
de minhas histoérias nas dos outros e dessa abertura de possibilidades de ouvir nossas
narrativas, verificamos que algumas se entrecruzam, especialmente no que se refere a
memoria de uma educagdo matriarcal. Esse tltimo ganha um contorno potente quando
questionamos como essa memoaria de pessoas negras pode interferir no modo de se pensar
a educagdo dentro do espaco universitario (cujo discurso hegemonico reproduz um

pensamento tantas vezes insensivel e eurocéntrico).

Esse poder feminino, presente nas memorias de cada integrante do coletivo, fez
parte da construcdo desse aquilombamento teatral universitario. Ao perguntar quem sou
dentro desse espago (universitario), o porqué de estar nele — e no aquilombamento teatral
—, atravesso questodes identitarias, referencio e fortaleco raizes ancestrais como forma de
afetar o espaco académico munida de nossas narrativas de vida, nutrindo-as de

conhecimentos e saberes outros.

Das mesmas maneiras que somos afetados positivamente dentro do Coletivo
Fraude Pura, também somos afetados negativamente. Somos um grupo de pessoas com
historias parecidas: negras (o0s), periféricas e/ou do interior, politicamente posicionados,
mas com personalidades diferentes. Em alguns momentos, ocorrem estranhezas por
estarmos num espaco de disputa, por causa desse contexto de pensamento hegemonico e
eurocéntrico. Levando isso em consideragao, Spinoza (2014, p. 248) traz outra pontuagao:
“uma afeccdo qualquer de um individuo difere da afeccao de um outro, tanto quanto a

esséncia de um difere da esséncia de outro.”

Contudo, na construgdo de pontos em comum, esses afetos, que diferem um do
outro na esséncia, acabam nao se sobressaindo nos objetivos de ser, de fato, um quilombo.
Ou seja, uma familia dentro e fora da universidade, sendo ponto de apoio artistico.

Essa mesma construcao potencializa as qualidades uns dos outros.
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O aquilombamento teatral universitario, entre outros aspectos, tem por objetivo
tanto apoiar a permanéncia e projetos artisticos dos estudantes no espago académico
quanto contribuir com produgdes artisticos negrorreferenciadas (que possam intervir no
repertorio cultural e estético). Como observadora privilegiada do Coletivo Fraude Pura,
pude perceber a importancia desse aquilombamento para o desenvolvimento de artistas
negros em formacdo. Desenvolvimento que ¢ baseado tanto pelos lagos afetivos quanto
pela luta de existir e reexistir. Essas poténcias poéticas que narram suas proprias historias

e, com isso, fortalecem uma identidade cultural enquanto artistas.

Interiores: notas a partir de uma criacdo poética de um aquilombamento teatral
universitario

A afirmagdo de ser um aquilombamento teatral universitario traz consigo toda
uma histéria de manutengao e luta por permanéncia estudantil nesse espago académico.
A partir do movimento de luta e aquilombamento desses estudantes universitarios, foram
criadas cenas nutridas pelas narrativas sobre esse interior do Estado, coisa que parece tao
distante, e que tem algo de mitico. O processo que o Coletivo Fraude Pura experimentou
na Escola de Teatro da UFBA, as dificuldades, os medos e anseios, momentos de alegria,
confraterniza¢do dos seus integrantes; tudo passou a ser material de pesquisa, somado as
memorias que antecedem o contexto universitario, que se referem ao transito migratorio

do interior do Estado da Bahia e das periferias de Salvador para estudar na UFBA.

Para Patrice Pavis (2011), a andlise do espetaculo ¢ uma tarefa que ultrapassa a
competéncia de uma Unica pessoa. E preciso que ela leve em consideragdo a
complexidade e a multiplicidade dos tipos de espetaculo, considerando as diversidades

dos espetaculos contemporaneos.

O processo de encenacao do espetaculo Interiores foi orientado pelo diretor
Thiago Romero. A partir da minha experiéncia como observadora participante, inspirada
na escritura de um corpo-testemunha, tecerei algumas consideragdes com o intuito de
entender como essa producdo repercutiu estratégias de um aquilombamento teatral

universitario.

Antes, convém apontar que o espetaculo ocorreu de maneira embriondria em uma

disciplina académica intitulada “Processos de Encenagdo”, quando trabalhamos estimulos
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e jogos teatrais para a construcdo da cena. Nessa etapa, cada integrante dirigiu uma cena.
Fizemos uma bricolagem a partir das memorias e documentagdes reunidas e do método
do teatro documentario. Fizemos a dramaturgia da cena, a producao, a organizagao dos
ensaios € a encenagdo, tanto por ser resultado da disciplina, como pelo fato de ser a

primeira experimentacao poética que reunia a maioria dos integrantes do coletivo.

A cena de convite aos espectadores dava o tom que intuiamos. Um grande cortejo
percorreu os pavilhdes de aulas da UFBA, vendendo alguns quitutes, embalado pelas
musicas cantadas pela Véia Dui, (avé de um dos integrantes do coletivo, lago Gongalves).
Era um convite para um samba de roda, patrimonio cultural imaterial do reconcavo
baiano, que invadia o pavilhao de aulas em direcdo a Sala Preta — sala-laboratorio de

cenas académicas — onde acontecia a encenacao das historias.

Figura — Cena do cortejo, primeira versdo de Interiores. 2018.
Fonte: Arquivo Coletivo Fraude Pura. | Fotografia: Diney Aratjo.

A cena resultante da disciplina abriu espacos para reafirmamos o Coletivo, e
redirecionarmos o espetaculo Interiores a partir de outro ponto de vista. A segunda versao

parte desse primeiro experimento cénico € da inscrigdo em um edital de fomento as
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produgdes artisticas universitarias, o PIBeXa. Apds, a premiagdo do edital, convidamos
Thiago Romero para conduzir as cenas e o processo dos ensaios em si. Seu trabalho fora
nossa referéncia de pesquisa em teatro documentario para a realizacdo do experimento da
disciplina.

Sua experiéncia como artista e diretor enriqueceu o novo processo, com o cuidado
nas condugdes poéticas e construgdes cénicas. Esse cuidado foi baseado na educagdo
ancestral e afeto. Thiago Romero trouxe uma equipe para contribuir com a pesquisa
cénica: Daniel Arcades, que refez o texto dramaturgico do espetaculo, e Edeise Gomes
que preparou 0s cCOrpos para a cena, 0 movimento e a presenca. A presenga ¢ para Pavis
“o primeiro trabalho do ator, que ndo ¢ trabalho propriamente dito, ¢ o de estar presente,
de se situar aqui e agora para o publico, como um ser transmitido ao vivo sem
intermediario” (PAVIS, 2011, p. 52). Estdvamos presentes fisicamente e no nutrir de
nossas memorias e historias vividas na nossa solitude, ou aquilombados como uma grande

familia.

Fabiola Nansuré auxiliou na preparagao corporal, com énfase na danga dos orixas;
a preparagdo vocal foi de Joanna Boccanera. Cabloco de Cobre e Heverton Didoné
fizeram os experimentos musicais que ambientaram o espetaculo. Além disso, Cabloco
de Cobre e Tamires Almeida foram responsaveis pela iluminagdo. Rafaela Tuxa cantou
em algumas cenas e foi assistente de dire¢do. Matheus Menezes ¢ Luiz Antonio
produziram o espetaculo. Sarai Reis confeccionou o figurino em parceria com o Teatro

Castro Alves.

A preocupagao do Coletivo era que os aspectos visuais (a iluminagdo, cenografia,
maquiagem) valorizassem a negritude dos artistas, porque esses elementos materiais
integram e dao sentido a cena. Com a complexidade da encenacdo, Inferiores deixava de

ser um experimento académico para se engajar no circuito artistico.

Os direcionamentos da sala de ensaio aconteceram juntamente com a construgao
do texto e das cenas. Foram abordados diversos jogos teatrais e estimulos que foram
experimentados no corpo como um laboratério propriamente dito. Os estimulos da forga
das palavras narradas formaram células cénicas, algumas foram aproveitadas ou

aprimoradas com o novo texto dramatirgico; outras foram abandonadas no processo.
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Cada artista convidado foi importante para o processo de encenagdo. Tinhamos
um conjunto de narrativas € uma poténcia poética que ficavam evidentes pela formacao
do coletivo a partir dos lagos entre afetos e aquilombamento (um terreno propicio para

criacdo de sentidos ontologicos e existenciais).

Numa sociedade em que prevalecem os imperativos das logicas que primam
pelos ditames do ter, pela hegemonia da produtividade e do consumo, da ordem
do calculo e da funcionalidade, mediante o regime dos processos hostis de
exclusdo, de competicdo e de indiferenca, o Amor, em seus Sentidos
primordiais, ontologico-existenciais ¢ considerado uma heresia, uma
experiéncia/vivéncia impertinente e prescindivel. (ARAUJO, 2016, p. 49)

Durante seis meses, os profissionais que conviveram e integraram com os artistas
do Coletivo Fraude Pura se dedicaram de forma particular, partilharam suas experiéncias
de ver o mundo e seus conhecimentos na constru¢ao cénica. Eles abordavam de forma
especial a complexidade das narrativas e experiéncias dos artistas negros, suas
caracteristicas fenotipicas e signos linguisticos. Digo isso porque, no contexto das artes
cénicas, comumente nos esbarramos com processos criativos que minimizam artistas
afrodescendentes. Sdo muitos estigmas e estereotipos que definem escolhas de
personagens em funcdo de papéis sociais limitados. Portanto, estar em processo de
encenacdo que da voz a luta antirracista ¢ também uma forma de reafirmar o
pertencimento étnico-racial e a identidade negra, algo que surgiu com o Teatro

Experimental do Negro (TEN)

Com o TEN, criou-se uma tradi¢cdo teatral brasileira que repensa e revisa as
abordagens do corpo negro em cena. Nas construgdes cénicas, o papel de subalterno
sempre era realizado pelo artista negro, sem desconstrugdo ou questionamento. Abdias

Nascimento apontava a seguinte critica:

A necessidade de organizacdes negras, dirigidas por negros, ¢ um imperativo
que vem de nossa experiéncia historica, e da plena consciéncia de que nossa
autodeterminagdo, o lugar que temos direito de ocupar em todos os niveis da
sociedade brasileira, depende unicamente de nés mesmos. (NASCIMENTO,
2019, p. 150)

Seguindo essa critica, entendo que a formagdo do Coletivo Fraude Pura e seus
processos de encenagdao demonstram a possibilidade de um aquilombamento teatral

universitario como um espago onde podemos nos organizar enquanto coletivo artistico;
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de construir nossa poética; e nos reconhecer para além dos estereotipos definidos na

sociedade.

E no lugar de representa¢do que tudo acontece. E onde se constroi o sentido que
queremos dar as nossas montagens, € o que queremos abordar. E no processo de
construgdo da cena que nogdes de pertencimento, memoria individual e coletiva sao

elaboradas.

Ao pensar nesse corpo negro em cena € o uso dessas materialidades, vemos que
“no teatro tudo ¢ maquiado e mesmo ‘montado’: o rosto € o corpo tém sempre algo a
esconder, como que para se vender melhor.” (PAVIS, 2011, p.170). Na maioria das
producdes que t€ém pessoas negras em cenas, esses corpos ndo sao valorizados. Nesses
casos, eles ja vém repletos de signos linguisticos a serem analisados e repensados. No
espetaculo Interiores, as materialidades foram pensadas para valorizar esses detalhes que

ficam, na maioria das vezes, escondidos.

“A iluminacdo ocupa um lugar chave na representacdo, ja que ela a faz existir
visualmente, além de relacionar e colorir os elementos visuais (espaco, cenografia,
figurino, ator, maquiagem), conferindo a eles uma certa atmosfera” (PAVIS, 2011, p.
179). O cenario era minimalista. O chao estava coberto por folhas secas. No alto, foram
penduradas algumas cestas. A plateia estava proxima, e a musica ao vivo dialogava com
a memoria dos integrantes. Os figurinos eram compostos de saias longas coloridas e uma
camisa preta de manga longa. Os aderegos eram colares de diversas cores, que se
comunicavam com os cabelos armados das atrizes e atores. Tudo integrado com a

iluminacao em didlogo com os tons de peles negras, a dramaturgia e todo contexto cénico.

Consideracoes finais

A experiéncia junto ao Coletivo Fraude Pura me proporcionou trocas artisticas e
pedagdgicas dentro e fora da universidade. Com a transformacgdo estética do modo de

fazer teatro universitario nosso pensamento engajado na luta antirracista foi ampliado.

A pesquisa que realizei resultou em elaboragdo tedrica e experimentacao pratica
da cena junto ao aquilombamento-artistico-universitario, assim como suscitou uma

pesquisa de conclusdo do curso de Licenciatura em Teatro. O Coletivo Fraude Pura, por
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meio de sua poética, vivenciou o que podemos chamar de “afroafeto”. Nele aprendemos
que ¢ possivel, dentro de uma universidade publica, existir um engajamento politico,

cultural e social por meio de criagdes artisticas.

Formado por experiéncias de vida e auto narrativas dos autores-estudantes, o
aquilombamento teatral universitario emerge da necessidade de reconhecimento de suas
poéticas e de sua atuacdo enquanto sujeitos sociais. Para tanto, foi necessario revisitar as

referéncias epistemologicas das artes cénicas e incluir referéncias negras.

Referenciar a presenca do corpo negro em cena é descrever como o ator negro
pode trazer, por meio de suas vivéncias pessoais, ferramentas e modos de criacdo
artisticos com uma poética propria. O Coletivo Fraude Pura faz parte de uma familia
universitaria que v€ nas criagdes e nas discussdes de determinados assuntos novos modos

de ser e estar no mundo.

Sua poética faz com que possamos refletir os modos de se fazer o teatro negro
universitario, baseado na estética negra, dialogando com as matrizes africanas e as
narrativas de memorias. O espetaculo Interiores foi concebido a partir de um processo
colaborativo que dialogou com as biografias em contexto ficcional. A partir de referéncias
diversas, a criagao dramatirgica fundamentou-se nas memorias individuais dos atores e

das atrizes, em dialogo com a cultura regional.

Finalmente, podemos considerar que o espetaculo Interiores foi um laboratdrio
experimental realizado com o aquilombamento teatral universitario. Esse lugar de partilha
de sentimentos, memorias e narrativas ¢ um recorte para compreender o impacto da

presenga de artistas negros no contexto da formacao artistica universitaria.
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DANCA E POLITICA NA ENCRUZILHADA FLORESTA-FAVELA

DANCE AND POLITICS AT THE CROSSROADS OFTHE FOREST-FAVELA

Hugo César da Silva Ledo *
Angelita Alves Gongalves **

Resumo

O presente artigo pretende refletir sobre a linguagem da danga como fenomeno social,
estabelecendo andlises a partir da obra Para que o céu nao caia, da Cia Lia Rodrigues, do Complexo
de Favelas da Mar¢ (RJ). Inspirado na obra 4 queda do céu, de Davi Kopenawa e Bruce Albert, o
espetaculo atua na transposic@o da encruzilhada de vulnerabilidades no eixo floresta-favela, para
“segurar o céu” e ndo sucumbir as adversidades, situando a arte enquanto figuragao da resisténcia.
Assim, o presente trabalho busca estabelecer alguns didlogos tedricos com os conceitos de
necropolitica (MBEMBE, 2018), poder simbolico (BOURDIEU, 1989), risco (BECK, 2011) e
experiéncia (BONDIA, 2002), no sentido de compreender as aproximagdes entre arte e politica em
uma cria¢ao na danga.

Palavras-chave: Danga; Politica; Favela; Necropolitica.

Abstract

This article aims to reflect on the language of dance as a social phenomenon, encompassing
analyzes based on the work Para que o Céu ndo caia, by Lia Rodrigues Company from the
Complexo de Favelas da Maré (RJ). Inspired by the work The Fall from Heaven by Davi
Kopenawa and Bruce Albert, the play acts in the crossing of the crossroads of vulnerabilities in the
forest - favela, to “hold on to the sky” and not succumb to adversity, placing art as a figure of
resistance. Thus, the present work seeks to establish some theoretical dialogues with the concepts
of necropolitics (MBEMBE, 2018), symbolic power (BOURDIEU, 1989), risk (BECK, 1986) and
experience (BONDIA, 2002), in order to understand the approximations between art and politics in
a creation in dance.

Keywords: Dance; Politics; Slum; Necropolitics.

Introducio

Este artigo analisa as relagdes na linguagem da danga como fendmeno social e como
esse processo ¢ caracterizado no contexto em que a criagao artistica estabelece uma relagao
com o cotidiano em vulnerabilidade. A partir da obra Para que o céu ndo caia, da
Companhia Lia Rodrigues, pretende-se expor consideragdes a respeito da danga, ndo

apenas no sentido estético, mas também ético.
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O homem evolui e com ele a danga, tanto em seu conceito como na propria agao
de mover-se e no desenho espacial. Essa forma vai revelando, através da historia,
a mutagdo social e cultural e a relagdo do homem com a paisagem, marco
geografico que lhe impde distintos modos de vida (OSSONA, 2011, p.43).

Ao mover-se no desenho espacial, e contextualizar a arte e a descolonizagdo entre
as periferias, ocorre o deslocamento para a perspectiva de protagonismo. Nesse espectro, o
balé demonstra o papel da arte e do compromisso com o lugar ao unir tanto a comunidade
da Maré quanto os povos da floresta, povos que estdo na franja do capitalismo e que
precisam resistir por sua sobrevivéncia diante “das formas contemporaneas que subjugam
a vida ao poder da morte (necropolitica) e reconfiguram profundamente as relagdes entre

resisténcia, sacrificio e terror” (MBEMBE, 2018, p. 71).

Apds o golpe no ano de 2016, que culminou com o impeachment da primeira
presidenta eleita Dilma Rousseff, ocorre um aprofundamento das vulnerabilidades sociais
com os respectivos governos posteriores Michel Temer e Jair Bolsonaro. A partir da
contextualizacdo de um cenario social e politico dramatico demarcado pelas violagdes de
direitos em suas vdrias instancias, tal ideologia do sistema opressivo da atual politica

brasileira tem ressonancia com as consideracdes de que:

Nio estariamos diante de um autoritarismo classico, baseado em leis e
institui¢des sob o comando de um ditador, mas de um governo que desbloqueia
os freios a violéncia opressiva e deixa correr um laisse faire na sociedade civil
(no seu sentido amplo), liberto de quaisquer limites legais (PINTO NETO, 2019
apud BARRETTO FILHO, 2020, p. 7).

Desse mote de tensdes sociais pela constatacio da realidade, a Cia Lia Rodrigues,
por meio da obra Para que o céu ndo caia, propde didlogo com Davi Kopenawa,
especialmente a sua obra A queda do céu. E nessa jungdo de ambientes de vulnerabilidade
social, que diz respeito a “vidas que podem ser eliminadas em qualquer momento”, que
Christine Greinner, no Seminario Historias da danga (HISTORIAS, 2019), sublinha a
“vulnerabilidade como ativadora da criagdo”. A despeito disso, complementa que

vulnerabilidade e resisténcia ndo estdo em campos opostos, dai a questdo da vulnerabilidade

como resisténcia frente a expedientes da necropolitica,

O proprio conceito de necropolitica evoca a nogao de que a politica da morte incide
na maior dimensao pelo poder e na capacidade de dizer quem pode viver e quem deve
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morrer; assim, o objetivo € provocar a destruicdo maxima de pessoas (MBEMBE, 2018, p.
5). Com efeito, por agir juntamente nos contextos de cria¢ao e de lugares periféricos, onde
a visibilidade do necropoder institui-se pelo poder do “soberano”, e determina que a
politica da morte atue com maior forca sobre as vidas humanas, demonstra-se como a danga
ndo ¢ apenas ilustragdo, torna-se a forma de arte em seu papel refratario por meio da
resisténcia, na medida em que o préprio estado de vulnerabilidade relaciona-se com o poder

de decisdo, e aponta para um sentido ético da arte € ndo meramente estético.

Ao dar lume a essas relagdes na contemporaneidade do pais, a arte alga o campo da
resisténcia e evidencia que:

Resisténcia é um conceito originariamente ético, e ndo estético. O seu sentido
mais profundo apela para a for¢a da vontade que resiste a outra forga, exterior ao
sujeito. Resistir ¢ opor a forca propria a forga alheia. O cognato proximo ¢
in/sistir; o antdnimo familiar é de/sistir (BOSI, 2002, p. 118).

Abordar esse tema e esses lugares € retratar os lideres das comunidades tanto das
florestas como das favelas que perderam suas vidas por insistirem na resisténcia € no
combate as injusticas. Assim, o balé ecoa essas vozes e opta pela inversao de valores,
imposta pelo residuo negativo da experiéncia brasileira diante do estado atual da politica
da morte e do necropoder ao optar por possibilitar uma coreografia também considerada
um “manifesto” em oposicdo as forcas que menosprezam todas as formas de vida

(GREINNER, 2017).
Cia Lia Rodrigues de Dancas e a Rede da Maré

Em 1997, iniciam-se os primeiros passos para a constitui¢cdo da Rede da Mar¢, na
cidade do Rio de Janeiro, definida como uma instituigdo da sociedade civil, cuja
organizagao so foi possivel a partir da iniciativa de moradores e ex-moradores, oriundos
das dezesseis favelas — aproximadamente 140 mil habitantes formam o complexo das

favelas da Maré (REDES DA MARE, 2020).

Segundo a organizagdo da sociedade civil de pesquisa, consultoria e agdo publica
Observatorio das Favelas (http://observatoriodefavelas.org.br/), historicamente a
representacao das favelas € a auséncia. Ou seja, aquilo que “ndo se tem”, como saneamento

basico, regras, normas. Usualmente, definida como homogénea e cadtica. Nessa
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representacdo se desconsideram os processos historicos e geograficos diversos, além das

diferentes construcdes, equipamentos e mobiliarios. E, principalmente, diferentes niveis de
violéncia e a forma que se constitui a presenca do poder publico para a garantia de direitos.
Nesse sentido, o objetivo de instituigdes civis, como a Rede da Mar¢, ¢ pressionar o poder
publico com vistas ndo sé a garantia de direitos, mas também a promogao de agdes que vao

ao encontro das necessidades das populagdes das favelas da Maré.

O objetivo das envolvidas e envolvidos € possibilitar o desenvolvimento sustentavel
da regido, a partir da mobiliza¢do e do protagonismo da comunidade local, bem como a

busca pela integragdo com outros espagos do Rio de Janeiro.

A Rede de Mar¢ ¢ configurada por quatro eixos de acdes, pesquisas e reflexoes, a
saber: o desenvolvimento territorial; o direito a seguranga publica e o acesso a justica; o

desenvolvimento territorial; a educacado ¢ a arte, cultura, memorias e identidades.

Em 2005, a coordenadora do Eixo Cultural da Rede da Maré, Silvia Soter, convidou
a coredgrafa Lia Rodrigues para conhecer o territério da Maré. Na ocasido, Rodrigues
conhece o coredgrafo Ivaldo Bertazzo, que ¢ atuante no projeto Redes de Desenvolvimento
da Maré. Nessa época, Lia Rodrigues tinha como anseio profissional trabalhar com os
dialogos possiveis entre arte e projetos sociais. Nesse mesmo ano, a coreografa transfere a
sede do seu grupo de danca para o complexo da Maré. Dessas novas relagdes surgiram,
posteriormente, dois espagos complementares de danca: a Fundagio do Centro de Artes da
Maré¢ (2009) e a Escola de Danca da Mar¢ (2011). Segundo Rodrigues, em entrevista para
o jornal Folha de Sao Paulo: “O projeto na Maré¢ vem de um desejo de inventar uma coisa
que ndo existia ainda, de experimentar de que forma um projeto de arte contemporanea
dialoga com um projeto social. Essa ¢ a pergunta, e ela ainda ndo foi respondida”

(RODRIGUES, 2017).

Do Centro das Artes da Maré provieram os seguintes espetaculos: Encarnado
(2005), Pororoca (2009), Piracema (2011) e Pindorama (2013), além de Para que o céu
ndo caia (2016) e, por ultimo, Furia (2018). Encarnado foi o primeiro espetaculo do Centro
de Artes, carregando nas suas narrativas possiveis sentidos da palavra “encantado”, como
o biblico, o politico, o folcldrico e o linguistico. Encarnado ¢ a cor do sangue, do fogo,
também ¢ a materializagdo dos seres divinos. Pororoca representa o fendmeno da natureza
marcado pelo encontro das 4guas do mar com o rio Amazonas e afluentes. Na atualidade,
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a forca desse encontro entre 4guas tem diminuido. Na coreografia, ¢ apresentado o choque
entre diferentes corpos, como se fossem correntes. Ou seja, o encontro direto entre os
“diferentes”. Piracema retrata a viagem dos cardumes para a desova. Foram onze solos
criados para acontecerem juntos, embora com destaque as singularidades, mas também ao
corpo coletivo. Na obra Pindorama, uma mulher em cena tenta sobreviver a um turbilhdo
de ondas, o que permite que ela controle seus movimentos. O espetaculo Furia estreou na
Franga em 2018. Para essa criagdo, a diretora Lia Rodrigues, a assistente Amalia Lima e os
bailarinos colecionaram imagens cotidianas, sem um fio condutor especifico, totalizando
700 imagens que foram colocadas em um painel e, dessa materializa¢do, partindo para os

movimentos e coreografias.

Os espetaculos citados sao constituidos por produgdes coreograficas influenciadas
por aspectos socioculturais e politicos. Os processos de criagdo se dao pelo viés da
experimentacao dos integrantes do grupo. Cabe destacar que as formagdes de elenco sao
compostas por moradores da Maré, que sao motivados a trazerem para 0S pProcessos
criativos suas reflexdes, criticas e dentincias sobre as causas e efeitos das dinamicas de

violéncia no territorio da comunidade.

Ao relacionar a danga com o lugar, o espetaculo assume um sentido critico e
politico para a critica especializada e para publico, pois, além do conteudo que
ela possui que sdo suas escolhas tematicas e estéticas, o lugar passa a ser
caracteristica importante para a apreciacao e descri¢do do espetaculo (GUZZO,
2009, p. 91).

Neste trabalho, vamos refletir sobre o espetidculo: Para que o céu ndo caia,
concebido entre 2015 e 2016. Criagdo e direcao: Lia Rodrigues. Assistente de direcdo e
criacdo: Amalia Lima. Dramaturgia: Silvia Soter. Dancado e criado em estreita
colaboragdo: Leonardo Nunes, Gabriele Nascimento, Francisco Thiago Cavalcanti, Clara
Castro, Clara Cavalcante, Dora Selva, Felipe Vian, Glaciel Farias, Luana Bezerra e Thiago

de Souza.

Os microlugares se somam aos lugares. E nos microlugares que sdo produzidos
processos sociais identitarios. Entre debates tematicos, no siléncio ou no sussurro de
movimentos, que se encontram. Encontros entre — e com — passado, presente e futuro,
juntos numa sala de ensaio, na apresentacdo do espetaculo. Em suma, sdo cotidianos em

transformagao.
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O processo de criacao do espetaculo, segundo Lia Rodrigues, inicia-se a partir de

um percurso de pesquisas, leituras, interacao e criagdo dos bailarinos, com a coreodgrafa. O
programa Dan¢ando com a Maré langou, no ano de 2015, o projeto: “Questionario Afetivo
Cultural-Corporal”. Consistia na aplicagdio de um questionario para mais de cem
moradores. Questdes que foram produzidas coletivamente por 18 jovens do Nucleo 2 da
Escola Livre de Danca da Maré¢ e de duas estagiarias. Segundo Lia Rodrigues (2019), dessa

experiéncia, bailarinos e estudantes criaram um exercicio coreografico. !

A danga se faz pelas possibilidades de um corpo que flui em diferentes intensidades.

O corpo € inscrito por vivéncias, assim se constrdi um corpo sujeito:

Este corpo-sujeito que a danga buscou pode ser entendido, entdo, como um corpo
escrito e inscrito, um corpo que escreve e inscreve, que produz, portanto, uma
corpografia ¢ um corpo que conta nossas memorias — ou seja, escreve — e ¢
inscrito por elas. (BALDI, 2017, p.47)

No ambito do discurso, como destaca o socidlogo portugués Boaventura de Sousa
Santos, ¢ que na contemporaneidade had uma opacidade estranha que decorre da sua
distancia em relagdo ao cotidiano vivido pela grande maioria da populagao (SANTOS,
2020). E o discurso imposto pelas classes dominantes que conduz a modos de fazer e ser

homogeéneos.

Segundo Gramsci, o poder hegemdnico € estabelecido por uma classe social que
lidera a estruturacdo de um bloco histdrico e que fomenta a coesdo de diferentes grupos
sociais. O modo de fazer hegemoOnico permeia-se na estrutura econémica, organizagao
politica e ético-cultural. No ambito ético-cultural, sdo definidas normas morais, crengas e
visdes de mundo. Destacando que a composi¢ao hegemonica ¢ fruto de um processo
historico que determina a superestrutura, que se caracteriza pela estrutura juridico- politico
e ideologica (Estado, religido, midia, arte) (MORAES, 2010, p. 55).

O poder hegemonico ndo ¢ uma constru¢do monolitica, e sim o resultado das

medi¢cdes de forgas entre blocos de classes em dado contexto historico. Pode ser

! Coreografia é a arte da composicdo estética dos movimentos corporais, cuja origem se da quando surge a
necessidade de apresentar uma ideia ou sentimento a um publico, por meio de movimentos corporais
expressivos, passando de ritualisticos para c€nicos ou espetaculares (SOUZA, 2013).
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reelaborada, revertida e modificada, em um longo processo de lutas, contestagdes e vitorias

cumulativas.

As acdes contra-hegemonicas sdo agdes contra as forgas hegemodnicas que se
sucedem ao longo de um processo de lutas e contestagdes. Possibilitando visibilidade aos
marginalizados e excluidos pelos estratos sociais que compdem as forcas hegemonicas
(MORAES, 2010, p. 73). Com isso, destacamos as experiéncias de criagdo em danga do
Centro Artes da Maré que relaciona a criagao artistica com o cotidiano em vulnerabilidade,
permeando a arte como acdo de resisténcia daqueles que sdo excluidos pelo poder

hegemonico.

Bourdieu (1989), na obra O poder simbdlico, evidencia que diferentes classes estao
envolvidas numa luta simbdlica para imporem a definicdo de mundo social e as tomadas de

posi¢oes ideoldgicas que transparecem na vida cotidiana.

O autor destaca o sistema simbodlico (mitos, ciéncias, linguas e arte) como
instrumentos de conhecimento e de comunica¢do. SO podendo exercer um poder
estruturante, determinando as dimensdes da vida social, como ritos e hierarquias pré-

definidas.

O poder simbolico ¢ um poder de construgdo da realidade que tende a estabelecer
uma ordem gnoseoldgica capaz de limitar as possibilidades de constru¢ao de conhecimento.
Inclusive, ¢ a partir da linguagem que se torna possivel a constitui¢ao de consenso sobre o

mundo social, desta forma, reproduzindo a sua ordem (BOURDIEU, 1989, p. 8-9).

Arte, ética e estética na Companhia de Danca

Nos processos da Cia. Lia Rodrigues, identifica-se uma percepcao de arte ndo
meramente estética, pois relaciona a liberdade do fazer artistico com os proprios
questionamentos diante da vigéncia de antivalores na sociedade brasileira, sobretudo no
momento politico atual. Nesse vinculo que estabelece através da encruzilhada da exposicao
de valores e antivalores, a companhia tem uma relacdo estreitamente ndo apenas no campo

da estética, mas, sobretudo, evidenciados pela ética.

Nas palavras de Lia Rodrigues: “E impossivel ndo ser engajada como cidada”

(RODRIGUES, 2019). Sob essa perspectiva, os trabalhos da Cia. Lia Rodrigues emergem
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de sensibilidades a uma pratica artistica enquanto ética, pois se relaciona diretamente com

o campo dos valores sociais, aspecto que se expressa em compatibilidade com as
consideragoes de Alfredo Bosi, em Literatura e resisténcia:

[...] ao posicionar-se diretamente na trama social, julgando-a, e, ndo raro,

pelejando para altera-la, faz isso movida por valores, assim, repelem e combatem

os antivalores respectivos. Portanto, o valor é objeto da intencionalidade da

vontade, ¢ a forga propulsora das ag¢des. O valor estd no fim da agdo, como seu

objetivo; e esta no comego dela enquanto é sua motivagdo” (BOSI, 2002, p. 120).

Quando atua no sentido de repelir e combater os antivalores, “a arte pode escolher

tudo quanto a ideologia dominante esquece, evita ou repele. E o principio da realidade com

toda a sua dureza que rege a realizagio dos valores no campo ético” 2 (BOSI, 2002, p. 122).

No epicentro da seara de oposicOes valorativas em contraposi¢do ao engajamento

evidenciado como valores da artista, temos com clareza o desengajamento por parte da atual

governabilidade do presidente Jair Bolsonaro, haja vista o descomprometimento do seu

fi ; oes do d liti iblicas.? Ali4 a

governo frente as questdes do descaso com as politicas publicas.” Alids, ao promover a acao

diante da inquietude que emerge em momentos dramaticos da vida em nosso pais, muitos

exemplos de descompromisso sdo visualizados, como o que ocorre com o setor artistico e

cultural que sobrevive a duras penas. Uma das primeiras medidas de Jair Bolsonaro, logo

que tomou posse em 1° de janeiro de 2019, foi a extingdo do Ministério da Cultura, por

meio da medida proviséria n°® 870.

Em meio a caréncia de politicas publicas, fruto da consequente omissdo do Estado,
arte e resisténcia vinculam-se intensamente com as questdes em espagos de
vulnerabilidades, e “criar arte na favela ¢ também a busca por um lugar que dé sentido a
vida, quando tudo conspira para o seu exterminio” (GREINNER, 2017, p. 72). Nesse
espectro, € onde a ética se institui simbolicamente ao transformar um antivalor em um valor,
atua no sentido da vida; diante da morte proveniente de um estado opressor, as
manifestagdes poéticas surgem de manifestagdes sensiveis — aguca-se o olhar para

alteridade em meio as contradi¢des do pais. A propodsito, nesse sentido, “O que se explicita

2 Bosi exemplifica o campo de oposigdo dos valores e respectivos antivalores: liberdade e despotismo;
igualdade e iniquidade; sinceridade e hipocrisia; coragem e covardia; fidelidade e traigdo etc.

3 Em 2020, iniciou-se a pandemia causada pelo Sars-Cov-2 em todo o mundo. No Brasil, em abril de 2021,
ja haviam morrido mais de 350 mil pessoas por causa da Covid-19. Diante desse cenario, o entdo
presidente da Republica, Jair Bolsonaro, assumiu uma postura que tem favorecido o agravamento dos
efeitos da pandemia.
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¢ um tipo de alteridade em estado de crise que oscila entre o que nos sustenta e aquilo que
nos destro1” (GREINNER, 2017, p. 72). Esse aspecto ¢ uma possibilidade de representacao
do trabalho Para que o céu ndo caia, e fundamenta, em seu processo, a transformagao de

um antivalor em um valor, dai sua relagdo com o campo da ética.

A experiéncia desenvolve-se de uma trajetdria que resolve trabalhar a vida diante
de um cendrio de morte provocado por forgas alheias, como o Estado brasileiro e sua
posi¢ao frente aos direitos das populagdes indigenas, que também sofrem com a atuagio de
garimpeiros, posseiros e grileiros. Assim como a populacdo da Maré e das periferias
brasileiras que sofrem nao apenas com o necropoder enquanto politica de Estado, mas
também com a atuacio de milicias, traficantes, violéncia policial e dos tribunais do crime.*
O trabalho da Cia. Lia Rodrigues vincula-se a essa dimensao critica da incongruéncia entre
poderes e direito a vida da natureza em todas as suas dimensdes; entdo a obra questiona o

que fazer para sobreviver diante dessa realidade.
Interlocucoes da resisténcia

Resisténcia articula completamente com o universo e cotidiano do corpo de baile e

da artista em seu processo de criagado:

Diante de tantas catastrofes e barbaries que todos os dias nos assombram e
emudecem, neste contexto de drasticas mudangas climaticas que escurecem o
futuro, o que nos resta a fazer? Como imaginar formas de continuar e agir? O
que cada um de n6s pode fazer para, a seu modo, segurar o céu? Nao ha tempo a
perder antes que tudo desabe. O céu ja esta caindo e aqui estamos nos a viver sob
ele. Vamos juntar nossas forgas mais intimas para manter este céu. Cada um a
sua maneira. Na Maré ndés dancamos no ritmo de maquinas e carros,
helicopteros, sirenes, ndés dangamos sob um calor escaldante, n6s dancamos com
chuva e tempestade, n6s dancamos como uma oferenda e como um tributo, para
nao desaparecer, para durar e para apodrecer, para mover o ar e para se expandir,
para sonhar e para visitar lugares sombrios, para virar vagalume, para sermos
fracos e para resistir. Nos dangcamos para encontrar um jeito de sobreviver neste
mundo virado de cabega para baixo. Dangar para segurar o céu. E o que podemos

fazer. Para que o céu nao caia... dangamos. (RODRIGUES, 2019).

4 Segundo Francis Meneghetti (2011), os tribunais do crime sdo aparelhos de punigdo e repressio social
que desenvolveram um modus operandi proprio, pautado pelo exterminio planejado e sistematico, na
violéncia extrema, no disciplinamento, no terror social e no poder paralelo em relacdo ao Estado. Como
exemplo, as grandes fac¢cdes como o PCC — Primeiro Comando da Capital (Sdo Paulo) e o Comando
Vermelho (Rio de Janeiro).
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A danga cénica Para que o céu ndo caia tem como desenvolvimento e ressonancia

a necessidade de comunicar, fazer ecoar o que precisa ser ouvido e levado a sério para
cessar a barbarie, o genocidio e a intensificadora relagdo degradante com a natureza antes
que seja tarde demais. Desse modo, expressa aquilo que Greinner aponta como

manifestacdo politica dangante:

A fala de Davi Kopenawa, assim como a fala de Lia Rodrigues, ¢ a fala de um
lugar. Sao falas que contam de um lugar que ¢ também lugar corpo. No caso de
Kopenawa, o lugar floresta é lugar natureza e também cosmos ¢ espiritos. Os
brancos inventaram a demarcagdo de territorios, porque antes, a nogdo de
propriedade ndo fazia sentido para os indios. Mas o lugar ¢ mais que a
demarcagdo, é o conhecimento, o sonho, os motivos e tudo que ali vive, sendo
ou ndo invisivel (GREINNER, 2017, p. 72).

A partir do mito, a Companhia de danca Lia Rodrigues utiliza como inspira¢do a
obra de Davi Kopenawa, numa espécie de transposi¢ao, por meio da criagao da obra Para
que o céu ndo caia, a partir disso, estabelece relacdo com o lugar da comunidade da Maré
e a floresta, tal como no mito que tem em sua perspectiva a cosmogonia apresentada por
Kopenawa, tudo esta interligado, de modo que a Companhia Lia Rodrigues se utiliza desse

elo como uma espécie de leitmotiv.

Assim, o mito apresentado por Davi Kopenawa se ilumina como uma mensagem
de vida para evitar a morte social. Ao expor os revezes do cotidiano e a opressao lado a
lado, exibe-se um problema de algo radical, o transpde num problema proprio. Para essas
pessoas da Maré continuarem vivas, resistem diante de um mundo constituido pela

violéncia, exclusdo e opressao cotidianas.

O mito € ciclico, constitui como ordenacao e serve para exteriorizar o medo daquela
comunidade, tendo em vista que se apresenta diante do espanto com a realidade do mundo.
Nesse sentido, 0 microcosmo da danca relaciona-se com o macrocosmo do mito e tem que
ver “quando tudo conspira para o seu exterminio” (GREINNER, 2017, p. 71). Entretanto,
quando a Companhia danga é para continuar a viver, dai o mito serve de veiculo para
exorcizar o mal. Se o mito diz que tudo acaba, para driblar esse paradoxo, de que maneira

se confrontando com a morte, pode-se sobreviver?

Quando o ser humano se defronta com a morte que concerne ao final de seu tempo,
de que maneira uma comunidade que danca dribla a morte? Celebrando a vida! Ao

confrontar o cotidiano que ¢ tao radical. Quando uma pessoa nao se entrega para a morte,
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ela tem escolhas radicais de vida; no sentido positivo, a valorizacao da vida, das relagdes
com a comunidade e o propdsito de vida ficam mais evidentes na contramao de relagdes

descartaveis. Enfrenta-se esse mundo em negacao.

Diante das adversidades, ¢ preciso dangar! Alias, a danca em A queda do céu se da
como fator de prote¢ao da vida. Os xamas evocam os espiritos protetores xapiri para fazé-
los dangar, e desse modo proteger a floresta, quando ndo se danga com os espiritos xapiris
eles podem desaparecer (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 404). H4 uma relacdo de
homologia que marca a influéncia da obra-manifesto de Davi Kopenawa no balé¢ da Cia.
Lia Rodrigues, que também danca para a continuidade da existéncia. Essa relagdo de
homologia se d4 também pelo ambiente ameacador que circunda o ambiente da floresta

como também da comunidade da Maré.

A danga Para que o céu ndo caia nos provoca porque nos atinge com uma
mensagem sobre o contexto em que vivemos, haja vista o relevo do crescente
desmatamento autorizado pela inconstitucionalidade da lei, que ganha legitimidade ao
“mandar passar a boiada” °. E cenario da evidente barbarie e do esquecimento de que o
homem ¢ parte da natureza. Na coreografia, mimetiza-se a natureza, uma arvore ¢
“cortada”, um corpo ¢ cortado, dilacerado pela violéncia em exterminio, chora e nos
sensibiliza porque gera espanto e tristeza ao evocar parte da triste realidade atual. Em 4
queda do céu, Kopenawa expde a desumanizagao e o desrespeito do homem branco que
consegue sonhar apenas consigo mesmo. Essa perspectiva politica da importancia de olhar
para a alteridade tem relacdo profunda com a obra de Lia Rodrigues enquanto critica ao

egocentrismo humano e ao capitalismo.

Em um dos momentos, os bailarinos dangam com vestimentas cobrindo a parte
superior do corpo, isso causa a impossibilidade de visualizar os rostos e, portanto, suas
identidades. Uma possibilidade pertinente de leitura se relaciona com o estigma social, o

preconceito e o esteredtipo com que pessoas da comunidade precisam lidar cotidianamente.

> Durante reunido realizada em 22 de abril de 2020, o ministro do meio ambiente Ricardo Salles propds
usar o momento da pandemia como oportunidade para encobrir o projeto do governo em avangar com
medidas antiambientais. Segundo o Greenpeace Brasil (2020), a politica antiambiental do governo
Bolsonaro tem resultado no aumento expressivo do desmatamento da Amazdnia, da violéncia no campo
e da ameaca aos povos indigenas. Os alertas de desmatamento apontaram 62% no crescimento do
desmatamento na Amazonia nos primeiros meses de 2020.
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O proprio esteredtipo impede que seja visto para além de vidas humanas, portanto a perda

da alteridade. Ocorre dai a perspectiva de seres existentes/inexistentes.

Figura 1 — Para que o céu ndo caia. Foto: Sammi Landweer. | Rio de Janeiro 2016.
Fonte: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/para-que-o-ceu-nao-caia/.

A proposito, ¢ a exposi¢cao ao desamparo que mais reverbera em suas coreografias,
no sentido de desidentificar a todos, sequestrando-os de suas categorias e dicotomias
discursivas (branco ou negro, educado ou nao educado, rico ou pobre e assim por diante)
(SAFATLE, 2015 apud GREINNER, 2017, p. 72). Nessa politica de um Estado que atua
como catalisador das relagdes por meio da dissimulagdo, ndo s6 as identidades sao
sequestradas, como também “o necropoder embaralha as fronteiras entre resisténcia e

suicidio, sacrificio e redencdo, martir e liberdade” (MBEMBE, 2018, p.71).

Também ¢ visualizado nessa fronteira de embaralhamento das relagdes constituidos
pela memoria e tradi¢@o, o esquecimento por meio de muitos negacionismos efetuados pela
necropolitica, como a nega¢do da escraviddo e negacdo cientifica. Mas, diante desse
embaralhamento que impede o desaparecimento das memorias e da tradigdo, verifica-se
mobilizagdes da cultura em plena resisténcia a esses apagamentos. Em contraposi¢ao a esse
mundo, o velho na sociedade yanomami tem muita importancia: sdo os mais velhos que

sopram o po de ydkoana no indio mais jovem, para que este escute € veja os espiritos
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protetores da floresta e possa dangar para que os xapiris protejam a floresta e impecam a
queda do céu. Ao mesmo tempo, a presenca cé€nica na coreografia demonstra corpos em
processos que precisam resistir a brutalidade do entorno, a violéncia, & omissao do Estado;
ademais, na favela, os acessos a um processo de envelhecimento digno sdo de caréncia e até
interrompidos.® Envelhecer com dignidade torna-se mais distante, a despeito da abissal
desigualdade desses tropicos: “Para o pobre os lugares sdo mais longe” (ROSA, 2008, p. 63)

e, apesar da extenuante e latente vulnerabilidade, os corpos dancam: resistem.

-

Figura 2 — Para que o céu ndo caia. Foto: Sammi Landweer. | Rio de Janeiro. | 2016.
Fonte: https://guia.folha.uol.com.br/teatro/2017/03/mit-traz-espetaculos-ineditos-a-sp-veja-
programacao-completa.shtml.

Diante da cena que cessa e se torna obscura, entdo outros deslocamentos sao agucados.
Em Para que o céu ndo caia, torna-se visivel a encruzilhada entre arte e politica, e entre a
floresta e a favela da Maré¢, num sentido altamente politico: mesmo na escuridao € preciso
resistir. Mesmo na escuridao, o sentido politico da danga esta em resisténcia constante de uma

arte com poder refratario.

® Segundo o Boletim de Direito a Seguranga Publica na Maré (REDES DA MARE, 2018), durante o ano
de 2018, a taxa de mortalidade na favela Maré decorrentes das operagdes policiais indicou que a média
de idade das pessoas que morreram ¢ de 24 anos, apenas 1/3 da expectativa de vida dos brasileiros.
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A violagdo de direitos une indigenas de diferentes etnias e habitantes das favelas

A danca como manifesto

brasileiras. E nesses territorios que os direitos civis sao violados, governos aplicam suas

necropoliticas.

Nas ruas, vielas, becos, aldeias, rios e floresta hd urgéncia em compor forgas cotidianas.
Dessa forma, busca-se partilhar experiéncias e novas formas de existir. “O céu vai desabar se a
natureza continuar a ser desrespeitada e o desequilibrio termodinamico se radicalizar”
(GREINNER, 2017, p. 70). O filésofo espanhol Jos¢ Ortega y Gasset (2001, p. 26) sugere que
a arte ¢ um elo entre a vida social e o Ser. Aponta que a possibilidade de uma crise da arte esta
relacionada ao distanciamento da vida cotidiana de homens e mulheres. “As praticas artisticas
sdo ‘maneiras de fazer’ que intervém na distribuicao geral das maneiras de fazer e nas suas

relagdes com maneiras de ser e formas de visibilidade” (RANCIERE, 2003, p. 17).

Figura 3 — Para que o céu ndo caia. Foto: Sammi Landweer. | Rio de Janeiro. | 2016. Fonte:
http://www.liarodrigues.com/page2/styled-8/styled-11/index.php.

Na cena representada pela figura 3, espalha-se p6 dourado nos corpos. O dourado
¢ do ouro que na area de floresta amazodnica, ainda, ¢ muito explorado por garimpeiros.
Segundo Aguiar (2020), em reportagem para o Greenpeace (organizacdo nao
governamental ambiental), a bacia do rio Tapajos tornou-se um dos principais locais do

garimpo na Amazonia. Principalmente nas 4reas indigenas protegidas. Entre os
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envolvidos nessa exploragdo ilegal estdo o crime organizado e a desorganizagdo
proposital do Estado, ou seja, uma clara violagdes de direitos. Para o instituto Escolhas
(associagdao civil sem fins econdmicos) com a pesquisa "Qual o real impacto
socioecondmico da exploracdo de ouro e diamantes na Amazoénia?" Segundo Larissa
Rodrigues, coordenadora da pesquisa, “a extracdo do ouro e dos diamantes ndo consegue
quebrar uma dindmica econdmica baseada na usurpagao dos recursos naturais da regiao,

deixando um rastro de pobreza e destruicao ambiental” (ANGELO, 2021).

A violagdo de direitos humanos e a desorganizagdo proposital do Estado
acontecem também nas favelas. Os moradores da favela sdo excluidos pelos
administradores das cidades, dos processos politicos e juridicos que constituem a ordem

urbana (CATAO, 2015, p. 1019).
O sociodlogo Ulrich Beck, em sua obra Sociedade do risco (BECK, 2011, p. 25),

destaca que a exploracao dos recursos naturais sem reflexdes representa riscos para toda
a humanidade: “risco ndo ¢ uma invencao moderna. Colombo em busca de novas terras
assumiu riscos, mas riscos individuais (inicialmente)”. O autor menciona uma ideia de
risco ndo como as alternativas de exploracdo excessiva dos recursos naturais pelas classes
dominantes que ameacam toda a humanidade. Sdo as incertezas fabricadas e nao
quantificaveis pelas inovacdes tecnoldgicas e as respostas sociais instantaneas que

produzem situacdes de risco global.

Destaca-se, na atualidade, o desmatamento, amplo uso de agrotoxico,
desequilibrio ecologico, polui¢do do ar e das aguas, consumismo desenfreado,
contaminac¢do do solo etc. S3o inumeros riscos, muitos dos quais a maioria da populagdo
mundial desconhece. O risco em épocas passadas até poderia ter um tom de ousadia, hoje

ele significa autodestruicdo da vida na Terra.

Boaventura de Souza Santos destaca também as imposi¢des das mudancas de
habitos culturais no planeta, ligadas a uma cultura hegemodnica de consumismo

exacerbado.

De um lado, paises consumindo muito, de outro, paises em que a grande parcela
da populacao ndo tem acesso ao saneamento basico, além da escassez de recursos basicos.

Sao violagdes cotidianas que afetam grande parcela da populacdo mundial:
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Esta violacdo traduz-se na morte desnecessaria de muitos seres vivos da Mae
Terra, nossa casa comum, como defendem os povos indigenas e camponeses
de todo o mundo, hoje secundados pelos movimentos ecologistas e pela
teologia ecoldgica. Essa violagdo ndo ficard impune. As pandemias, tal como
as manifestagdes da crise ecoldgica, sdo a punicdo (SANTOS, 2020, p. 2).

Na década de 80, inicia-se um novo ciclo do capitalismo, caracterizado pela
quebra de acdes do Estado para regular e controlar o mercado, intensificando as
privatizagdes mundo a fora. J4 nos anos 90, com o fim do sistema soviético, o liberalismo
se fortalece mundialmente, ou seja, estabelece o sistema integrado do capitalismo
globalizado, definido como hipercapitalismo (LIPOVETSKY, SERROY, 2008, p. 33-
34).

Instala-se no imaginario social uma compreensao de que ndo ha alternativa aos
habitos culturais vigentes. Porém essa ideia desmorona quando surgem desastres
ambientais ou pandemias, como a que devasta o mundo no ano de 2020. Como cita Sousa
(2020, p. 6): “O sistema politico democratico foi levado a deixar de discutir possiveis

alternativas”. E essas alternativas s6 surgem em situacdes como citadas anteriormente.

No cenario dos dias atuais, periodo no qual o mundo se vé assolado por uma
pandemia de um novo virus, todas as sociedades estdo abaladas. Entretanto, nos paises
com os maiores indices de desigualdade, as consequéncias pandémicas afloram com
maior for¢a, desde o nimero de mortos, até os impactos que a pandemia tem sobre
homens e mulheres em situacdo de miserabilidade e sem moradia. E agora? O que cada

um de nds pode fazer para, a seu modo, “segurar o céu”?

A Lia Rodrigues Companhia de Dangas, dentro do complexo das favelas da Mar¢,
encara a forma de “segurar o céu”, enxergando a arte como fun¢do comunicativa e a troca
de experiéncia como esséncia. De acordo com Bondia (2002), a experiéncia ¢ a suspensao
do juizo; é o sentir e o escutar. E aquilo que nos mobiliza internamente, nos

transformando. Na era da informacdo ha excesso de conhecimento e pouca experiéncia.

O sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua
passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura.
Trata-se, porém, de uma passividade anterior & oposi¢ao entre ativo e passivo,
de uma passividade feita de paixdo, de padecimento, de paciéncia, de atencao,
como uma receptividade primeira, como uma disponibilidade fundamental,
como uma abertura esséncia (BONDIA, 2002, p. 24).
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Além da danga, fazer parte de um coletivo € ter uma experiéncia mobilizada pelo
sentido que se tem em comum ou do ndo sentido que nos perpassa. Como destaca Santos
(2020), trata-se de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma
comunidade. Na obra Epistemologias do sul, Santos e Meneses afirmam que a experiéncia
produz e reproduz conhecimento. E por via do conhecimento valido que uma dada
experiéncia social se torna intencional e inteligivel. Nao ha, pois, conhecimento sem

praticas e atores sociais (SANTOS, MENESES, 2009).

As experiéncias da Escola Livre de Danga da Mar¢ (ELDM), do Centro de Artes
da Maré¢ do Nucleo e da Lia Rodrigues Cia de Dangas sao transformadoras nao s6 para os
expectadores que podem assistir a elas, mas também todas aquelas pessoas que transitam
nos multiespacos da Rede da Maré, e compartilham suas memorias, reflexdes e agdes.
Juntos, criando forcas contra hegemonias para que o céu nao desabe sob seus corpos e

seus sonhos.

Consideracoes finais

Esse trabalho foi constituido por uma pesquisa explicativa da anélise da obra Para
que o céu ndo caia, da Cia Lia Rodrigues, do Complexo de Favelas da Maré (RJ).
Inspirado na obra 4 queda do céu, de Davi Kopenawa e Bruce Albert. Utilizou-se o
método conceitual-analitico, utilizando conceitos de diferentes autores, para tais

objetivos, optou-se por fontes secundarias, como livros, artigos e sites.

O espetaculo Para que o céu ndo caia foi concebido em 2016, mas as questdes
propostas continuam a se configurar no atual cendrio brasileiro. A vulnerabilidade ¢
evidenciada tanto na periferia da Maré quanto na floresta — mostra-nos que nao ha nada
de novo sob o sol, pois 0o governo atual s6 aprofundou as vulnerabilidades, deixando os

acessos aos direitos sociais, ambientais e culturais ainda mais distantes.

Depois de alguns anos com iniciativas que indicavam ser promissoras, como a
implantacdo de Pontos de Cultura e o Projeto Mais Cultura nas Escolas, o Brasil parece
passar por um retrocesso que acomete negativamente a cultura de um modo bastante
radical. O que outrora contribuia para que houvesse um florescimento de politicas
culturais, parece, hoje, ser gestado por um cruel projeto de necropolitica cultural

(MONTEIRO; GREINNER, 2020).
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Como aspecto central da obra, a demonstra¢ao da perspectiva da vulnerabilidade

expoe a fragilidade de relagdes imposta de maneira autoritaria, da violéncia. Estado em
que as necropoliticas configuram e geram diversos apagamentos dos atores sociais, do
meio cultural e dos ecossistemas como um todo em suas mais diversas formas
institucionalizadas. Ou seja, uma obra atualiza-se demonstrando aquilo que infelizmente
nao mudou. Mas carrega em si ecos de que a arte vinculada a resisténcia demonstra que
a luta social ¢ continua, permanecendo nos espagos, porque 0S e€spagos vazios sao
ocupados por ideologias dominantes. Talvez a ocupagdo desses espagos por meio da arte
diz muito por que a area cultural no Brasil sofre com as tentativas sistematicas de

silenciamentos, vigilancia e punigoes.

Entre cenas de um espetaculo de danca ¢ possivel percorrer as veias da Historia
do Brasil e suas inquietudes. Nesse caminho, percurso entre floresta e favela surge uma
obra — um processo —, um manifesto. Encruzilhada politica de recados com “recado da
mata” (CASTRO, 2015) e com recado da comunidade — que reverberam cotidianamente,

mas continuam emudecidos diante do poder opressor.
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AIYE: dancar a vida em corpo buizio de carne
AIYE: dance life in body of buzios

Larissa Ferreira *

Resumo

O presente ensaio visual debruga-se sobre 4iyé, um projeto de pesquisa em danga que coordenei.
Realizado pelo Grupo de Pesquisa Corpografias, culminou no espetaculo de mesmo nome cujas
mmagens estao reunidas neste manifesto visual. A palavra “Aiy€”, de origem Yoruba, pode ser
entendida como “terra”, dimensao material da vida onde tudo tem asé. Parte-se, entdo, do desafio
de pensar a vida desde a pluralidade das matrizes africanas e indigenas. Abarca as questoes politicas
e socioculturais imbricadas nesta discussao que perpassa as relagoes raciais e de género. Aiyé traz a
beleza de um legado ancestral, mas também aciona as violéncias cotidianas que denunciam o
racismo estrutural. Sendo um projeto gestado na Licenciatura em Danga do Instituto Federal de
Brasilia, faz coro a necessidade de cumprimento da leis 10.639 e 11.645, que incluem no curriculo
oficial da rede de ensino a obrigatoriedade das tematicas sobre historia e cultura afro-brasileira e
indigena.

Palavras-chave: Danca; Ancestralidade; Aiyé€; Educacao.

Abstract

This visual essay focuses on A4iyé, a dance research project that I coordinated. Conducted by the
Corpographies Research Group, it culminated in a dance piece called also Aiyé, which is presented
in this visual manifesto. The word "A4iy€" has an Yoruba origin, can be understood as "earth",
material dimension of life where everything has ase. It starts with the challenge of thinking about
life, from the diversity of African and Indigenous matrices. It covers the political and socio-cultural
issues involved in this discussion that permeates racial and gender relations. Aiyé recalls the beauty
of our ancestral legacy, but it also triggers the daily violence that denounces structural racism. Being
a project created at the Dance Degree of the Federal Institute of Brasilia, it reinforces the need
implement Laws 10.639 and 11.645, which include themes of Afro-Brazilian and Indigenous
History and Culture at the official curriculum of education.

Keywords: Dance; Ancestry; Aiyé; Education.

Introducio

A palavra “Aiy¢€”, de origem Yorub4, pode ser entendida como “terra”, dimensao
material da vida onde tudo tem ase¢. Na sinopse da obra “Aiyé”, 1é-se: “Na linha da vida,

a qual Aiyé percorre, ¢ tempo de saudar quem abre os caminhos, dangar com as aguas

* Doutora e mestra em artes pela Universidade de Brasilia/Brasil. Licenciada em Danga pela Universidade
Federal da Bahia/Brasil. Docente na Licenciatura em Danga no Instituto Federal de Brasilia/Brasil. E-
mail: larissa.contato@gmail.com.
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salgadas, mas também com 4guas doces. Evocar a natureza como for¢a que move o corpo
e a danca em ventania. Cair e se reerguer, € logo nos vestir como realezas, honrar as/os

ancestrais e agradecer por estarmos aqui.”

Criei o Grupo de Pesquisa Corpografias em 2017, com a finalidade de fomentar
discussdes e pesquisas sobre as relagdes raciais ¢ de género no ambito das artes.
Sobretudo, com vistas a contemplar os conhecimentos preconizados pelas leis 10.639
(BRASIL, 2003) e 11.645 (BRASIL, 2008), que incluem no curriculo oficial da rede de
ensino a obrigatoriedade das tematicas sobre historia e cultura afro-brasileira e indigena.
O grupo ¢ composto por estudantes e egressas da Licenciatura em Danca do Instituto
Federal de Brasilia. Participaram do processo de pesquisa e atuagdo de A4iyé: Marilia
Borges, Louise Lucena, Christiane Castro, Patricia Diniz, Carolina Alves, Jéssica

Rayanne e Catherine Layana (em ordem de entrada no grupo).

O titulo, que nomeia o presente ensaio, foi tirado de um trecho da poesia da
mogambicana Noémia de Sousa, chamada “Se me quiseres conhecer” (1949). Segue um

trecho do poema:

Se quiseres compreender-me / Vem debrugar-te sobre a minha alma de
Africa, / Nos gemidos dos negros no cais...

[..] E nada mais me pergunte / Se ¢ que me queres conhecer... / Que ndo
sou mais que um buzio de carne / Onde a revolta de Africa congelou seu
grito inchado de esperanga (SOUSA, 2016, p. 40).

Evocamos as matrizes africanas para fazer conhecer e reconhecer os muitos
corpos buzios de carne que resistem. A escritora Noémia de Sousa se faz presente no
transcorrer de Aiyé, ja que a cena Deixa passar o meu povo! € composta por trechos
adaptados de seus poemas. Outras mulheres s3o reverenciadas ao longo do espetaculo,
tais como: Marielle Franco (Presente!), Maria Lucia da Silva, Beatriz Nascimento, Celia
Xakriaba e Sonia Guajajara. Listadas em ordem de apari¢do de suas potentes vozes na

cena Parem de nos matar!

Aiyé compde uma trilogia de composicdes de danga cujo leitmotiv estd no dialogo

com as tecnologias da imagem. Aiyé soma-se as obras Sentidos da presenca' e Corpo em

! Mais informagdes:http://larissaferreira.art.br/paginas/sentidosDaPresenca.php.
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obra?®, que criei em 2011 e 2013, respectivamente. Vale ressaltar que a ideia inicial para
a escrita do projeto, contemplado com o apoio do Fundo de Apoio a Cultura do DF, partiu
de uma série de performances que realizei a partir de 2018, que intitulo como
Dramaturgias da memdéria.> Esta série, que ja trazia a “corrente” como um objeto de cena,
foi criada a partir de uma imersdo nos escritos de Paul Gilroy, notadamente na obra
Atldntico negro. A possibilidade de uma “dramaturgia da recordagao” (GILROY, 2001)

expandiu-se no processo de composicao de Aiyé:

Se, por um lado, a matriz colonial de poder se constitui como pratica de
esquecimento, a dramaturgia da recordacdo, por outro lado, reivindica a
atualizacdo da memodria. Vivemos um ciclo composto majoritariamente de
praticas de esquecimento. Recordar ¢ um ato politico (FERREIRA, 2019).

Compus A4iyé * em dez cenas que partem da ideia de que recordar é um ato politico,
portanto, fazer lembrar e reverenciar nossa ancestralidade onipresente na circularidade do
passado-presente-futuro. A colaboragdo de talentosos artistas foi imprescindivel, seja na
interface de imagem interativa (Anibal Alexandre), na trilha sonora (Ramiro Galas), no
figurino (Eduardo Baron) e/ou na iluminagcdo (Emmanuel Queiroz), além da atuagdo e

pesquisa em danga do corpo de baile do Grupo de Pesquisa Corpografias.

As imagens seguem com descri¢ao das cenas as quais correspondem, a fim de dar
mais pistas as leitoras e leitores. Foram selecionadas oito dentre as dez cenas que
compdem a obra. Apenas trés cenas ndo estdo listadas, sdo elas: Cena 3. O elo que nos
une: Duo e dualidade; Cena 5. Mar... Deixa passar o meu povo: trechos selecionados de
poemas da autora mogambicana Noémia de Sousa; Cena 7. Parem de nos matar! <Basta
de genocidio e necropolitica> composi¢ao com frases de Marielle Franco (Presente!),

Maria Lucia da Silva, Beatriz Nascimento, Celia Xakriaba e Sonia Guajajara.

A titulo de informagao sobre o processo de criagao de Aiyé, vale ressaltar que os
ensaios iniciaram em setembro de 2019, foram interrompidos em margo de 2020 em razao

na pandemia de Covid-19. Retomamos os ensaios online de junho a outubro, tivemos um

2 Mais informagdes: http:/larissaferreira.art.br/paginas/corpoEmObra.php.
3 Ver: http://larissaferreira.art.br/paginas/dramaturgiasDaMemoria.php.

4 Mais informagdes sobre o espetaculo estio disponivel no canal do Youtube: http://shorturl.at/jtQT2; no
Instagram: (@danceaiye; Evento no Facebook: https:/fb.me/e/hCZ2Hdcre e Facebook:
https://www.facebook.com/danceaiye.
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breve intervalo, e retomamos em janeiro de 2021, com uma imersdo de 5 dias no teatro
Pé¢ Direito (Brasilia- DF) para gravagao do espetaculo que foi retransmitido no canal do
Youtube do projeto. Portanto as imagens selecionadas para este ensaio foram registradas
em janeiro de 2021 por Thiago Sabino, fotografo convidado para o projeto. Nas fotos,
estdo as dancarinas pesquisadoras que fizeram parte da versdo apresentada em janeiro de
2021: Carolina Alves, Catherine Layanna, Christiane Castro, Larissa Ferreira e Patricia

Diniz.

Cena 1. As correntes e seus elos. Abrindo os caminhos: “Se quer ir rapido, va sozinho.
Se quer ir longe, va em grupo” (provérbio africano):

Imagem 1 — As correntes e seus elos (trecho da cena 1), 2021. | Acervo pessoal da autora.
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Cena 2. Labirintos: "Quando nio souber para onde ir, olhe para tras e veja de onde
veio" (provérbio africano):

Imagem 2 — Labirintos (trecho da cena 2), 2021. | Acervo pessoal da autora.

Cena 4. 4 nossa encruzilhada”’: Exu matou um passaro ontem, com a pedra que atirou
somente hoje” (provérbio africano). Laroyé!

Imagem 3 — 4 nossa encruzilhada (trecho da cena 4), 2021. | Acervo pessoal da autora.
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Imagem 4 — A nossa encruzilhada (trecho da cena 4), 2021. | Acervo pessoal da autora. | Fotografia:
Thiago Sabino.
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Cena 6. Simbolos: cena composta pela simbologia dos adinkras, muito comum nas culturas
do Oeste Africano: Mpatapo (n6 de reconciliagdo), Osran (paciéncia) e Fawhodie (liberdade):

Imagem 5 — Simbolos (trecho da cena 6), 2021. | Acervo pessoal da autora.

Cena 8. Oxum: reina nas aguas doces. Amor que desagua em abundancia, ouro e beleza.
Realeza na cachoeira de luz e mel, fértil, sua morada ¢ rio dourado. A forca ¢ a
sabedoria da Iyalodé maior. Ora i€ i€ 0!

Imagem 6 — Oxum (trecho da cena 8), 2021. | Acervo pessoal da autora.
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Imagem 7 — Oxum (trecho da cena 8), 2021. | Acervo pessoal da autora.

Imagem 8 — Oxum (trecho da cena 8), 2021. | Acervo pessoal da autora.
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Cena 9. Oxald traz a paz: musica Oni Saa wure:

Imagem 9 — Oxald traz a paz (trecho da cena 9), 2021. | Acervo pessoal da autora.

Cena 10. Coco de despedida:

Imagem 10 — Coco (trecho da cena 10), 2021. | Acervo pessoal da autora.
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Com a Cena 10, terminamos ‘“Aiy€”, apresentando elementos da cultura
nordestina: o coco celebra e agradece a nossa for¢a! Salve todas as mulheres negras,
indigenas, diaspdricas, retirantes, latino-americanas! Juntas somos muitas! Com esta cena
final, saudamos os conhecimentos de nossas/os antepassadas/as que se afirmam em nos

no presente-futuro.
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FLORESTAN FERNANDES AWARD 2018: presentation

Terry Mulhall *

O Prémio Florestan Fernandes, concedido pela Coordenagdo do Curso de Ciéncias
Sociais, teve origem no inicio dos anos 2000. O seu objetivo principal era de dar
reconhecimento e de prestigiar a pesquisa feita pelos discentes. As monografias, uma vez
defendidas, permaneciam arquivadas na Coordenagdo, e, como consequéncia, nao havia
divulgacao ou disseminagdo da producao discente no seio da comunidade académica. O
Prémio foi concebido como tentativa de superar essa falta de visibilidade, e nesses termos,
pode-se dizer que tenha logrado éxito, embora ainda haja muito a ser feito para ampliar e

melhorar a divulgacao e o compartilhamento dos resultados dessas pesquisas.

Uma das coisas que chama atengdo — quando olhamos em retrospectiva para o
acervo das monografias produzidas no curso —, ¢ a riqueza da produgdo discente desde a sua
criagdo. Ao longo de 22 anos, desde 1998, a Coordenagdo do Curso de Ciéncias Sociais tem
pelo menos 376 monografias defendidas acerca de assuntos os mais diversos. Trata-se, em
geral, de pesquisas que iluminam a nossa propria cidade ou outras cidades do estado da
Paraiba. Alguns titulos chamam atenc¢do, como por exemplo: A identidade e os estigmas dos
trabalhadores da construgdo civil (Tania Valéria de Oliveira Custodio, 2010);
Fotojornalismo de homicidio: uma leitura compreensiva (Edisio Ferreira de Farias Junior,
2001); “Tudo baratinho, fregués!”: um estudo sobre o trabalho dos camelos em Jodo Pessoa
(Weruskha Abrantes Soares Barbosa, 2001); Movimento hip hop em Jodo Pessoa — ritmo,
atitude e poesia: em busca da identidade (Rivoneide Ferreira de Lima, 2004); Micaroa: o
carnaval fora de época de Jodo Pessoa (Luciana Delmiro Martins, 2004); “Anos da
chibata”: perseguicdo aos cultos afro-pessoenses: o surgimento das federacoes (Sténio José
Paulino Soares, 20006)); Ja cumpri minha obriga¢do: um olhar antropologico sobre o

cemitério da comunidade Nossa Senhora da Guia, Lucena-PB (Uliana Gomes da Silva,

* PHD em Sociologia pela London School of Economics. Professor do Departamento de Ciéncias Sociais,
e coordenador do Curso de Ciéncias Sociais da Universidade Federal da Paraiba/Brasil. E-mail:
terrymulhall@hotmail.com.
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2014). Isso, para citar apenas algumas dentre tantas outras com o mesmo nivel de
importancia.

Assertiva que pode ser verificada ao olharmos a qualidade das monografias
defendidas em 2018. Foram quinze trabalhos avaliados pela comissao examinadora, e, diante

da dificuldade para escolher apenas uma, resolveu selecionar trés, conforme quadro abaixo:

Do laboratorio a autoria: projeto
Edmilson Gomes | JABRE e experiéncia

da Silva Junior cinematogrdfica no interior da
Paraiba

Aécio Amaral

A politica de juros no Brasil: uma
abordagem empirica da conexdo Italo Fittipaldi
entre juros e inflagdo

Pedro Cardoso
Saraiva Marques

. . . ) Aécio Amaral
José Mauro de Devoragdo e mobilidade: discursos

Pontes Pompeu antropofigicos José H. Artigas de

Godoy

Como Coordenador do Curso, gostaria de parabenizar os premiados e todos que
concorreram para a sua persisténcia. Sabe-se que os/as estudantes de ciéncias sociais tém que
enfrentar muitas barreiras, sociais e intelectuais, para concluir a graduacao, fato comprovado
pela taxa significativa de evasdo que se abate sobre o curso. Gostaria, também, de parabenizar
as professoras e o professor que compuseram a banca avaliadora: Ana Montoia, Luciana

Ribeiro e Thiago Panica, pela dedicagdo e competéncia do trabalho realizado.

O trabalho agraciado com o Prémio — Jabre: Laboratorio Paraibano para Jovens
Roteiristas — ¢ de autoria de Edmilson Gomes. O projeto Jabre de extensdo universitaria da
UFPB, objeto da sua pesquisa, teve inicio em 2011, e visava descentralizar a produgao
cinematografica para que ela pudesse chegar a pequenas cidades do estado da Paraiba a partir
de oficinas que oferecessem formacao e apreciagdo em cinema destinado aos jovens dessas
localidades. A monografia mostra como o laboratorio possibilitou a esses jovens terem
vivéncias mediadas pelo cinema que possibilitaram uma experiéncia de autoria. Segundo
Edmilson, essas experiéncias de autoria contribuem para que tenhamos hoje uma cena de
producdo cinematografica paraibana mais diversa e descentralizada, com circulagdo e

reconhecimento nos Ambitos nacional e internacional.
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Para Edmilson, a interiorizagdo do cinema paraibano, impulsionada pelo Projeto
Jabre, deve ser lida a partir da dinamica de producao e circulagdo caracteristica do chamado
capitalismo flexivel e suas consequéncias para o que alguns autores denominam de “cinema
p6s-industrial”. Como parte da industria do simbolico, o cinema pés-industrial acentua, de
um lado, maior potencial de descentralizacdo do acesso aos meios de producdo
cinematografica, e assim reanima o debate artistico e socioldgico acerca do cinema
independente (em relagdo aos ditames da grande industria) e autoral — cinema este marcado
pela horizontalidade na produgdo e pela autonomia estética e tematica. Por outro lado, o
cinema pos-industrial também expde caracteristicas de precarizagdo do trabalho artistico, as
quais corroboram a tendéncia crescente a precarizagdo do trabalho em geral no capitalismo
contemporaneo. Nesse cenario, a pesquisa mostra a importancia social e artistica que uma
politica cultural orientada desde o Estado democratico, no seio da universidade publica e

gratuita, pode ter.

Pedro Marques, hoje doutorando em Ciéncia Politica, recebeu mengao honrosa com
amonografia 4 politica de juros no Brasil: uma abordagem empirica da conexdo entre juros
e inflagdo. O objetivo da sua monografia ¢ avaliar empiricamente o impacto da politica
publica de juros do Banco Central do Brasil para o intervalo de 1999 a 2017 a luz da teoria

da justica de John Rawls.

O autor submeteu o artigo, que se veicula nesta edigdo, como artigo livre, antes da
realizagao e divulgagdo dos resultados do Prémio Florestan Fernandes. O manuscrito seguiu
todas as fases do fluxo editorial, passando pelo desk review, e foi avaliado por dois
pareceristas. Foi, entdo, aceito para publicagdo. Pouco tempo depois, os editores foram
informados que sua monografia havia sido agraciada com a mencao honrosa do referido
prémio, o que faria jus a publicagao na Se¢ao Prémio Florestan Fernandes. Assim, em didlogo
com o autor, resolveu-se que o artigo ja aprovado, seria deslocado para esta secdo, o que

evitaria a repeti¢ao do conteudo.

Em se tratando das elevadas taxas basicas de juros observadas nos ultimos tempos, a
pesquisa questiona a sua eficacia em termos do impacto na taxa de inflagdo. Juros bésicos
altos implicam receitas superavitarias altas. Criou-se um cendrio no qual os recursos dos
contribuintes sao redistribuidos para titulares da divida publica sem um retorno social. O autor
argumenta que tal intervenc¢ao gera uma redistribuicao desigual de recursos, o que motiva a

julga-la a luz de um dos critérios rawlsianos de justica, segundo o qual, uma institui¢ao € justa
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se suas desigualdades sdo justificaveis em virtude dos beneficios que trazem aos grupos
menos favorecidos. A parte de todo o orgamento destinado ao pagamento de juros poderia ter
sido empregada em outras politicas com um desempenho melhor. Isso ressalta a importancia
de uma agenda de avaliagdo critica de politicas publicas que também contemple o setor

financeiro, incluindo o Banco Central do Brasil.

O trabalho Devoragdo e mobilidade: discursos antropofigicos, também agraciado
com meng¢ao honrosa, ¢ de autoria de Jos¢ Mauro de Pontes Pompeu. Trata-se de um estudo
que estima a contribuicdo de Oswald de Andrade para o pensamento social e politico
brasileiro do inicio do século XX, tendo como base os elementos antropo-filosoficos que
lastreiam parte consideravel de sua obra, sobretudo aquilo que se poderia chamar de uma
protossociologia. Oswald de Andrade ¢ aqui visto como o formulador de uma antropo-
filosofia original, uma antropologia politica antropofagica, que erige, a um so6 tempo, um
pensamento politico que hoje pode ser lido como decolonial e uma reflexdo

filosofica “metacultural”.

Ao enfocar as dimensdes decolonial e de reflexdo filosofica metacultural da obra do
icone do modernismo artistico brasileiro, Jos¢é Mauro explora as instancias discursiva e
normativa presentes na ideia de antropofagia. A partir de uma abordagem ensaistica, o
trabalho identifica como essas duas instancias estiveram na base de movimentos artisticos e
culturais fundamentais no Brasil do século XX, do Teatro Oficina a Tropicélia e outras
manifestacdes que contribuiram e ainda contribuem para a formatagdo e compreensao da
cultura brasileira. Do ponto de vista de sua relevancia teorica, Jos¢ Mauro argumenta ainda
que a antro-filosofia politica e antropofagica de Oswald deve ter sua contribuicdo para as
ciéncias sociais contemporaneas, estimada a partir de um cotejo com 0s pressupostos que

orientam as teorias decoloniais e pos-estruturalistas.

skeskosk

Das pesquisas feitas pelos discentes do curso, surgem duas questdes que merecem
uma breve reflexdo. A primeira € a questdo que pode ser chamada de “democratizacao do
conhecimento”. Como fazer com que o conhecimento produzido na universidade seja
usufruido pela comunidade fora de seus muros? Fazé-lo se aproximar do publico mais vasto

sem ser acambarcado por interesses mercantilistas em privatizar a “propriedade intelectual”,

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY _NC transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.59549.p171-175

174


https://doi.org/10.46906/caos.n26.59549.p171-175

Terry Mulhall

| PREMIO FLORESTAN FERNANDES |

ou ser utilizado por movimentos populistas com pautas anticientificas, como a “militarizacao
das escolas”. Nao temos receita pronta a oferecer, mas o que esta se tornando claro ¢ que,
para evitar o avango da privatizacdo, ou até coisa pior, a defesa da autonomia deve ser

conciliada com uma maior participagdo social.

Isso levanta a segunda questdo, que trata da “finalidade” do Curso de Ciéncias
Sociais. Para que serve o conhecimento produzido por seus discentes? Para que servem as
376 monografias defendidas ao longo dos ultimos 23 anos? Pala alguns, o valor do
conhecimento social esta na sua contribui¢ao para politicas publicas. Para outros, o seu valor
pode ser mensurado pela sua contribuicdo para o crescimento econdmico, para o lucro das
empresas com parcerias com a universidade, ou até em termos do retorno financeiro para
graduados. Nao ¢ minha inten¢ao desmerecer essas finalidades, porém o problema ¢ que para
os que estdo somente interessados nelas, as ciéncias sociais nunca terdo o seu proprio valor,

e ficardo em posi¢ao subalterna no “campo cientifico”.

Pensamos que o valor principal das nossas monografias pode ser encontrado num
outro sentido. Servem como espelho da realidade social em que a gente vive. Uma pesquisa
sobre cemitérios, camelds ou federagdes religiosas vai além da sua contribui¢do cientifica,
embora isso seja necessario. Num contexto historico, no qual a realidade social ¢ negada, no
mundo de fake news, no qual as redes sociais digitais se tornaram a fonte principal de
informacao, a produgao da ciéncia social comprometida com o conhecimento social adquire
uma importancia critica. Como C. Wright Mills (1982, p. 199) nos lembra: “ninguém esta

fora da sociedade: a questdo ¢ saber o lugar que se ocupa dentro dela”.
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PROJETO JABRE E E§TRATEGIAS DE PRODU(,IAO
E CIRCULACAO DE CINEMA NA PARAIBA!

JABRE PROJECT AND STRATEGIES OF FILM-MAKING
AND CIRCULATION IN PARAIBA STATE

Edmilson Gomes da Silva Junior *

Resumo

O artigo visa analisar o projeto JABRE (Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas) a partir de
seus resultados, tentando encontrar convergéncias com estruturas maiores que dizem respeito as
formas pelas quais as atividades culturais e de bens simbolicos se organizam em sua interface com
a fase atual do capitalismo, ¢ de que modo isso produz novas conformagdes para a produgao
cinematografica contemporanea. A pesquisa foi realizada a partir das edi¢oes de 2011 a 2019 do
projeto, buscando contemplar, sobretudo, as producdes filmicas realizadas como desdobramentos
diretos do laboratorio, através de informagdes sobre as condigdes de realizagdo das obras assim
como de dados sobre os circuitos de exibi¢do e suas premiagdes. Para tal, privilegiaremos dois
aspectos principais: produgdo e circulagdo. Por meio dessas duas frentes de incursdo, almeja-se ter
uma maior compreensao do tema, colocando-o em perspectiva a fim de ressaltar convergéncias e
singularidades.

Palavras-chave: Laboratorio Jabre; Cinema Poés-industrial; Cinema Independente; Producgdo e
Circulacao.

Abstract

The article aims to analyze the project JABRE (Paraiba Laboratory for Young Screenwriters) based
on its results, attempting to identify convergences between the ways in which cultural activities and
symbolic goods are organized through their interface with the current phase of capitalism and how
such interface produces new conformations for contemporary film production. The research was
carried out during the 2011 to 2019 editions of the project, seeking to consider, above all, the film
productions realized as direct consequence of the laboratory, through information on the conditions
for carrying out the works, as well as data on the exhibition circuits and their awards. To this end,
we will privilege, above all, two principal aspects: production and circulation. Through these two
fronts of incursion, we aim to achieve a greater understanding of the theme, putting it into
perspective in order to highlight convergences and also singularities.

Keywords: Jabre Laboratory; Post-industrial Cinema; Independent Film-making; Production and
Circulation.

! Parte das discussdes trazidas nesse artigo foram originadas da monografia "Do laboratorio a autoria:
Projeto Jabre e experiéncia cinematografica no interior da Paraiba" (SILVA JUNIOR, 2019), defendida
no Curso de Ciéncias Sociais da UFPB no ano de 2019, sob orientagao do professor Aécio Amaral.

* Mestrando em Sociologia pelo Programa de Pds-graduagdo em Sociologia da UFPB/Brasil. E-mail:
edmilson.gomes@academico.ufpb.br.
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Introducio

Criado pelo cineasta Torquato Joel no ano de 2011, entdo servidor técnico-
administrativo da UFPB, e pela cineasta e professora Virginia Gualberto, o “Jabre
(Laboratorio Paraibano para Jovens Roteiristas)” nasce como iniciativa ligada a Pro-
reitora de Assuntos Comunitdrios (PRAC) por meio da Coordenagdo de Extensdo
Cultural (COEX)? da Universidade Federal da Paraiba em parceria com prefeituras
municipais’, ONG’s e o setor privado. O laboratério acontece a partir de oficinas de
elaboragdo de roteiro e apreciagdo de filmes, contando com consultorias de profissionais
e intercalado com trabalhos em grupo e individuais. O laboratério busca incentivar o
surgimento de novos realizadores de audiovisual, e ¢ destinado majoritariamente a jovens

residentes em cidades interioranas do estado da Paraiba.

Nasce como fruto das agdes de dois projetos de extensdo universitaria ja
existentes: Torquato Joel ja havia criado o Projeto ViA¢ao Paraiba, iniciado em 2007,
também ligado a Coordenagcdo de Extensdo Cultural (COEX-UFPB), e Virginia
Gualberto coordenava o Projeto Cinestésico® iniciado em 2008 no Centro de Educagio
da Universidade Federal da Paraiba. Concentrando seus esfor¢os metodoldgicos a partir
de oficinas de formagao e apreciacao estética da linguagem audiovisual direcionadas para
pequenas cidades do estado, esses projetos ainda ndo objetivavam impulsionar a produgao
cinematografica desses jovens interioranos’, empenho que foi feito a partir da criacdo do

Laboratorio Jabre, que buscou unir tanto a formagao quanto o fomento a criagao.

2 http://www.prac.ufpb.br/prac/coordenacoes/coex

3 Prefeitura de municipios paraibanos: Congo, Maturéia, Serra da Raiz, Sdo José de Piranhas, entre outras.

4 http://projetocinestesico.blogspot.com/

5> Mesmo com o foco direcionado apenas para a formagdo, houve ja a partir deles um significativo
desdobramento, pois sete ex-participantes do Projeto ViAgdo foram contemplados em 2010 pelo edital
do programa “Micro Projetos Mais Cultura”, langado pelo Governo Federal. O resultado foi a producéo
de seis curtas-metragens e um festival de cinema liderados por jovens do interior: Paulo Roberto de
Souza Junior, da cidade de Nazarezinho-PB, dirigiu o curta-metragem Olhar Particular (2011); Kennel
Rogis Paulino Batista Nunes, da cidade de Coremas-PB, dirigiu o curta-metragem Travessia (2011);
Arnaldo Farias de Freitas, da cidade do Congo-PB, dirigiu o curta-metragem Meu presente precioso
(2011); Francisco Andrade Pires Neto da cidade de Coremas-PB, dirigiu o curta-metragem 4 caixa
d’agua do sertdo (2011); Ighor do Egito, da cidade de Serra Branca-PB, dirigiu o curta-metragem No
meu pé de parede (2011); Eduardo Gomes dos Santos, da cidade de Dona Inés-PB, dirigiu o curta-
metragem Metafisica (2011) e Luciano de Azevedo Silva, da cidade de Monteiro-PB, produziu o
Festival do Minuto do Cariri Paraibano também em 2011. Esses resultados figuram como um primeiro
ciclo de produgdo cinematografica interiorana.
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O que vem dando destaque e importancia ao laboratorio ¢ que, além de contribuir
para a interiorizacdo da linguagem cinematografica, ele também vem buscando estimular
uma maior democratizagdo do acesso a producdo e circulacdo de audiovisual para as
pequenas localidades do estado. Isso, por sua vez, vem matizando a cena cinematografica
paraibana, nacional e internacional contemporanea a partir de filmes dirigidos/produzidos

por jovens de cidades interioranas.

Com uma década de existéncia, o Laboratorio Jabre apresenta um saldo
significativo no que se refere ao quantitativo de obras realizadas como resultado direto de
suas agoes; sao cerca de treze producdes de curta-metragem, entre ficgdes, documentarios
e hibridos, que tiveram o seu roteiro desenvolvido a partir do projeto. Importante salientar
também que tais obras possuem qualidade técnica consideravel, tendo em vista sua

circulacao em festivais importantes do pais e do mundo e as premiacdes ja recebidas.

Os curtas ja realizados até agora sdo: Fogo pagou (2012) e Aroeira (2016) de
Ramon Batista (Nazarezinho-PB); Sophia (2013) de Kennel Rogis (Coremas-PB);
Candeeiro (2014) de Adriano Roberto (Juripiranga-PB); Dito (2014) e Ultravioleta
(2017) de José Dhiones (Congo-PB); Praga de Guerra (2015) de Ed Junior (Catolé do
Rocha-PB); Ilha (2016) de Ismael Moura (Cuité-PB); Manancial (2016) de Bruno Soares
(Condado-PB); Stanley (2016) de Paulo Roberto (Nazarezinho-PB); Vocé conhece
Derréis (2017) de Veruza Guedes (Cajazeiras-PB); Atrito (2017) de Diego Lima (Jodo
Pessoa-PB); e Cactana (2018) de Caio Bernardo (Coxixola-PB).

E interessante pontuar que esse atual panorama de produgdo cinematografica
paraibano apresenta algumas inovagdes, sobretudo do ponto de vista da
representatividade regional. Como nos mostra Joel (2014, p.7), ao analisarmos o cenario
audiovisual paraibano de décadas anteriores, visando entender a relagdo existente entre
produgdo/circulagdo e localidade das obras e dos agentes sociais, se percebera que ha uma
predominancia desta, de modo quase unanime, aos grandes centros do estado, como Jodo
Pessoa e Campina Grande. Inversamente, atualmente vem acontecendo um crescente
processo de interiorizacao da produgdo audiovisual para diversas regides do estado, assim
como a criagdo, nessas localidades, de janelas de exibi¢do dessas obras. H4, entdo, tanto
uma producdo emergente de cinema como também o surgimento de festivais que
permitem uma circulagdo intra-interiorana das obras, ambos se estabelecendo fora dos

espacos ja consagrados desse campo no estado.
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Para Silva (2015a), isso se d4, dentre outras coisas, por meio da acao de inimeros
projetos e iniciativas ligados as universidades e/ou organizagdes nao governamentais (o
Projeto Jabre ai incluido) que almejaram levar formagao, exibi¢ao e incentivo a producao
de/em cinema para estas localidades. Aliado a isso tem-se, também, um ambiente
marcado por uma maior difusdo dos meios tecnoldgicos de captacdo, edicao e propagacao
de audiovisual que, incorporado ao “potencial” da internet, dariam um carater

pretensamente mais acessivel a esse uso, via cinema digital (DE LUCA, 2009).

Em relacdo a circulagcdo desses filmes hd uma configuracio interessante a ser
analisada: a criacdo, também nas cidades interioranas, de festivais de cinema e mostras
que servem como janelas de divulgagdo das obras produzidas localmente. Analisando
essa realidade, Pinto (2017) busca entender o movimento extremamente frutifero de
audiovisual nas cidades do semidrido paraibano a partir, justamente, dessas janelas de
exibicdo, pontuando o protagonismo de jovens cineastas interioranos ndo apenas como
realizadores de filmes, mas também como mobilizadores locais que, na falta de circuitos
consolidados de circulag@o para bens desse tipo, acabam criando estratégias proprias para
exibirem suas obras. Ainda segundo o autor, esse processo de interiorizagdo tanto da
producao como também da circulagao de audiovisual para pequenas cidades, levado a
cabo por pessoas (sobretudo jovens) da propria localidade, representa uma

excepcionalidade da Paraiba em relagdo aos demais estados brasileiros.

A presente pesquisa foi realizada a partir das edi¢des de 2011 a 2019 do projeto,
buscando contemplar, sobretudo, as producdes filmicas realizadas como desdobramentos
diretos do laboratorio, através de informagdes sobre as condigdes de realizagao das obras
assim como de dados sobre os circuitos de exibi¢do e suas premiagdes. Para tal,
privilegiaremos dois aspectos principais: producdo e circulacao. Por meio dessas duas
frentes de incursdo, almeja-se ter uma maior compreensdo do tema, colocando-o em
perspectiva, encontrando possiveis pontos de encontro que aproximem essa produgdo e
difusdo interiorana de cinema na Paraiba a contextos mais amplos que o ligam ao atual

estagio do capitalismo e a discussdes sobre cinema independente contemporaneo.
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Do fordismo ao capitalismo flexivel: o cinema pela ética do “pos-industrial”

E consenso que a partir da década de 1970 houve mudangas de grande intensidade
no seio do capitalismo, no interior das quais este se transmuta de um modelo fordista para
um regime de acumulacdo mais flexivel. Essas mudangas que afetaram o modo de
produgdo e acumulacdo do sistema capitalista fizeram emergir novos rearranjos; o foco
afasta-se da preocupacdo apenas com a eficiéncia produtiva em larga escala visando, em
ultima instincia, o produto, e se aloja em processos cognitivos mais amplos, o que acaba
moldando a nova légica do capitalismo que passa entdo a se exercer, sobretudo, no
dominio da cultura, que se integra e dita a producdo de mercadorias em geral a partir de

um cenario que se convencionou chamar de "pds-industrial" (HARVEY, 2004).

Enxergar essa atual condi¢do do capitalismo a partir de um viés cultural e
simbdlico traz novas defini¢cdes e abordagens para o campo da estética e da arte. A nova
face capitalista da flexibilidade também submerge os modelos de produ¢do artistica,
causando transformacdes nos modos de criacdo, produgdao e circulagdo de obras,
resultando em um cenario de possibilidades multiplas potencializadas, por exemplo, pela
ascensdo de novas tecnologias, pela criacdo de redes de circulagdo e consumo intensos
que garantem um maior fluxo de troca de informacdo e também pela formacdo de
ajuntamentos e coletivos artisticos que pensam em modos alternativos de producao. Nessa
esteira, a alcunha de “pds-industrial” também ¢ apropriada, por exemplo, pelo cinema
(MIGLIORIN, 2011), e da conta de evidenciar um conjunto de novas praticas que vém

sendo desenvolvidas a revelia de modelos industriais mais convencionais.

Nascido no inicio do século XX, o fordismo consolidou-se como um modo de
producdao em massa de mercadorias voltado para a eficiéncia, e pensado para atender a
grandes demandas. Esse sistema de produ¢do de massas buscava suprir um mercado de
consumo também massificado em uma nova realidade forjada a partir das revolugdes do
século XIX, sobretudo a industrial. Consolidado durante o pds-guerra, quando este se
alinha ao keynesianismo, o sistema fordista torna-se politica de Estado, o que garantiu
uma série de investimentos publicos em setores como transporte € construcao civil,
garantindo pleno emprego e amparando o consumo em massa, o que fez com que o regime
vivesse um periodo de relativa estabilidade nos paises capitalistas por mais de trés
décadas.
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Assim, surgido no seio de uma sociedade marcada pela ascensdo do fordismo, o
cinema também incorpora essa logica industrial em seu processo de produgao, €, mesmo
com pouquissimo tempo de criagdo, ja se consolida enquanto produto de massas,
seguindo uma logica de mercado voltada para o entretenimento a partir da qual j4, nas
primeiras décadas do século XX, tinha nos Estados Unidos o seu monopolio. Voltadas
majoritariamente para a producdo de longas-metragens, grandes empresas deram conta
dessa produgao e, algum tempo depois, também da distribui¢ao desses produtos, o que
representou um negocio bastante rentdvel em vista de sua boa recepgao pela grande
massa. Existindo exclusivamente por intermédio da reprodutibilidade, ¢ essa a sua face

que sera explorada e encontrara forte amparo industrial:

Outro fator que possibilitou a implantagdo do cinema como arte dominante ¢
uma caracteristica técnica: o fato de se poder tirar copias. [...] Esse sistema de
copias permitiu rapida e brutal expansao do mercado mundial de cinema e a
dominacdo da quase totalidade do mercado internacional por umas poucas
cinematografias (BERNARDET, 2000, p. 132).

No que se refere aos custos de producdo da época, em grande medida, o cinema
ndo figurava como arte acessivel e de baixo or¢amento. Com equipamentos de captacao
e de edicdo e montagem bastante caros, as produgdes cinematograficas exigiam, por
exemplo, uma maior especializacao técnica e envolvimento de grandes equipes em todo
o processo. Esse panorama comegou a se modificar nas décadas finais do século XX,
quando inovagdes tecnoldgicas tornaram esse ambiente mais matizado em termos de

possiblidades de maior acessibilidade a produgdo cinematografica, barateando gastos e

democratizando o acesso (ROLIM, 2017, p. 39).

Esses avangos na area da tecnologia aconteceram em consonancia com arranjos
econdmicos € sociais maiores que demarcaram um processo de transicdo do modelo
capitalista, a comecar pelos contornos diferenciados de modos de produgdo/acumulacgio
e das relagdes de trabalho. Como marca desse novo momento, temos, por exemplo, uma
redugdo drastica de empregos regulares em detrimento de um aumento de subcontratagdes
e trabalhos temporarios, precarizacao de direitos trabalhistas e perda de forga do
movimento sindical. Por outro lado, como ja apontado no caso especifico do cinema,
também ocorreram processos cada vez mais rapidos de inovagdo tecnoldgica, tornando o

acesso a informagdo e a novos dispositivos eletronicos e digitais mais facilitado. Tudo
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isso ocorreu, vale lembrar, a partir de mudangas de natureza global que marcaram o

declinio do modelo fordista tradicional.

As leituras e interpretacdes dessa nova etapa sdo as mais diversas possiveis,
emergindo posicoes das mais antagdnicas, indo desde tedricos que buscam encontrar
nesse periodo de transicdo ndo mais que as continuidades com o modelo capitalista
tradicional (HARVEY, 2004), ou buscando nesse cendrio ndo mais que as consequéncias
da propria modernidade (GIDDENS, 1991), até chegar aqueles que atestam criticamente
o fim da modernidade classica e o advento de um novo tipo de configuragdo social a que

se deu o0 nome de “Pds-Modernidade” (JAMESON, 2007).

Em meio a esta ampla discussdo, o que nos interessa aqui ¢ procurar compreender
de que forma essas transformagdes nos modelos de producao do capitalismo provocaram
mudangas nas praticas culturais que fizeram com que elas se rearranjassem em um cenario
de maior visibilidade e importancia dentro da sociedade. A partir disso, interessa-nos
entender como essa configuragao pode ser pensada utilizando como campo de analise o

cinema contemporaneo.

De fato, o cinema se apresenta como um espaco privilegiado para se perceber
essas nuances da contemporaneidade. Afetado também pelas transformagdes que se
seguiram a partir das décadas finais do século XX, hd uma série de inovagdes que afetam
desde os modos de captagdo e reprodugdo (que acontece na esteira das inovagdes
tecnologicas) e chegam aos modelos de divisdo do trabalho e organizagdo do fazer
cinematografico. O que caracterizava o cinema em sua fase inicial de forte aderéncia a
industria era, em grande medida, os grandes custos que tornavam a sua pratica uma

atividade restrita.

Contudo, nessa fase atual marcada pela ascensdo de novos atores muito por conta
da maior facilitacdo aos meios de fazer cinema, temos um ambiente marcado pela

acessibilidade, o que j& marca um contraponto interessante em relagdo a época anterior:

O cinema industrial era pautado pela escassez, o pos-industrial pela
abundancia. O que temos visto em todo o pais ¢ uma produgdo que vem
fazendo uso de uma capacidade material instalada em que a escassez ndo pauta
mais as relagoes de producio. [...] Na industria, poucos detém os meios, muitos
se despem de suas poténcias criativas e a massa consome. O que acontece hoje
¢ que essa multiddo que é consumidora e produtora, dispersa e incontrolavel,
ndo pode e ndo deve ter a industria como norte. Ou seja, o que ela produz e
consome ganha valor na circulagdo e no acesso abundante em um ambiente em
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que os meios técnicos, criativos e de acesso estdo disponiveis. (MIGLIORIN,
2011, online).

Essa nova configuracdo a que Migliorin (2011) nomeia de “Cinema Pos-
industrial” também traz outros parametros para pensarmos no comércio e circulacdo das
obras, tornando-as mais flexiveis e menos engessadas se comparadas ao modo industrial
convencional que funcionava a partir da divisdo marcada de tarefas como nos fala
Bernardet (2000, p. 135): “Assim a indastria e o comércio cinematograficos foram
paulatinamente estruturando-se em trés niveis: o produtor, o exibidor e, entre os dois, 0
distribuidor que serve de intermediario; o que circula nesses niveis nunca ¢ uma mercadoria
concreta, sempre direitos.” O que temos agora ¢ um patamar no qual a circulagdo desse
novo tipo de cinema acontece em paralelo a industria, marcado pela abundancia, e sendo
distribuido através de plataformas digitais com pouquissimo ou nenhum custo envolvido,
e amparado por uma série de espacos alternativos de exibi¢do e divulgacdo, como

mostras, festivais e cineclubes.

Um outro contraponto interessante em relacdo ao cinema industrial se d4 a partir
dos modos de producdo, os quais, fugindo do modelo de “linha de montagem”
tradicional/industrial, apresentam-se a partir de uma outra 16gica, marcada por modos
alternativos de compor equipe, em que duas ou mais fung¢des sdo assumidas por uma inica
pessoa (a exemplo do diretor que muitas das vezes também ¢ roteirista, produtor e
distribuidor do seu filme). Finalmente, deve-se considerar o motivo pelo qual essas
equipes se unem, pois elas, em geral, levam em consideracdo ndo apenas o retorno

financeiro, mas, sobretudo, o viés afetivo e coletividade (ROLIM, 2017).

A respeito do ultimo ponto elencado, outro aspecto que merece destaque ¢ a
incidéncia de modelos colaborativos de producao e organizagdo de cinema alternativos
aos moldes industriais convencionais. Os chamados coletivos (MIGLIORIN, 2012) sao
ajuntamentos agregadores de pessoas em prol de uma causa especifica que vém
conseguindo produzir e difundir bens culturais a partir de equipes mais enxutas e com
baixissimos (ou nenhum) or¢amentos. Esses novos modos de cooperagdo, no campo
artistico, deram conta de alojar, dentre outros grupos, tanto a produgcdo como a
distribuicao de bens simbodlicos gestados em locais longe dos grandes centros urbanos-

industriais (BENTES, 2012).
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Ao mesmo tempo, sua composicao e seu contexto de existéncia possuem um ethos
semelhante aquele preconizado pelo capitalismo flexivel (MICHETTI, 2017) partilhando
de uma mesma légica de horizontalidade, trabalho em rede, flexibilidade do tempo, dentre
outros. Contudo, mesmo que haja um compartilhamento do Iéxico que possa aproximar
o modo de ser dos coletivos de modelos de flexibilidade que dizem respeito a nova
modalidade do capitalismo, ¢ preciso entender que, a depender do contexto, essas
similaridades se ddo de maneira desigual e assimétrica ao redor do globo. Isso abre
margem para uma dupla interpretagdo: de um lado deve-se buscar correlagdes possiveis,

mas, a0 mesmo tempo, entender a especificidade da localidade.

Por meio dessas novas caracteristicas o cinema contemporaneo vem se
construindo, também a partir de uma postura mais politica e de demarcagdo de espago
marcada pela construcao de coletivos e iniciativas que buscam tornar as praticas criativas
em audiovisual mais democraticas, e fazer com que elas se estruturem de maneira
independente em relagdo a grande industria, tanto no que concerne aos modelos
alternativos de producdo quanto as tematicas e estética dos filmes. De todo modo, a
categorizagdo do que ¢ “cinema independente” pode variar também, de acordo com o
periodo e, no caso brasileiro, remontando desde os primordios da atividade
cinematografica no pais. De natureza relacional, o termo pode tornar impreciso um maior
delineamento de suas fronteiras, e chega também ao contemporaneo carregando algumas

problematizag¢des e matizes que contrastam com o modo industrial convencional.
Da politica a garagem: o encontro do cinema “independente” com o contemporaneo

E durante as décadas de 1940 e 1950 que as primeiras ideias sobre cinema
independente comecam a despontar no cenario nacional brasileiro. Em um panorama em
que a produ¢do cinematografica se concentrava em grande parte no Sudeste do pais, de
onde também comecavam a despontar os grandes estidios, como o Vera Cruz e
Multifilmes, ¢ de 14 que nascerdo os primeiros debates sobre “cinema independente”. A
nocao de “independéncia” poderia, entdo, ser mobilizada a partir de, pelo menos, dois
segmentos: (1) independéncia em relagdo a industria (sindnimo de imperialismo), a qual
deveria oferecer um contraponto por intermédio de produgdes nacionais, e (ii)

independente em relagdo ao contetido, apresentando tematicas esteticamente férteis e que
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evidenciassem um conteudo de relevancia para o pais, ¢ que fugisse do mero

entretenimento.

Desde o inicio, a demarcagdo do que de fato seria um “cinema independente”
tornou-se algo impreciso e ambiguo. Envolto em disputas entre produtores, distribuidores
e exibidores, a delimita¢do e abrangéncia do termo foi se formando de acordo com o
interesse mobilizado. Se na época, temos de um lado, por exemplo, os cineastas ligados
ao Partido Comunista Brasileiro (a exemplo de Nelson Pereira dos Santos) que militavam
por uma ideia de cinema independente a partir de uma posi¢cao mais ideologica que
buscava afastar-se de qualquer concepgao industrial por acha-la perniciosa aos interesses
da nacdo e partir dos temas abordados, por outro, temos a ideia do “produtor
independente” que, desligado de modo formal da grande industria, buscava nela, a partir
de uma insercao diferenciada, legitimar o seu trabalho de modo mais autdbnomo, no qual
independia qual fosse o tema abordado, contanto que se desse nos moldes daquela forma
menos engessada da industria convencional.

A ambiguidade de parte dos cineastas independentes da época se dava justamente
em relagdo a industria, pois, ao passo que havia uma dura critica a esta, de modo contrario
também havia, por parte de muitos, um esforco genuino por um processo de
industrializagdo do cinema brasileiro, emancipado e com mais influéncia no pais do que
a producdo estrangeira, principalmente a da norte-americana. E interessante notar
que esse esforco se da a partir de conjunturas politicas e sociais maiores. Lembremos
que os anos 1950 também figuram como apice da ideologia desenvolvimentista da
industria brasileira, marcado por um forte sentimento de nacionalismo. Assim, a
critica dos independentes se dirigia a industria, mas a almejava ao mesmo tempo, a

fim de que houvesse uma espéciec de ‘“cinema independente industrial
brasileiro” (GALVAO, 1980, p. 21).

E a partir do Cinema Novo que comega a florescer de maneira mais substancial a
no¢ao de “independente” no cinema brasileiro. A ideia de independéncia no cinema ja
aparecia de maneira marcante, desde a década de 1959, nos cineastas franceses da
“Politica dos Autores”, pois estes davam énfase ao autor/diretor frente aos demais atores

do processo de producdo do filme, quanto mais este pudesse expressar suas ideias e

o

convicgdes com maior liberdade, mais o seu filme tornar-se-ia independente frente

oo~

industria: “Neste caso, a ‘independéncia’ que se reivindica para os filmes diz respeito
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liberdade de autoria dentro das empresas. Nao se pde em xeque o sistema de producgdo

empresarial, mas apenas a sujei¢do dos ‘autores’ a empresa”. (GALVAO, 1980, p. 16).
Essa atitude foi ainda mais acentuada por Glauber Rocha e os demais “cinemanovistas”,
que deram a noc¢do de “independente” uma posi¢do mais radicalizada, que modifica

justamente o carater de sujeicao do autor a industria.

Contudo estar fora do arcabouco industrial também significava ndo ter acesso a
equipamentos sofisticados nem a bons estidios. Nesse sentido, manter-se sobre o rétulo
de independente a industria era quase um sinénimo de pouca qualidade técnica. A respeito
da precariedade do cinema independente, € interessante a abordagem trazida pelo Cinema
Novo, por meio da qual essa caracteristica da falta e da caréncia em relacao aos métodos
de producao foi ressignificada, e passou a compor um atributo estético de pertenca e
sinbnimo de militancia politica do movimento. O aspecto da precariedade técnica dos
filmes serviria como denuncia e analogia em relagdo as precariedades sociais existentes
a época no Brasil. O ethos dessas ideias foi colocado no manifesto intitulado “Eztetyka

da Fome”, publicado no ano de 1965, de autoria do cineasta Glauber Rocha.

Por mais atipico que possa parecer, ¢ na época da ditadura civil-militar que o
esfor¢o do Estado em industrializar o cinema brasileiro acontece com maior dedicacao.
Em 1966, cria-se o Instituto Nacional de Cinema, e em 1969, em numa época de
recrudescimento do regime, cria-se a Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes S.A),
iniciativa de maior destaque na época. Essas a¢oes do governo nao se deram de maneira
aleatoria, e vieram com a finalidade de tentar se contrapor aos filmes do Cinema Novo,
que gozavam de prestigio no cenario internacional de exibi¢do. Na década de 1990, a
Embrafilme ¢ extinta pelo governo Collor, o que resultou em anos dificeis para o cinema
brasileiro:

Em 1990, Fernando Collor, com a prerrogativa de que as questdes relacionadas
a cultura deveriam ser resolvidas no ambito do mercado, extinguiu a empresa,
juntamente com a prépria Lei Sarney, o Concine e a Fundacdo do Cinema
Brasileiro, e ainda desregulamentou a atividade cinematografica no pais,
suprimindo mecanismos de prote¢do como as cotas de tela e abrindo o mercado
sem restricdes para a entrada do produto estrangeiro. Isso deu inicio a um
periodo que ficou conhecido como o “apagdo” ou a “idade das trevas” do
cinema brasileiro (OLIVEIRA, 2016, p. 30-31).

A contrapartida dada pelos cineastas a essas medidas neoliberais do governo

Collor ficou conhecida como o periodo da “retomada”, iniciado ainda na primeira metade
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dos anos 1990, e marcado por uma tentativa de reorganizagdo da industria
cinematografica brasileira. Temendo represalias e rejeicdo, o governo Collor cria algumas
iniciativas para tentar subsidiar a producgdo cultural do pais, a exemplo da Lei Rouanet
(Lei nimero 8.313, de 1991). Dois anos depois ¢ promulgada a Lei do Audiovisual (Lei

numero 8.685) que oferecia estimulos e subsidios especificos para o setor.

De modo geral, esse periodo ¢ marcado por uma espécie de “euforia” que culmina
em 2001 com a cria¢do da Ancine (Agéncia Nacional do Cinema) no governo Fernando
Henrique Cardoso, pactuando uma espécie de reaproximagao entre o Estado e a classe
cinematografica, que acontece em consonancia com uma maior preocupacao de estados
e municipios em oferecer apoio e financiamento a iniciativas na area do audiovisual,
abrindo margem tanto para propostas inovadoras, quanto para a criacdo de nichos de
mercado ligados a grandes empresas (a exemplo da criagdo da Globo Filmes nessa mesma
época).

E a partir da medida provisoria (MP N° 2.228-1, de 06/09/2001) que, dentre outras
coisas, estabelece os principios gerais da Politica Nacional do Cinema, e cria a Agéncia
Nacional do Cinema (ANCINE), que temos a conceituagao atual do que de fato

caracteriza o cinema como independente, ja no seu artigo primeiro:

IV - obra cinematografica e videofonografica de producdo independente:
aquela cuja empresa produtora, detentora majoritaria dos direitos patrimoniais
sobre a obra, ndo tenha qualquer associagao ou vinculo, direto ou indireto, com
empresas de servicos de radiodifusdo de sons e imagens ou operadoras de
comunicagao eletronica de massa por assinatura (BRASIL, 2001).

Desse modo se concebe “independente” como qualquer obra criada fora do “meio
de comunicagdo de massa”. E assim que essas discussdes chegam 4 atualidade, permeadas
pela antiga disputa e esforgo em se construir enquanto arte autdbnoma em relagdo a grande
industria, mas também matizada por novas particularidades, seguindo uma tendéncia que
se mostra marcante desde os primordios de sua existéncia: a dificuldade na conceituagao
e no balizamento do termo. A ideia de cinema independente pode ser mobilizada
contemporaneamente, por exemplo, tanto para filmes como O som ao redor, do
pernambucano Kleber Mendonga Filho, que contou com or¢amento de quase dois milhdes
de reais, além da venda e exibi¢do em diversos paises (inclusive o Brasil, onde teve saldo

promissor de expectadores), como também pode ser usado para produgdes menores, a
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exemplo da estudada aqui, que contam com quase nenhum recurso para producdo ou

incentivo a circulagao.

E desse modo que o cinema independente chega ao contemporaneo, permeado por
antigos dilemas, mas também marcado por novos contornos que vém se consolidando
desde os anos 2000. Essa nova leva de cineastas independentes ¢ majoritariamente
composta por jovens residentes geralmente em capitais® do pais e que contam com
pouquissimo ou nenhum or¢camento para viabilizar suas propostas, levando-os a buscarem
meios alternativos que passam por modelos diferenciados de composicao de equipe e pela
formacao de coletivos que buscam, mesmo em um cenario escasso de recursos, dar vazao
a uma série de produ¢des marcadas tanto pela qualidade técnica’, como também pelas

tematicas e estéticas dos filmes vinculadas de modo mais auténomo (dada a posicao de

liberdade em relagdo a industria) ao gosto do diretor e/ou equipe.

Esse cendrio tem sido captado por alguns estudiosos que tentam dar conta de
buscar entender e explicar esses novos rearranjos de produgdo cinematografica
contemporanea, fazendo isso também a partir de novas nomenclaturas e categorias de
entendimento. Assim, lkeda e Lima, por exemplo, denominam como “Cinema de

Garagem” essa nova cena promissora de cineastas:

Com o termo, queremos apontar para outros modos de produgdo, para além do
“cinema industrial”. Com a acessibilidade das novas tecnologias digitais, ¢
possivel, com uma camera portatil e com um software de edi¢do, fazer e montar
filmes em nossas proprias casas, nas nossas proprias garagens. [...] Esse termo
também problematiza as fronteiras entre o “amador” e o “profissional”, que
cada vez mais estdo borradas. Essas diferencas ndo estdo tdo propriamente
marcadas no campo da técnica (a tecnologia esta cada vez mais acessivel), mas
sobretudo por uma postura ética do artista, que volta sua produgdo
essencialmente nao para o mercado (para o reconhecimento artistico ou para a
renda de bilheteria), mas sim para uma vocagdo de expressdo mais
propriamente pessoal (IKEDA; DELLANI, 2012, p. 9).

Nesse sentido, a metafora da “garagem” surge aqui ndo como sindénimo de amador

ou desimportante; ela simboliza, principalmente a ideia de algo mais coeso, enxuto,

¢ Mostraremos adiante que essa limitagdo geografica no que se refere a produgdo cinematografica tem sido
matizada a partir de iniciativas que buscam descentralizar o acesso a linguagem audiovisual para cidades
interioranas e, a partir disso, tem surgido um cendrio de producdo cinematografica alternativo as capitais
e grandes centros.

70 que por si ja representa um contraponto interessante para esta nova fase, tendo em vista que em décadas
anteriores, a “qualidade” s6 era conseguida a partir de uma vinculagdo com a grande industria que
dispunha de aparatos tecnoldgicos mais aperfeigcoados que garantiriam um filme mais bem acabado.
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marcado pela cumplicidade e reciprocidade dos que dela participam e que agem em prol
da coletividade e pela convicgdo acerca de um tipo de arte mais autdbnoma. Na “garagem”,
dada a sua pequenez espacial frente aos modelos mais comerciais, cabe apenas poucas
pessoas, amigos, colegas que comporao a equipe ¢ desempenhardo multiplas funcgdes; a
extensa linha de montagem fordista tipica do cinema industrial ndo poderia se alojar nesse

compacto comodo.

Laboratorio Jabre e estratégias de producdo e circulacio de audiovisual
contemporineo na Paraiba

E pensando nessa disposi¢do da estratégia que buscamos entender aqui o cinema
contemporaneo, especificamente a sua composi¢cao mais independente, tratada ao longo
do texto como “pos-industrial” ou “de garagem”. Espera-se que o/a cineasta incorpore
em sua pratica um determinado comportamento que o leve a procurar taticas das mais
diversas para conseguir viabilizar a sua proposta. Essas estratégias podem ir desde a
criacdo de coletivos que funcionam a partir de uma logica de auxilio mutuo, no qual os
membros se revezam entre as producdes, desempenhando fungdes as mais diversas em
troca da mesma ajuda para a produgcdo de seus filmes; ou também a partir de

financiamentos coletivos, ou da simples “brodagem”.®

Em um cenario mais amplo, essas taticas sdo pensadas em conformidade com uma
realidade quase sempre pautada por baixissimos orcamentos. No que se refere a produgdo
dos filmes realizados a partir do Laboratorio Jabre, nota-se que as estratégias de
producdo e circulagdo adotadas por esses jovens interioranos também guardam muitas

semelhancas com esse novo tipo de cinema.

Analisando aqui algumas das produgdes cinematograficas realizadas a partir do
laboratério, percebe-se uma confluéncia no que diz respeito aos modos de produgdo
arranjados para viabilizar os filmes. Dos curtas ja existentes, grande parte ndo contou com

nenhuma espécie de recurso proveniente de financiamento publico’ ou privado que

8 Termo utilizado no cinema para evidenciar um modo de produg¢io no qual a equipe trabalha com pouca
ou nenhuma remuneragéo levando em consideragdo elos afetivos, sem apelo comercial ou lucrativo.

% Dessas obras, algumas delas conseguiram financiamento publico via editais, a exemplo dos curtas Praca
de guerra, de Edmilson Gomes, ¢ Aroeira, de Ramon Batista, que foram contemplados pelo Fundo de
Incentivo a Cultura Augusto dos Anjos do Governo da Paraiba; e Sophia, de Kennel Rogis, contemplado
pelo Edital Linduarte Noronha, também do Governo da Paraiba.
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cobrisse todos ou grande parte dos custos de producado, o que leva esses jovens a pensarem

em modos alternativos para conseguirem transformar seus roteiros em filmes: “Alguns
jovens roteiristas, entusiasmados com a ideia de realizar seus curtas, criaram mecanismos
de producdo, seja através da camaradagem, da ‘brodagem’ que ocorre nas acdes entre
amigos [...] ou de solicitagdes junto ao comércio (e) a prefeitura [...].” (SILVA, 2015b, p.
10).

Esse entusiasmo acontece em grande medida pelo apoio dado por parte da
coordenacdo do projeto no intuito de oferecer um minimo de estrutura para a producgdo
dos filmes. Assim, de um lado, o jovem participante do laboratdrio que queira realizar o
seu curta-metragem articula uma producao local, viabilizando estrutura de hospedagem e
alimentacdo durante os dias de locagdo e, do outro lado, em contrapartida, os
coordenadores do Jabre oferecem alguns equipamentos de captacao de imagem e som, €
articulam pessoas para compor a equipe técnica, que trabalhardo de modo voluntario
durante o processo. Foi feita nesses moldes, por exemplo, a producao do filme Manancial
(2016), dirigido por Bruno Soares de Condado-PB; o jovem foi um dos vencedores da
edi¢do do laboratério em 2015, e no mesmo ano ele comegou a pensar em estratégias de

producao locais para que o filme pudesse ser realizado. Sobre este processo ele nos conta:

Tudo foi na “guerrilha cinematografica”, termo utilizado pelo proprio
Torquato Joel [...]. Para realizar a produgdo de Manancial a gente ainda
conseguiu uma parceria com a prefeitura para alimentacdo [...] foi dificil
conseguir, eu tive que correr atras na prefeitura, conversei com o vice-prefeito,
que demonstrou interesse, a gente falou pra ele na possibilidade de exibigdo e
claro, divulgando o nome da cidade [...] A gente estava com o minimo mesmo
para poder realizar o filme, eu ainda passei em alguns supermercados pedindo
contribui¢do [...] Foi algo muito arduo para a gente conseguir realizar.
(informagio verbal)'’.

O termo “cinema de guerrilha” surge aqui como uma nomenclatura usual e
incorporada ao discurso para representar um modo muito especifico de producao,
marcado pela persisténcia da equipe para produzir obras audiovisuais mesmo em um
cenario de extrema caréncia de recursos, evidenciando um impeto de resisténcia e de
batalha (dai o termo ‘“guerrilha”) frente as condi¢des materiais bem demarcadas. A

expressao também abarca um posicionamento de valorizagao do cinema enquanto arte

19 Informacdo fornecida por Bruno Soares em entrevista feita por mim em 15 de margo de 2019.
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engajada, a partir do seu conteudo que, em grande medida, afasta-se consideravelmente

da industria de massa.

Esse termo também ¢ utilizado por Veruza Guedes, diretora de Vocé conhece
Derréis? (2017), e José Dhiones, diretor do curta Ultravioleta (2017). Para a produgao
do seu filme, este ultimo conseguiu mil reais por meio de financiamento coletivo via
plataformas online, recurso que foi empregado para bancar despesas com alimentacao da
equipe, os demais custos foram viabilizados a partir de parcerias com a prefeitura da

cidade do Congo-PB e comerciantes locais:

Como o roteiro foi desenvolvido no Laboratorio do Jabre, entdo as parcerias
foram feitas com a UFPB, na questao do transporte pra trazer a equipe que foi
toda voluntaria, como € caracterizado o cinema na Paraiba né, o cinema "de
guerrilha", e as parcerias foram com a universidade com a questdo do 6nibus,
com o projeto mesmo, com a pousada aqui do Congo para hospedar todas essas
pessoas que viriam voluntariamente pra realizag¢do do filme. A alimentacao foi
feita com esse dinheiro do financiamento que eu dispunha, foi feita na casa de
minha mae, pra toda a equipe (informagéo verbal).!!

O processo de produgdo de “Derreis”, ele foi “na guerrilha” mesmo, a galera
abracou o projeto, foi uma equipe muito pequena [...] eram pessoas muito
amigas e se doaram porque a gente ndo conseguiu nenhum financiamento,
edital, nada disso. [...] Consegui um apoio minimo pra hospedagem e
alimentacdo da equipe e cada um doou seus proprios equipamentos [...] A
produgio foi assim, um pouco sofrida, mas na garra (informagéo verbal).'?

Nesse sentido, a partir desses relatos, pode-se perceber que as parcerias aparecem
aqui como componentes importantes para que esses filmes consigam ser produzidos.
Basicamente, elas se estabelecem a partir de dois lugares: o primeiro acontece entre o
jovem participante do laboratdrio e a coordenagdo do projeto, que, por sua vez, também
estabelece parcerias com outros agentes, como produtoras de cinema (que em
contrapartida pedem uma cota/porcentagem caso o filme chegue a ganhar alguma
premiacdao em dinheiro) e a propria universidade; o segundo modo de colaboragdo se da
entre o jovem e a sua cidade, ai € essencial a sua capacidade de articulagdo/estratégia para
conseguir apoio tanto das prefeituras e de outros agentes locais, como comerciantes,
vereadores e empresarios da cidade, a partir do que podem conseguir algum recurso em

dinheiro ou estrutura, como hospedagem e alimentagao.

! Informagdo fornecida por José Dhiones em entrevista feita por mim em 14 de abril de 2019.
12 Informagdo fornecida por Veruza Guedes em entrevista feita por mim em 15 de abril de 2019.
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Entretanto, ¢ interessante pontuar que essas parcerias em nivel local nem sempre
acontecem, o que pode tornar o processo de producao ainda mais dificil. O jovem Caio
Roberto, residente na zona rural da cidade de Coxixola-PB e diretor do curta Caetana
(2018), fala que ndo contou com nenhum apoio da prefeitura de seu municipio, e, para
assegurar a producao do seu filme, teve que se valer de outras taticas como a venda de

bens pessoais para conseguir levantar recursos:

O apoio aqui a gente ndo teve quase, sabe, acho que no comércio local da
cidade eu consegui foi cinquenta reais, ai tipo eu andei por fora, ai fui em Santa
Cruz que tem um comércio mais avulso e consegui com amigos cerca de
quatrocentos a quinhentos reais, e no mais eu fui vendendo aqui umas paradas,
vendi moto, vendi violdo, juntei uma grana. [...] No mais foi isso, a prefeitura
infelizmente ndo investiu nada, ndo nos deu apoio nenhum. Ai teve uma galera
da comunidade que se uniu assim [...] ai tipo um amigo que vinha trazia um
pouco de comida, uma fruta, e a gente foi juntando e ficamos aqui seis dias
mais ou menos de gravacio (informagio verbal).!?

Em sua fala, também se evidencia um forte componente de solidariedade entre os
habitantes de sua localidade que procuraram oferecer auxilio do modo como puderam
para ajudar na producao do curta, elemento também presente no relato anterior de José
Dhiones que, para baratear custos com alimentacao da equipe, deixou a tarefa por conta
de seus familiares. Nesse sentido, a producdo dessas obras ndo se restringe apenas a
equipe técnica em si, mas abrange outros atores como amigos e familiares dos proprios

diretores que buscam oferecer auxilio direta ou indiretamente no processo.

Assim, esse componente afetivo acaba evidenciando-se como uma chave
compreensiva importante para entender esses novos arranjos produtivos de cinema no
interior do estado, o que acaba também por abranger a experiéncia cinematografica (ainda
em sua fase de produgdo) para outras pessoas da localidade, como familiares, amigos e

demais habitantes. Vejamos como exemplo as filmagens do curta Caetana (2018), na qual

o diretor conseguiu mobilizar metade dos habitantes da zona rural onde mora para
participarem do filme, que se dividiram em vdrias tarefas desde a figuragdo/encenagdo

até alimentacao e transporte durante os dias de locagao:

[...] foi muito massa também por que a gente pdde colocar todo mundo aqui do
sitio, eu moro numa zona rural com cerca de 50 a 60 habitantes, destas, 30
pessoas estavam no filme. Enfim acho que foi isso assim, foi todo na
camaradagem mesmo todo mundo se uniu [...] pra cozinhar pra essa galera

13 Informagdo fornecida por Caio Bernardo em entrevista feita por mim em 16 de abril de 2019.
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foram pessoas que atuaram no filme, minha mae, a mulher do meu tio, elas
cozinhavam e ficavam se revezando, quando precisava atuar ou fazer alguma
figuracao, elas vinham e foi isso, o transporte utilizado era o carro de meu pai
(informagio verbal).'*

Essa relacdo poderia apresentar um aparente paradoxo, pois, se do ponto de vista
das condi¢des materiais, evidencia-se um cendrio marcado pela precariedade e escassez
de recursos e equipamentos, em contramao a essa realidade temos uma rica produ¢ao com
filmes de qualidade excepcional, que pode ser confirmada pela boa recep¢ao que estas
obras vém tendo ao longo dos anos, sobretudo a partir da sua circulacdo/premiagdes via

festivais pelo Brasil e no exterior:

A descentralizagdo da produgdo tem demonstrado com éxito a forca da
produc¢do no interior do estado. Esse processo caminha ao lado da evolugao
tecnolégica e da visibilidade a produg@o da Paraiba em festivais de cinema
renomados, com criticas positivas aos trabalhos desses novos realizadores
(ROLIM, 2017, p. 64).

Os dados de circulacdo trazidos aqui demonstram que esses jovens interioranos
tém se apropriado dessas janelas de exibicdo, o que figura como uma estratégia no campo
da divulgacao/legitimacdo de suas obras. Essas taticas, de certo modo, também sao
mediadas pela tecnologia, haja vista que o que possibilita esse fluxo de troca e envio de

obras artisticas para diversos lugares sdo as plataformas digitais.

Essa aparente contradi¢ao pode ser entendida a partir dessas novas configuracdes
em que o dilema escassez versus quantidade pende para este Ultimo na
contemporaneidade, em que os meios técnicos que garantem a criagdo em audiovisual
estdo cada vez mais acessiveis, 0 que permite um processo de utilizacao criativa dessas
tecnologias a partir do cinema por jovens do interior do estado, permeado por novos
arranjos do cinema brasileiro contemporaneo pensado a partir de estratégias, alternativas
e modos de organizacdo que se formam a base de coletivos frente a conjunturas marcadas
pela falta de recursos, e que nos levam a assumir uma posicao de combate (“guerrilha’)

visando realizar a sua obra cinematografica.

Contudo, a exaltacdo feita a esse tipo de producdo que consegue sobreviver em
um ambiente marcado pela precarizagdo das condi¢cdes materiais e a revelia de incentivo

por parte do Estado deve ser feita aliada a um olhar critico, ou seja, no mesmo espago ¢

14 Informacio fornecida por Caio Bernardo (idem).

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0. 193

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.59547.p176-197


https://doi.org/10.46906/caos.n26.59547.p176-197

PROJETO JABRE E ESTRATEGIAS DE PRODUCAO E CIRCULACAO
| PREMIO FLORESTAN FERNANDES |

possivel fazer esse elogio as capacidades criativas e de resiliéncia de producdo e

circulacao desses bens, mas € preciso tomar cuidado para que isso nao encubra o contexto

de deficiéncia, falta de incentivo e fragilidade nas relacdes de trabalho (BENTES, 2012).

Nesse periodo, que vai de 2011 até o primeiro semestre de 2019 (tempo em que
produzi a pesquisa que originou este artigo), aconteceram dez edigdes do laboratorio Jabre,
envolvendo 45 cidades da Paraiba, com um total de 121 participantes envolvidos
diretamente nas a¢des do projeto e com saldo de 13 producdes filmicas de curta-metragem

produzidos.

Nesse recorte, houve circulagdo e participagdo de integrantes do Jabres e de suas
produgdes em festivais ¢ mostras de filmes locais, regionais, nacionais € internacionais. '
Na Paraiba, foram 24 festivais e mostras (ocorridos em 14 cidades paraibanas);
regionalmente, a participagdo se deu em 25 festivais e mostras (ocorridos em 32 cidades
nordestinas); fora do Nordeste, foram 51 eventos (envolvendo 36 cidades brasileiras);
internacionalmente (envolvendo 13 cidades da América do Norte, América do Sul e
Europa), a participagdo se deu em 13 eventos. Tem-se, entdo, um total de 113 participagdes

em eventos que ocorreram em 95 cidades, distribuidas em 8 paises (incluindo o Brasil).

Em decorréncia das participagdes indicadas, temos o quadro de premiagdes obtidas

abaixo:
Quadro 01 — PREMIACOES OBTIDAS PELO JA4BRES NO PERIODO DE JANEIRO DE 2011 AO PRIMEIRO
SEMESTRE DE 2019
EVENTO Melhor curta'® Melhor roteiro Melhor dire¢io Demais prémios'’ Total
Local 42 13 15 55 125
Regional
(Nordeste) 14 3 3 30 50
Nacional 11 2 4 15 32
Internacional 1 - - - 1
Total 68 18 22 100 208

Fonte: elaborado pelo autor a partir do material da pesquisa.

15 Festivais € mostras que tiveram mais de uma edigdo foram contabilizadas apenas uma vez.

16 Retinem-se aqui os prémios de melhor curta; melhor ficgdo; e melhor documentario nas categorias de
prémio da critica, prémio do jari oficial, prémio do jiri popular, melhor filme paraibano e nacional.

17 Melhor diregdo de arte; melhor ator/atriz; melhor montagem; melhor fotografia; melhor som; melhor
figurino etc.
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Consideracoes finais

A partir da aproximagao proposta nesse trabalho entre autoria, cinema e processos
criativos fomentados pelo Laboratorio Jabre para Jovens Roteiristas, algumas
consideragdes se fazem necessarias. A primeira delas, e mais clara, ¢ que o laboratério
funciona como uma porta de entrada que possibilita a esses jovens terem vivéncias das
mais diversas mediadas pela linguagem cinematografica, tanto a partir da apreciacao da
producao (prioritariamente paraibana) ja existente, mas, sobretudo, por meio do
encorajamento para que eles e elas ocupem posicdo de destaque como
diretores/roteiristas, possibilitando assim uma experiéncia de autoria que ¢ mobilizada a

partir de diversas frentes.

Esse percurso que se inicia com o laboratério tem desdobramentos que abrem
margem para outras experiéncias e cendrios, seja a partir dos processos de filmagem e
montagem dos curtas, seja também a partir da circulagdo via festivais pelo Brasil e pelo
mundo. Essas experiéncias acabam por trazer mudangas significativas na vida e trajetoria
desses/as jovens interioranos/as, e contribuem para que tenhamos, hoje, uma cena de

produgdo cinematografica paraibana mais diversa e descentralizada.

Nesse sentido, pode-se dizer que a producdo de audiovisual interiorana na Paraiba
segue uma tendéncia mais ampla do panorama de cinema contemporaneo independente
nacional. De todo modo, por tras dessas estratégias pautadas pela inovagao técnica, e pela
precariedade material, desvela-se um cendrio marcado pelo potencial acessivel do cinema
digital e dos arranjos afetivos e descentralizados de produg¢do contemporanea, mas
também evidencia, pelo menos na Paraiba, um certo descaso do poder ptblico no que se

refere a auséncia de fomento a cultura.

Esses resultados representam, sem davida, um ponto de virada em relacdo as
décadas anteriores, quando a produgdo era limitada apenas a poucas cidades do estado.
Sem duvida, um cenario resultante da pouca capilaridade e escoamento de formagdo em
cinema, mas também da falta de meios técnicos de gravacdo que possibilitassem produzir
audiovisual nessas localidades. Na primeira década dos anos dois mil, houve ja avancos
de interiorizagdo voltados principalmente para a introdugdo da linguagem

cinematografica nesses espacgos por meio de oficinas e mostras de curta-metragem, o que,
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de certo modo, “adubou” o caminho para que posteriormente houvesse um impulso de

producao cinematografica nessas pequenas cidades.
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A POLITICA DE ESTABILIZA,CAO DE PRECOS DO BANCO CENTRAL DO
BRASIL E JUSTA? Uma aplicacio da teoria de John Rawls

IS THE BRAZILLIAN CENTRAL BANK’S “PRICE STABILITY POLICY FAIR”’? An
application of John Rawls’ theory

Pedro Marques *

Resumo

Esse artigo busca aplicar a filosofia de John Rawls sobre um tema contemporaneo de que ele ndo
tratou diretamente: a politica de estabilizacdo de precos. Partindo do caso brasileiro, estuda-se a
aplicagao de juros de curto prazo, pelo Banco Central do Brasil (BCB), como instrumento para
estabilizar os precos. Argumenta-se que tal intervencdo gera uma redistribuicdo desigual de
recursos, 0 que motiva a julga-la a luz de um dos critérios rawlsianos de justica, segundo o qual,
uma instituigao € justa se suas desigualdades sao justificaveis em virtude dos beneficios que trazem
aos grupos menos favorecidos. Mediante a estimacao de um modelo de vetores autorregressivos,
explora-se a suposi¢ao de que tal politica esteja, de fato, associada ao beneficio coletivo que preve
(a saber, estabilidade de precos). Finalmente, a discussdo tedrica € empirica constata a pertinéncia
da teoria de Rawls sobre esse objeto, e conclui que a politica do BCB nao ¢ justa.

Palavras-chave: John Rawls; Teoria da Justica; Analise de Politicas Publicas; VAR.

Abstract

This paper seeks to apply John Rawls' philosophy to a contemporary issue which he did not directly
address: price stability policy. Based on the Brazilian context, it examines the adoption of short-
term interest rates, by the Central Bank of Brazil (BCB), as an instrument to stabilize prices. It is
argued that such an intervention generates an unequal redistribution of resources, which is a reason
to judge it in the light of one of the Rawlsian criteria of justice, according to which an institution is
fair if its inequalities are justified by virtue of the benefits they bring to the less favored groups. By
means of an “Auto-regressive Vectors model”, it explores the assumption that this policy is, in fact,
associated with the collective benefit it foresees (namely, price stability). Finally, the theoretical and
empirical discussion corroborates the relevance of Rawls' theory on this issue and concludes that
the BCB's policy is not fair.

Keywords: John Rawls; Theory of Justice; Public Policy Analysis; VAR.

1 Introducao

Em 1971, o filésofo estado-unidense John Bordley Rawls publicava Uma teoria
da justica, sua primeira grande obra no campo da ética e da filosofia politica. De modo

geral, esse trabalho constituiu um esfor¢o em consolidar um paradigma de avaliacao de

* Doutorando no Programa de Poés-Graduacdo em Ciéncia Politica (PPGCP), UFPE/Brasil. E-mail:
pedrocarsamar@gmail.com.
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leis e instituicdes contemporaneas, mediante as quais se poderia classifica-las como justas
ou injustas.! Influenciado pela vertente filoséfica contratualista e pela ética kantiana,
Rawls defendia principios de justica os quais, segundo ele, invariavelmente seriam
escolhidos pela sociedade em condicdes ideais de contrato social. Para o filosofo, a
aplicacdo efetiva de tais principios aproximaria as sociedades de um sistema equitativo
de cooperagado e, por extensdo, de uma experiéncia coletiva ética.

Uma teoria da justica foi um livro bastante influente, especialmente quando
situado no debate a respeito de reformas do sistema capitalista. Tomada em seu contexto,
sua obra buscou estabelecer parametros de organizagdo das sociedades democraticas
modernas que ndo se pautassem meramente na maximizac¢ao desigual do crescimento
econdmico. Longe disso, Rawls defendia que uma dada sociedade ndo pode ser
considerada justa se a desigualdade de condig¢des ndo for compensada pela melhoria na
qualidade de vida, em especial daqueles que se encontram na base da pirdmide social.
Nao obstante, sem o pleno gozo de seus direitos e liberdades, também nao se poderia
dizer que os individuos vivenciam uma experiéncia coletiva ética, independentemente

de haver éxito econdmico igualitario.

Suas contribuigdes sdo pertinentes, em particular, ao paradigma da social-
democracia. Tal perspectiva, além de sustentar um regime democratico, sugere que as
forgas de livre mercado, por si s, ndo sdo capazes de gerar bem-estar social. Isso exigiria
que o Estado ndo apenas regulasse as externalidades negativas? produzidas pelo mercado,
mas atuasse ativamente na garantia de direitos sociais.> Ndo obstante, o autor também
reconhece os limites do arquétipo de Estado de bem-estar social, apontando, dentre outas

coisas, a necessidade de desconcentrar a propriedade do capital.*

Segundo o proprio autor, sua teoria ndo tem a ambicdo de se aplicar a

absolutamente qualquer caso, apesar de estar aberta a qualquer objeto que lhe seja

! Sua teoria, portanto, ¢ normativa. Em outras palavras, ndo se propde a descrever certos aspectos da
realidade humana esquivando-se de juizos de valor. Ao contrario, procura estabelecer parametros de
orientagdo para a conduta humana.

2 Referem-se as ocorréncias de mal-estar geradas por a¢do da livre iniciativa privada sobre terceiros sem
que os responsaveis internalizem o custo de seu comportamento (MITCHELL; SIMMONS, 2003).

3 Referem-se aos direitos econdmicos no sentido de garantia de bem-estar social. Diferem-se, portanto, dos
direitos civis ou negativos (que possibilitam o exercicio da liberdade individual) e dos direitos politicos
(que possibilitam a participa¢do do individuo na polity) (MARSHALL, 1967).

4 Rawls trata mais explicitamente disso no prefacio da edi¢do revisada, langada nos Estados Unidos, em
que busca contrastar sua concepc¢do de democracia de cidaddos proprietarios com o conceito de Estado
de bem-estar social (RAWLS, 1999).
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pertinente. Tal como se encontram, seus principios de justica ndo abarcam diretamente

certas questdes importantes, como: democracia nas empresas, justica entre Estados,
relagdo com o meio ambiente etc. (RAWLS, 2000, p. 36). A menos que haja um esforco
deliberado em estender seus conceitos a novas situagoes, suas elaboragdes vinculam-se a
temas tradicionais da teoria politica, a saber: direito a propriedade, equidade, liberdades
civis e politicas etc. Partindo dai, o presente artigo argumenta a favor da compatibilidade
da teoria de Rawls com um caso especifico nao tratado diretamente pelo autor: a politica

publica de estabilizagdo de precos do Banco Central’; dando-se énfase ao caso brasileiro.

Essa politica tem como prerrogativa debelar aumentos bruscos na inflagao, de
modo a gerar um beneficio coletivo: preservar o poder de compra de toda a populagao.
Na pratica, para alcancar esse objetivo, o Banco Central do Brasil (BCB) utiliza-se
majoritariamente da taxa basica de juros (SELIC) 6, que ¢ referéncia para todas as demais
taxas, sendo ela, portanto, o instrumento de governo empregado para operacionalizar sua
intervencao publica. Conforme a teoria que lhe fundamenta, aumentando-se a SELIC e,
portanto, os juros de curto prazo, ¢ possivel restringir o consumo da populacio ao tornar
o crédito mais caro, o que, por sua vez, faria o nivel geral de pregos cair em razdo de uma

demanda menor da populacao por bens e servicos (RESENDE, 2017).

Apesar de precos estaveis beneficiarem a todos, caracterizando-se como um bem
publico, a aplicagdao do instrumento de juros de curto prazo implica uma redistribuigao
desigual de recursos. No Brasil, grande parte dos titulos da divida publica sao
remunerados pela taxa SELIC (CARVALHO, 2018) e, portanto, aumentos consecutivos
da taxa basica de juros oneram a divida e beneficiam financeiramente seus grandes
detentores, provocando iniquidades. Diante dessas circunstancias, este trabalho também
se propde a modelar estatisticamente a relacao entre o instrumento de governo do BCB e
a inflacdo como tentativa de responder ao problema rawlsiano: as desigualdades
provenientes da execucdo dessa politica publica sdo justificaveis por um ganho coletivo

de precos estaveis? Mais especificamente, emprega-se um modelo de vetores

> Instituigdo encarregada de coordenar o sistema financeiro.
¢ A sigla significa Sistema Especial de Liquidagdo e Custodia.
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autorregressivos (VAR) para estimar como a inflacao e a SELIC se interrelacionam no

tempo, adotando um recorte de 1999 a 2019.”

Vale, ainda, ressaltar que o verdadeiro objetivo deste artigo ndo ¢ compreender a
politica publica de juros, mas sim avangar no entendimento da obra de Rawls mediante a
aplicacdo de sua abordagem a instituicdes das quais ele ndo tratou explicitamente. A
teoria formulada pelo filosofo ndo esta livre de controvérsias e, neste sentido, nao se esta
pressupondo, sem ressalvas, que seus principios de justica sejam os mais apropriados para
discutir ética no ambito da estrutura social. Em tltima instancia, a proposta ¢ apenas
deslocar a filosofia de Rawls de seu lugar de abstracdo para um caso concreto e

demonstrar sua pertinéncia.

Para fins de organizagdo, o artigo encontra-se dividido em cinco partes, incluindo
esta introdug¢do. Na proxima se¢do, os conceitos de Rawls sdo explorados com maior
detalhe. Subsequentemente, a politica de estabilizacao de pregos ¢ descrita com mais
profundidade, problematizando-a dentro do contexto brasileiro. Na quarta sec¢ao, define-
se a metodologia empregada na andlise empirica e os resultados estatisticos sdo
apresentados. Por fim, o artigo termina refor¢gando a compatibilidade entre o trabalho de

Rawls e a politica publica do BCB, julgando-a conforme seus parametros de justica.

2 Justica como equidade

Quando Rawls mediu os esforcos descritos anteriormente para formular sua
concepeao de justica social, ele o fez tendo em mente uma estrutura basica da sociedade,
que, em seu entendimento, constituiria o objeto da justica por exceléncia. Com esse termo,
o filésofo se refere as instituicdes basilares que determinam nao somente os direitos
fundamentais do individuo, mas também a distribuicao de recursos e oportunidades entre
eles. Tomando as republicas democraticas modernas como exemplo, tém-se os direitos
fundamentais previstos na carta constitucional, a formulagdo de leis pelos representantes
eleitos e, ainda, os mecanismos praticos de sua efetivagdo. Ja os recursos e oportunidades

sdo alocados tanto pelo mercado, quanto pela intervencdo do Estado na economia. Por

7 Este trabalho ¢ um desdobramento da dissertagdo do proprio autor (MARQUES, 2021). Reproduzem-se
aqui seus resultados empiricos, mas cabe ressaltar que as reflexdes rawlsianas contidas neste artigo sdo
inéditas. Outras contribui¢des provenientes de Marques (2021) serdo indicadas quando cabivel.
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extensdo, o objetivo de Rawls era formular uma concepcao de justiga que se aplicasse

como parametro para julgar essa estrutura basica.

2.1 Os principios da justica como equidade

A sua concepcdo particular de justica, Ralws deu o nome de justica como
equidade, termo este que € bem sugestivo dos dois principios que lhe compreendem: I)
principio da igualdade e II) principio da diferenca. O primeiro (e prioritario) refere-se a
igualdade dos individuos no pleno gozo de direitos e liberdades politicas.® Nao obstante,
tais direitos e liberdades nao podem ser puramente formais, os individuos devem dispor
das condi¢des minimas para exercé-los na pratica. Por conseguinte, o segundo trata-se do
principio da diferenga, e ¢ assim denominado por referir-se as desigualdades sociais e
econdmicas, elegendo critérios segundo os quais tais iniquidades possam ser consideradas
justas ou injustas. Nesse sentido, Rawls afirma que uma desigualdade s6 ¢ eticamente
aceitavel se: a) todas as posicdes sociais puderem ser disputadas por todos em condi¢ao
equitativa de oportunidades; e se: b) a desigualdade puder beneficiar o conjunto da
sociedade. O esforgo que o filésofo faz para reforcar que direitos e liberdades ndo sejam
meramente formais, e para que a desigualdade beneficie a todos, além de ser mediada
pela igualdade de oportunidades, expressa o carater equitativo de sua concepc¢do de

justiga, pois ndo pressupde uma igualdade absoluta, mas uma desigualdade equilibrada.

No entanto, ainda no que concerne ao principio da diferenga, um problema pode
se evidenciar: e se o beneficio gerado por certo tipo de desigualdade ndo favorecer
estratos especificos da sociedade? Rawls acreditava que, em se tratando de um sistema
justo, ¢ improvavel que a desigualdade nao seja naturalmente convertida em qualidade de
vida na sociedade como um todo. Nessas circunstancias, uma maior expectativa de
elevacdo do padrdo de vida dos mais favorecidos ¢ sempre acompanhada por maiores
expectativas entre os estratos intermediarios e menos favorecidos da coletividade

(RAWLS, [1971] 2008, p. 97-101).

8 Por exemplo: “direito ao voto e a exercer cargo publico; a liberdade de expressdo e reunido; a liberdade
de consciéncia e de pensamento; [...] prote¢do contra a opressdo psicoldgica, a agressdo e a mutilagéo;
[...] direito a propriedade pessoal e a protecao contra prisdo e detencdo arbitrarias” (RAWLS, [1971]
2008, p. 74).
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A pressuposicdo do que Rawls denominava de ligacdo em cadeia ilustra bem o
imaginario de que uma alta da taxa basica de juros possa ser justa, na medida em que
assegura o poder de barganha de todos. Isto ¢, a concentracdo de renda decorrente
dos altos rendimentos dos titulares da divida publica seria acompanhada por uma
reducdo do nivel geral de precos e, assim, tal qual uma reagdo em cadeia, as clivagens
economicas intermedidrias e menos favorecidas seriam beneficiadas. Apesar disso,
adverte Rawls, a pressuposicdo da ligagdo em cadeia ¢ uma simplificagdio (RAWLS,
[1971] 2008, p.100), dado que os mais desfavorecidos, ndo necessariamente, estdo
melhorando sua posicdo. Em razdo disso, Rawls sugere que o principio da diferenca

seja pensado sempre a partir do elo mais fragil da cadeia.
2.2 O método racionalista de Rawls

Ligeiramente, essa concepcao de justica social pode parecer satisfatéria do ponto
de vista do bem-estar social da coletividade; mas ela também pode parecer arbitraria em
um primeiro momento. De fato, seria pouco convincente se ele estacionasse ai € nao
oferece nenhuma explicacdo de por que esta concepcao de justica deve nortear a conduta
coletiva em vez de outras concepgdes. Mas esta ndo ¢ uma lacuna em sua obra: se a justica
como equidade deveria reger a conduta social ¢ porque, dadas as condi¢des ideais, sua
adogao seria a escolha mais provavel entre individuos que projetam, para si mesmos, uma

sociedade na qual desejam viver bem.

Vale iniciar esta explanacdo enfatizando que Rawls ¢ um desses pensadores que
se identificam pela tradigdo filos6fica do contratualismo. Nesse sentido, analogamente a
como Hobbes, Locke e Rousseau procederam em suas divagacdes, Rawls se apropria da
ideia de contrato social para explicar ou justificar a emergéncia de determinada ordem
societal. Para os demais pensadores citados, o contrato ¢ encarado como um acordo
estabelecido por individuos para superar os inconvenientes da sua condi¢do primitiva de
estado de natureza. Sob esta condicdo, que ¢ anterior ao estado civil, a auséncia de um

estatuto juridico gera uma dificuldade em manter a propriedade e a integridade fisica.

Em Hobbes, por exemplo, a condi¢@o de natureza favoreceria uma guerra de todos
contra todos: cada individuo ou grupo viveria sob a constante ameaca de violéncia
perpetrada por seus pares na busca de seus proprios interesses (HOBBES, [1651] 1979).
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Em Locke, o estado de natureza representa um periodo histoérico da humanidade anterior

a sociedade civil no qual a auséncia do império da lei impossibilitaria o individuo de
preservar os direitos que a natureza lhe concedeu: o direito a propriedade, que se constitui
pelo tripé da liberdade, da vida e do seu proprio corpo (LOCKE, [1690] 1978). Ja em
Rousseau, o conflito generalizado deriva da propriedade que os homens passam a ter
sobre as coisas em dado momento. Essa delimitagdo da posse se traduziria na riqueza de
uns em funcao da miséria do outro; ou pela dominacgao de uns em funcao da servidao de
outros (ROUSSEAU, [1755] 1978), perpetuando um conflito que s6 poderia ser
remediado pela autoimposicdo de restricdes pela propria comunidade (ROUSSEAU,

[1762] 1978).

Seu trabalho também faz forte referéncia a Immanuel Kant, um contratualista
menos antigo. Tal filésofo argumentava que, estabelecidas as institui¢des civis por meio
de contrato, as decisdes humanas ndo devem se orientar exclusivamente por seus desejos
individuais, pois nem sempre esses impulsos sdo compativeis a uma conduta moral.
Segundo Kant, para um comportamento ser moral, as acdes devem obedecer a
imperativos categoricos, que se caracterizam pela obrigagdo de um individuo em se portar
da maneira que ele acredita que todos os demais deveriam fazé-lo agir (KANT, 1785 apud
ANDRADE, 2001). Recorrendo tado somente a razao, seria possivel extrair leis morais a
priori cuja condugdo levaria o individuo ao comportamento moral, mesmo que ao custo
eventual de seus interesses pessoais. Esses parametros racionais tém, por conseguinte,
implicagcdes para se pensar a constituigdo politica de um povo e a atuacao de seus
legisladores. J& em Rawls, comprometer-se com uma sociedade justa significa
comprometer-se aos principios de justica, que correspondem a sua propria leitura dos

imperativos categoricos.

Por extensdo, esses pensadores encaram o contrato como este acordo mediante o
qual os individuos decidem viver sob a autoridade das institui¢des, de modo que se
favoreca a seguranca juridica nas relagdes humanas. Diversamente a esta narrativa, no
entanto, Rawls nao se refere explicitamente a uma passagem do estado de natureza ao
estado civil, mas se vale da hipotese logica de um contrato social para enfatizar a
legitimidade de sua propria concepgao de justica. Assim, ele ndo ¢ caracterizado como

um contratualista tradicional.
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De fato, Rawls limita-se a propor o exercicio mental de se imaginar que tipo de
contrato social seria acordado pelos individuos se estes fossem ignorantes de suas
proprias circunstancias, caso se encontrassem em uma posicao original. Essa posi¢do nao
¢ uma realidade empirica, mas um artificio l6gico capaz de representar as aspiragdes da
coletividade. Em tal condicdo hipotética, individuos se reuniriam para decidir os
principios que conformariam sua estrutura béasica, mas o fariam ignorantes de suas
caracteristicas fisicas e de sua futura posicdo social. Além disso, encontrar-se-iam
destituidos de doutrinas abrangentes: preferéncias filosoficas e religiosas que se aplicam
a inameros aspectos da vida humana (RAWLS, 2000). Por forca dessa ocasido, portanto,
os contratantes se veriam limitados por um véu de ignorancia e, s6 podendo apelar as suas
faculdades racionais inatas, Rawls argumenta que estes individuos escolheriam viver em
uma sociedade na qual sua posi¢cdo social ou suas caracteristicas fisicas nao
comprometessem seu bem-estar e sua perspectiva de crescimento individual. Logo, o
principio da igualdade e o principio da diferenca expressariam essa vontade, e sua

aplicagdo as institui¢cdes fundamentais levariam a uma sociedade justa.
2.3 A importancia da justica como equidade

A teoria de Rawls possui seus méritos e suas controvérsias. Dentre seus méritos,
pode-se apontar seu esfor¢o em propor um padrao de justica para as sociedades de
mercado, as quais, estando organizadas pelas logicas da eficiéncia e da racionalidade
econdmica, fazem surgir externalidades negativas cuja solu¢do demanda intervengdo
coletiva. Tomando a obra em seu contexto, Rawls argumenta em favor de uma economia
politica moral, ressaltando que ndo adianta construir uma sociedade com alto desempenho
econOmico e eficiéncia se 1sso se da ao custo da equidade de oportunidades, dos direitos

civis e politicos ou do bem-estar das camadas mais desfavorecidas.

Por outro lado, o experimento mental da posi¢cdo original, que dé sustentagdo a
suas ideias, assenta-se em hipdteses irrealistas. Pressupor que os contratantes, privados
de suas doutrinas abrangentes, e ignorantes de suas circunstincias, optariam pelos
principios equitativos, apelando apenas para suas faculdades racionais inatas, ¢ realizar
um salto que ainda mantém lacunas. Em resposta a criticas desse género, por sua vez,

Rawls refor¢a que os contratantes da posicdo original ndo se confundem com os
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individuos do mundo real (RAWLS, 2000, p.73-75). Insiste, portanto, no carater artificial

de seu experimento e adiciona que, longe de se tratar de um esforgo diletante, a posi¢ao
original possui fins praticos: instrumentalizam os cidaddos e seus representantes a

balizarem suas decisdes em virtude de uma sociedade mais justa (RAWLS, 2000, p. 69).

Compreendida a teoria de Rawls, cabe descer da abstragdao ao caso especifico: a

politica publica de estabilizagdo de precos no Brasil.

3 A politica publica de estabilizacio de precos no Brasil

Para dar conta de contextualizar a politica de juros brasileira, esta secdo ¢
subdividida em trés topicos. No primeiro subitem, elabora-se sobre o status geral de
politica publica dessa intervencdo do Estado brasileiro e descreve-se, brevemente, seus
fundamentos e sua aplicacdo pelo BCB. Por sua vez, no segundo, discutem-se as decisdes
do BCB, argumentando que a taxa SELIC tem sido, historicamente, elevada. Finalmente,
sao apresentados alguns dados sobre a distribui¢do de titulos da divida publica, ilustrando

como a politica de juros pode concentrar renda mediante a detengao desses papéis.

3.1 Teoria e pratica’

Entre suas diversas defini¢cdes, politicas publicas podem brevemente ser
caracterizadas como a atuacao do governo sobre a sociedade (MARQUES,2013). Mais
especificamente, podem ser conceituadas como as medidas adotadas pelo Estado com
vias a mitigar determinados problemas que ascenderam a agenda politica. Por sua vez, o
que ¢ considerado ou ndo um problema que justifique atuacdo do governo cabe aos
proprios formuladores de politicas publicas e a pressao da sociedade civil (SECCHI,
2013). Em alguns casos, as intervengdes promovidas pelo Estado podem se aproximar do
que seriam bens publicos puros: beneficios de que todos podem gozar ao mesmo tempo,
sem rivalidade e sem exclusdo de seu consumo, ao contrario dos bens privados (ROSEN;

GAYER, 2015). Em outros casos, pode atender prioritariamente a alguns segmentos da

% Para um detalhamento sobre o uso da taxa de juros como instrumento de politica publica, ver Marques
(2021), que se deteve exclusivamente sobre o tema.
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sociedade com ou sem prejuizo aos demais. Mas normalmente os servigos prestados pelo

governo encontram-se entre esses dois polos.

No debate publico, a estabilidade de pregos costuma figurar como um servico
publico importante, competindo aos governos garanti-lo. De fato, quando os pregos
aceleram de maneira continua e generalizada (inflacdo), a populagdo sente sua qualidade
de vida cair, pois sua renda torna-se insuficiente para ter acesso a mesma quantidade de
bens e servigos que se tinha anteriormente a aceleracdo dos precos (VICECONTI;
NEVES, 2000). Por sua vez, esse problema levanta questdes distributivas, dado que os
setores menos favorecidos da sociedade sdo os mais prejudicados, além de prejudicar as
expectativas dos individuos sobre seu poder de barganha futuro, podendo desarticular o

desempenho econdmico em geral.

O reconhecimento de todos esses aspectos da inflagdo a consagra como um objeto
fundamental de intervengdo publica, suscitando diversos debates sobre que tipo
de politica publica deveria ser formulada para estabiliza-la. Isso leva a proposi¢ao
de diversos instrumentos governamentais, isto ¢, de abordagens praticas para
conduzir o comportamento coletivo para atender aos objetivos subjacentes (OLLAIK;
MEDEIROS, 2011).

No Brasil, desde junho de 1999, a politica publica de combate a inflagdo
vem recorrendo primariamente aos chamados instrumentos baseados em precos.!”
Tais métodos de estabilizacdo se caracterizam por tornar o crédito mais caro
mediante elevacao dos juros de curto prazo, com a inten¢ao de desestimular o consumo
familiar e aliviar a pressdo sobre os precos pelo lado da demanda. No Brasil, a
institucionalizacao dessa estratégia foi reforcada pela adocao de um Regime de Metas
de Inflagdo (RMI), que se trata do comprometimento do poder publico em convergir a
inflacdo para metas pré-estabelecidas (TRUMAN, 2003). Tal regime pode também ser
definido como uma institui¢do politica que orienta o Banco Central a ajustar
constantemente sua taxa basica de juros em funcdo de tais metas. Em tese, isso

limita a arbitrariedade do 6rgdo, favorecendo a execucgdo esperada da politica ptblica.

O modelo da curva de Phillips foi um marco importante para esse entendimento.

Sua origem remete a um trabalho seminal de William Phillips nos anos 1950, sobre

10 Essa denominagdo pode ser encontrada em Haldane (2014) e contrasta com os instrumentos baseados em
quantidade, mais relacionados a Teoria Quantitativa da Moeda.
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inflacdo e nivel de desemprego no Reino Unido, verificando-se que essas duas variaveis

mantinham uma relag¢do inversa. Uma interpretacdo dessa abordagem prevé que niveis
maiores de desemprego estdo associados a um menor consumo da populagdo e, por essa

razao, o prego de bens e servicos caem para tornd-los novamente atrativos a populacao.

Tal politica publica vem, portanto, associada a dois inconvenientes.
Primeiramente, juros mais caros nao sO estdo associados a menor consumo, mas
simultaneamente a maior desemprego. Portanto a estabilidade de pregos ndo estd isenta
de contrapartidas, afastando-se de um ‘“almogo gratis” (ANDERSON, 2001). E, mais
importante, redistribui renda na medida em que a taxa basica de juros (SELIC) remunera

os grandes titulares da divida publica, gerando iniquidades.

3.2 Evolucao das decisoes do BCB

No Brasil, tais taxas j& foram consideravelmente altas, traduzindo-se
proporcionalmente em grandes remuneragdes para os detentores da divida publica. No
grafico 1, pode-se visualizar a evolugdo das séries histdricas de SELIC, IPCA acumulado
de 12 meses e taxa de desemprego de fim de periodo. Vale notar que, praticamente nos
dez primeiros anos de RMI, a taxa basica de juros manteve-se num patamar de 2 digitos
e, quando muito, chegando a ordem de 20%. Com excecdo dos dois primeiros anos da
série, também ¢ vagamente perceptivel que hd uma correspondéncia entre taxa de inflacao
e juros ao longo do tempo: os picos de inflagdo e juros convergem em diversos momentos,
ainda que nao esteja claro se o nivel de precos aumenta em decorréncia da SELIC ou vice-

versa.

Resende (2017) argumenta que o patamar caracteristicamente alto da taxa basica
de juros, no Brasil, ¢ dificil de ser justificado, especialmente levando em consideracao o
elevado nivel de desemprego nos tltimos anos. De fato, desde 2015, o desemprego vem
subindo quase que continuamente, enquanto a SELIC permaneceu alta durante muitos
meses até atingir os valores relativamente baixos de 2019. Beluzzo e Galipolo (2017)
também fazem observagdes contundentes sobre a condugdo da politica publica de juros
em 2015. Embora o nivel geral estivesse aumentando a época, a inflacdo ndo era de
demanda, pois o nivel de atividade econdmica estava se reduzindo. A despeito disso, o

BCB realizou aumentos consecutivos da SELIC desde 2013, até atingir o patamar
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nominal mais alto da década (14,25%). Por sua vez, Carvalho (2018) constata que o
aumento expressivo da inflacao entre 2014 e 2015 decorreu, em grande parte, da elevagdo
de precos administrados que haviam sido represados no primeiro mandato de Dilma
Rouseff. No entanto, esses precos ndo sdo sensiveis a politica de juros do BCB, pois sao

definidos pelo Estado e ndo pela iniciativa privada.

Griéfico 1 — Séries temporais de [IPCA acumulado, SELIC e taxa de desemprego de fim
de ano (jun./1999-dez./2019)
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Fonte: Reproducdo de Marques (2021, p. 64)

3.3 Quem lucra com juros altos

Retornando ao principio da diferenca de Rawls, pode-se argumentar que essas
altas taxas de juros podem beneficiar os membros de fundos de previdéncia, dentre os
quais pode haver grupos desfavorecidos. Uma vez que alguns desses fundos, de fato,
adquirem titulos publicos para financiar seus servi¢os, todos os associados seriam
contemplados com um rendimento mais alto e, portanto, o efeito redistributivo dos juros
seria perfeitamente justo. No entanto, a participacao proporcional desse empreendimento

na posse da divida publica ndo € tao alta como se pode supor.

No grafico 2, isso pode ser ilustrado ao se analisar como evoluiram as médias
anuais de participacao de quatro segmentos sociais na posse de titulos. Por um lado, ¢

possivel constatar que a participacdo dos fundos previdencidrios brasileiros aumentou
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continuamente desde 2007, estabilizando-se nos tltimos trés anos. Se em 2010, em média,

os servicos previdenciarios foram responsaveis por 15% da detengao de titulos, esse valor
agora se encontra em 25%, sugerindo que a posse da divida se tornou mais acessivel a
setores populares. Por outro lado, fundos de investimento lideram a participacdo na
divida, apds se recuperarem de um periodo de redugdo constante na compra dos titulos
(2011-2015). Portanto a maior fatia do rendimento da divida publica ndo ¢ assimilada por

quem ¢ socio de fundos previdenciarios, mas por investidores do mercado financeiro.

Grafico 2 — Participagdo anual média dos maiores detentores de titulos publicos
federais (2007-2019)

40%

35% \\\
30% *~.. ~——
TX— g — X —_——— —
c . ~ ><.._..
2596 N — - M~ - ~ ~ e . X
X.\_ \\.,./\'______
20% .*"‘X\"'*

15%

~ee
~
S~
Seaa

________
-—-
0% —_gem===mT
........
5% - _e=="

-

0%
2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

— — = Institui¢des financeiras — % — Fundos de investimento

Fundos previdenciarios ====--- Ndo residentes

Fonte: elaboragdo propria com dados do Relatorio Mensal da Divida (Tesouro Transparente).

Em seu turno, institui¢des financeiras apresentaram uma perda consideravel de
participagdo. Entre 2007 e 2015, destacavam-se como os maiores compradores de titulos
da divida, mas em 2019 sua colocagdo caiu para terceiro lugar em termos nominais. J& a
compra de titulos por nao residentes aumentou significativamente desde o inicio do
recorte temporal: saindo de 3% e alcangando seu pico de 20% em 2015. A partir de 2016,
tal participacao se reduz, o que ocorre de maneira simultanea aos cortes consecutivos na
SELIC durante os ultimos anos. Nao compete ao presente artigo testar tal suposigao,
porém se pode conjecturar que esses estrangeiros migraram seu investimento na divida
publica brasileira para paises em que a remuneragao dos titulos estivesse mais favoravel.

Ainda assim, o percentual de detencdo por ndo residentes permanece em dois digitos.
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Jano grafico 3, compara-se a participagdo média de todos os segmentos detentores
de titulos publicos para o ano de 2019. Além dos quatro setores mencionados
anteriormente, o governo e as seguradoras detém, cada qual, 4% da divida; enquanto o
restante ndo especificado detém 6%. Tem-se, portanto, que os fundos previdencidrios
brasileiros mantém posse de 25% contra 75% de outras entidades, evidenciando a
redistribuicao desigual de quem ¢ mais bem servido pela remuneracao da taxa basica de

juros.

Grafico 3 — Participagcdo média de todos os detentores de titulos publicos em 2019
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Fonte: elaboragdo propria com dados do Relatorio Mensal da Divida (Tesouro Transparente).

Mas como foi salientado pelo proprio Rawls, a desigualdade por si s6 ndo ¢ um
problema. A injusti¢a se faz observar quando a iniquidade nao beneficia as camadas da
sociedade mais desfavorecidas economicamente. Diante disso, levanta-se a seguinte
provocagdo: tais desigualdades justificam a suposta estabilizagdo da inflagdo que o
aumento da taxa basica de juros provoca? Para ajudar a responder a essa pergunta, cabe
inicialmente verificar se essas duas variaveis covariam em dire¢ao oposta, isto €, se uma

taxa SELIC mais alta corresponde a uma taxa de inflacao mais baixa.
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4 Evidéncias empiricas sobre a relacao entre taxa basica de juros e inflacdo no Brasil

Aqui s3o apresentadas algumas evidéncias estatisticas sobre como a politica
publica do BCB e o nivel de precos interagem. Esses resultados sao reproducao parcial
de Marques (2021), e desempenham um papel auxiliar nas reflexdes sobre a
aplicabilidade da teoria de John Rawls a principal interven¢do do Estado brasileiro sobre

os juros de curto prazo.

4.1 Metodologia e dados

Para encontrar evidéncias sobre a relagao entre politica de estabiliza¢ao de precos
e inflagdo, utilizou-se de um modelo de vetores autorregressivos simples (VAR). Esse ¢
um procedimento de andlise de séries temporais que permite captar a interdependéncia
entre dois indicadores cuja variacdo seja essencialmente historica. Por essa mesma razao,
o VAR ndo identifica a influéncia causal de uma variavel exdgena sobre uma variavel
endogena como ¢ tipico em alguns modelos de regressao. De fato, a propria distingao
entre indicadores exdgenos e endogenos desaparece em tal metodologia (GUJARATI;

PORTER, 2011). Assim, este trabalho limita-se a testar a seguinte hipotese:

H; = A taxa basica de juros e a taxa de inflacdo covariam inversamente ao longo
do tempo.

Essa estratégia ¢ também caracterizada por dois aspectos principais: analise
autorregressiva e analise vetorial. O primeiro refere-se a capacidade do modelo em
estimar como os valores correntes das séries historicas sdo condicionados por seus valores
defasados no tempo (lags), isto &, por sua propria historia. Quanto ao segundo aspecto, o
VAR também estima como as varidveis se afetam mutuamente através dos valores
atrasados de cada uma. Tais caracteristicas sdo fundamentais para compreender a politica
publica do BCB, dado que sua execug¢do ndo tem efeitos imediatos, mas sim defasados.
Por essa mesma razao, a quantidade de atrasos a serem incluidas na analise precisa ser
parcimoniosa, evitando-se que se incluam /ags em excesso, sobrecarregando o modelo.
A quantidade de atrasos escolhida para os propodsitos desse artigo foram 2 meses,

conforme recomendado pelo Critério de Informagdo Bayesiano (SBIC).
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Ainda, os indicadores utilizados na analise foram o Indice Geral de Precos ao
Consumidor Amplo (IPCA) mensal e a propria taxa SELIC. O IPCA utilizado cobre
apenas itens livres, excluindo pregos administrados pelo governo, e foi coletado no portal
de dados abertos do Banco Central do Brasil. J& os dados para a SELIC foram
disponibilizados pelo Bank for International Settlements (BIS), mas precisaram passar
pelo tratamento da primeira diferenca, tendo em vista que a série possui uma tendéncia
de decrescimento que enviesaria os resultados.!! Empregaram-se dados de junho de 1999
a dezembro de 2019, mas a interpretagao dos resultados, a rigor, exclui os dois primeiros
meses em decorréncia das duas defasagens. O recorte justifica-se pelo fato de o RMI ter

sido adotado no inicio deste intervalo historico.

As duas equagdes abaixo compdem o modelo estimado:

Ty = QMg + ATy + Prji-1 + Boje—2 +V + € [1]
Jt = g + a3 + Brji-1 + Bje—2 TV & [2]

A primeira indica que a inflagdo (7) em um ponto especifico no tempo (¢) €
condicionada pela inflagdo dos dois meses anteriores (7, , € 7, ,) € pela taxa basica de

juros (i) também de dois periodos pregressos (i, €, ,). A notagdo y representa a constante,

ou seja, o valor estimado de m; se os demais termos da equacao fossem iguais a zero. Por
sua vez, ¢ indica o termo de erro, sendo mensurado a partir da distancia entre os valores
preditos pelo modelo e os valores reais da série temporal. Os coeficientes alfa (a) e beta

(P) estimam os efeitos defasados sobre o nivel geral de pregos corrente.

A segunda equacao segue a mesma logica, mas pelo lado inverso do modelo: pela

taxa basica de juros (7).

1 A existéncia de tendéncia ndo foi rejeitada pelo teste de Dickey-Fuller Aumentado e pelo teste de Phillips-
Perron aos niveis de 99% e 90% de confianga, respectivamente. Os resultados dos testes de especificacdo
estdo todos em Marques (2021).
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4.2 Analise empirica

Conforme os resultados apresentados na tabela 1, ndo se encontram evidéncias
para a hipotese (H;) de que o instrumento de politica de estabilizacao de precos do BCB,
a saber, a taxa SELIC, esteja inversamente relacionada a taxa de inflagdo. Pelo contrario,
a primeira coluna sugere que o aumento unitario defasado da taxa bésica de juros estd
associada a uma pressdo inflacionaria de 0,10% nos precos correntes. Também se pode
destacar que o IPCA ¢ notoriamente influenciado pelo seu proprio passado (no patamar
de 0,70%).

J4 na segunda coluna, estima-se que o BCB reage a um aumento da inflagao
incrementando a SELIC em 0,30% em relagdo ao més anterior. Mas a resposta da
instituicdo a mudangas no IPCA de dois meses anteriores nao foi estatisticamente
significante sequer a 90% de confianga. Finalmente, a autoridade monetéaria costuma
elevar a taxa de juros a um aumento dela mesma no passado. Isso sugere uma tradi¢cdo
contracionista por parte da instituicdo do BCB e de seus quadros técnicos, uma vez que

se costuma sustentar os aumentos na taxa SELIC.

Tabela 1 — Estimag¢ao do modelo VAR (ago./1999 — dez./2019)

Estimadores s J
Y 0,21*** _0,17***
(0,034) (0,053)
Te—1 0’70*** 0’42***
(0,066) (0,102)
s 0,11 0,12
(0,068) (0,105)
Je-1 0,10%* 0,30%**
(0,040) (0,062)
Jeoz 0 0,26%**
(0,037) (0,058)
R2 0,47 0,40
Observacgoes 245 245

Fonte: Reprodugédo parcial de Marques (2021, p. 66).
Nota: * p-valor < 0,1; ** p-valor < 0,05; *** p-valor < 0,01. Erro-padrao entre parénteses.
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Adicionalmente, o par de graficos 4 apresenta resultados de pos-estimacdo sobre
a relagdo entre IPCA e SELIC através de fungdes impulso-resposta. Mediante esse
procedimento, estima-se como o comportamento da taxa de inflagdo reage a um aumento
brusco de si mesmo e da SELIC em um horizonte de previsdo de 12 meses a frente.
Conforme o grafico esquerdo, prevé-se que o nivel geral de pregos elevar-se-ia em 0,04%
um més ap6s um choque brusco da SELIC. No entanto, esse efeito dissipa-se em pouco
mais de quatro meses, como pode ser observado pelo fato de que o intervalo de confianca
tangencia o valor nulo a partir do quinto més. Ainda, ¢ de destacar que as bandas desse
intervalo sdo bastante largas, indicando imprecisdo na relag@o entre as duas séries. Ja no
grafico a direita, tem-se que o IPCA eleva-se imediatamente a uma pressao de si mesmo.
A absorc¢ao desse efeito também parece durar aproximadamente quatro meses, indicando

uma persisténcia do nivel geral de precos ao longo do tempo.

Grafico 4 — Fungdes impulso-resposta do IPCA para uma previsao de 12 meses

SELIC -= IPCA IPCA -=PCA

0 2 4 6 8 10 12 0 2 4 6 8 10 12
Horizonte temporal
C——_J Intervalo de confianga (95%) —— Funcéo impulso-resposta ortogonal

Fonte: Reprodu¢ao de Marques (2021, p. 67).

Mais uma vez, tais resultados ndo favorecem a suposicao de que a politica do BCB
apresente um bom desempenho em manter a inflacdo em patamar estavel. Pelo contrario,
a inflagdo ¢, em grande medida, condicionada por si mesma, e apresenta uma covariagao
positiva com as decisdes da institui¢do de regulagdo financeira em aumentar a SELIC.

Mas também vale fazer algumas ressalvas a respeito da metodologia utilizada.

Apesar de VAR simples ser considerado muito 1til para andlise de politicas

publicas (GUJARATI; PORTER, 2011), trata-se de um procedimento estatistico muito
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limitado. Runkle (1987) menciona a vantagem dos modelos VAR em ndo impor muitas

restri¢des teoricas na sua construcao, porém ressalta que as previsoes realizadas com seus
resultados guardam grande imprecisdo, como evidenciado por intervalos de confianga
muitas vezes largos. De todo modo, a estimacdo aqui realizada ndo tem grandes
pretensdes metodologicas sendo servir de apoio para discutir a teoria de Rawls levando

em consideragdo assuntos nao trabalhados diretamente pelo fildsofo.

5 Conclusao

O veredicto deste artigo ¢ de que a execugdo da politica publica de estabilizagao
de precos, no Brasil, ¢ injusta, por ndo estar em conformidade com o principio da
diferen¢a na teoria moral de Rawls. Segundo sua concepgao de justica como equidade, a
existéncia das desigualdades s6 pode ser justificada quando aumenta o bem-estar da
coletividade. Nao podendo, no entanto, toda a coletividade ser beneficiada, ao menos
os mais desfavorecidos deveriam ter melhorias em sua qualidade de vida. A politica do

BCB, por outro lado, ndo atende a essas condi¢des.

Primeiramente, as evidéncias estatisticas aqui apresentadas (com suas eventuais
limitagdes) ndo corroboram a tese de que a politica publica de juros favorega uma
estabilidade de precos. Em segundo lugar, como grande parte da divida publica ¢é
remunerada pela taxa basica de juros, essa intervencdo do governo estimula uma
redistribuicao desigual de recursos. Isso pode ser atestado pelo fato de boa parte dos
titulos da divida estarem sob posse de investidores, de institui¢des financeiras e de
estrangeiros. Em terceiro lugar, a SELIC apresentou valores caracteristicamente altos ao
longo da histoéria recente, convertendo-se, portanto, em uma quantia de remuneragao
consideravel a esses segmentos. Logo, nem a coletividade como um todo, nem os estratos

mais desfavorecidos aparentam ser beneficiados pela politica do BCB.

Vale reiterar que este artigo € menos sobre essa intervenc¢ao do governo em si do
que sobre a teoria de Rawls. Este artigo trata-se da tentativa, ao que tudo indica
satisfatoria, de ampliar o leque de aplicabilidade da teoria rawlsiana sobre temas que nao
lhe competiram a época. Embora a teoria de Rawls tenha sido elaborada para tratar de
temas muito gerais e tradicionais da filosofia politica, o exercicio aqui empreendido

demonstra que sua obra permanece pertinente para tratar de instituicdes contemporaneas.
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Longe de encerrar-se em puro diletantismo, esse empreendimento também possui uma
importancia pratica, pois a formulagdo e a execucdo de politicas publicas esbarram
constantemente em dilemas éticos, exigindo que os representantes eleitos
democraticamente ¢ a sociedade civil possam julgar adequadamente as decisoes tomadas
em ambito publico. O arcabougo ralwsiano de justi¢a surge, entdo, como uma alternativa
vidvel para que se formem tais julgamentos sobre as institui¢des, tendo em vista o avango

de uma sociedade efetivamente justa.
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“DEVORACAO E MOBILIDADE”: a antropo(filo)fagia de Oswald de Andrade'

“DEVOURING AND MOBILITY”: Oswald de Andrade’s anthropo(philo)phagy

José Mauro de Pontes Pompeu *

Resumo

O presente ensaio busca apresentar o literato Oswald de Andrade como o formulador de uma
antropo-filosofia, ou uma antropologia politica antropofagica, que erige tanto um peculiar
pensamento politico decolonial brasileiro, bem como uma reflexao filosofica “metacultural”. Para
tanto, analisou-se a vida e obra do autor a fim de compreender como a no¢do de antropofagia atua
em duas instancias, uma discursiva e outra normativa. Por fim, considera-se que se trata de um
ensaio antropofagico, e, assim sendo, empreendeu-se uma linguagem discursiva que buscou ser
minimamente fiel as propostas estéticas do autor analisado, que, no entanto, nao se faz usual no
ambito académico.

Palavras-chave: Antropofagia; Decolonialismo; Sociologia do Conhecimento; Modermismo
Brasileiro.

Abstract

The essay seeks to present the writer Oswald de Andrade as the formulator of an anthropo-
philosophy, or an anthropophagic political anthropology, which issues both in a peculiar Brazilian
decolonial political thought, as well as a “metacultural” philosophical reflection. To this end, the
author's life and work were analyzed in order to understand how the notion of anthropophagy
operates on two levels, one discursive and the other normative. Finally, given that this is an
anthropophagic essay, a discursive language was utilized that sought to be minimally faithful to the
aesthetic proposals of the author analysed; a fact not common in the academic field.

Keywords: Anthropophagy; Decolonialism; Sociology of Knowledge; Brazilian Modernism.

Introducao

A massa [...] ha de chegar ao biscoito fino que eu fabrico.
Oswald de Andrade (1940, p. 49)

No Brasil do inicio do século XX, pensadores, literatos, politicos e artistas de
todas as ordens ocuparam-se em dar contornos a fisionomia e psyché da jovem nagao

entdo em construcdo. No entanto, as marcas do passado escravista e, por conseguinte, a

' O presente ensaio foi desenvolvido a partir da monografia apresentada para a obtengdo do grau de bacharel
em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal da Paraiba no ano de 2018.

* Bacharel em Ciéncias Sociais € mestrando do Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncia Politica e Relagdes
Internacionais, ambos pela Universidade Federal da Paraiba/Brasil. E-mail:
josemauropompeu@gmail.com.
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massa negra liberta de /umpens era compreendida como uma ancora que atravancava o

deslanche da nacao idealizada.

Para muitos politicos e literatos da virada dos séculos XIX-XX o bindmio
atrasado-moderno tratava-se antes de um paradoxo facilmente solucionavel, com a
importacdo de mao de obra branca e tecnologias das nagdes industriais. Para os proto-
socidlogos e intelectuais das artes da época, o carater atrasado-moderno era tdo s a
sintese de uma dialética abismal resultante do encontro de diferentes e inventivas culturas
que, pelo seu inevitavel choque, tornavam-se descontinuas e passiveis da formulacio de

uma (nova) tradicao.

Oswald de Andrade, personagem paradigmatico da intelligentsia da época, foi
um verdadeiro “escritor que fez da vida romance e poesia, e fez do romance e da poesia
um apéndice da vida” (CANDIDO, 1976, p. xi). Vida ou Romance? Indagou Antonio

Candido em seu “prefécio inutil” sobre Oswald de Andrade.

De todo modo, reac¢ao, mais que agdo, caracteriza a obra e a pessoa que foi este
pensador iconoclasta. Afinal, em seu ultimo ensaio, de 1953, intitulado 4 marcha das
utopias, Oswald retomou 25 anos depois da publica¢do do Manifesto antropofago a nogao
antropo-filoséfica de Antropofagia, embora de forma critica, para reagir contra a
superficialidade das filosofias liberais-humanistas pelas quais se orientam as ciéncias e a

sociedade moderna.

Em vista do exposto, o presente ensaio tem em sua pretensa ousadia, por um
lado, apresentar a dimensdo discursiva da no¢do de antropofagia, e, por outro, uma
dimensdo normativa através do pensamento antropo-filoséfico de Oswald de Andrade.
Trata-se, portanto, da articulagdo e mediacdo de um tipo de antropologia politica —
antropofagica — que erige tanto um peculiar pensamento decolonial, bem como uma
reflexdo “metacultural” que, segundo Viveiros de Castro (2008, p. 25), € a “mais original
produzida na América Latina até hoje”, o que lhe confere o estatuto de “grande tedrico

da multiplicidade”.

Para a consecu¢do do presente ensaio, recorreu-se ao método documental de
interpretagdo de Karl Mannheim (1980) e ao método epistemologico-critico de Walter
Benjamin (2013) para, por um lado, desvelar as distintas visdes de mundo e seus deslizes

semanticos ao longo da institucionalizagdo do Estado brasileiro, e, por outro lado,

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 220
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOTI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.59358.p219-244


https://doi.org/10.46906/caos.n26.59358.p219-244

José Mauro de Pontes Pompeu

| PREMIO FLORESTAN FERNANDES |

localizar a importancia do pensador Oswald de Andrade no rol dos grandes intérpretes do

Brasil.?

A primeira parte do ensaio, intitulada “devoracdo e mobilidade”, apresenta a
dimensao narrativa da Antropofagia através da metafora da barbarie instituida pela
propria civilizacdo em seu processo de expansao e desenvolvimento capitalista.

Considera-se, portanto, a Antropofagia como uma metafora da Modernidade.

“Oswald Canibal”, segunda parte do presente trabalho, apresenta uma breve
biografia do literato, pensador e boémio Oswald de Andrade. Através de sua privilegiada
condicdo social, Oswald langa-se ao front da vanguarda como ator politico e, ao
radicalizar o pensamento modernista vigente na década de 1920, com seu Manifesto
Antropofago (1928), fornece uma tatica-cultural de decolonizacao, bem como aponta para
novas e insuspeitas diregdes no campo das artes, da politica, da filosofia e das ciéncias

em geral.

A terceira parte do trabalho segue uma abordagem pos-estruturalista e apresenta
a dimensdo normativa da antropologia politica de Oswald de Andrade. Trata-se, portanto,
de uma proposta um tanto audaciosa, uma vez que ela pretende compreender, através da
antropo-filosofia de Oswald de Andrade uma pratica paradisiaca dotada de pulsao
orgiastica que ¢ capaz de instaurar uma nova ordem, sendo social, uma nova ordem
subjetiva através da transmutacdo corrente do self. Emerge, assim, um tipo de filosofia
politica pratica que compreende o campo de sobredeterminacdo — antropofagia —
através de sua capacidade de mediagdo e articulagdo do social, e que revela o quanto a
sociedade brasileira “ainda se debate nas tenazes raivosas da reagcdo por nao ter levado as
ultimas consequéncias a certeza de sua alma primitiva. O que sobrenada, sobrenada no

caos” (ANDRADE, 2011a, p. 281, grifo nosso).

A quarta e ultima parte se trata das consideragdes finais, e traz uma reflexao

social, politica e filosofica pela qual apontamos a antropo-filosofia de Oswald de

2 Benjamin ressalta que, “onde s6 os extremos s3o necessarios”, a palavra se converte em ideia que se
materializa como simbolo. Dessa forma, cabe ao investigador restituir o carater simbdlico da
representagdo, “que é o oposto de toda comunicagdo orientada para o exterior” (BENJAMIN, 2013, p.
11), para entdo compreender “as experiéncias ligadas a uma mesma estrutura, que por sua vez constitui-
se como base comum das experiéncias que perpassam a vida de multiplos individuos” (MANNHEIM,
1980, p. 101).
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Andrade, ou a articulagdo politica antropofdgica, como uma saida da “crise geral da

consciéncia universal”.

Devoracao e mobilidade

O meu destino ¢ de um paraquedista que se langa sobre uma
formagdo inimiga: ser estragalhado.
Oswald de Andrade (1940, p. 49)

Para introduzir o presente ensaio, faz-se necessario explicar previamente a
escolha do titulo. Apropriamo-nos da expressdo “devoracdo e mobilidade” forjada por
Antonio Candido ao referir-se a Oswald de Andrade para descrever sua capacidade
surpreendente de absorver o mundo, tritura-lo para recompd-lo (CANDIDO, 2011, p. 49),
como forma de caracterizar nao s6 o literato, mas o proprio espirito moderno, a ideia de

seu tempo; voraz e veloz.

Devoragao e mobilidade nao sdo apenas as caracteristicas do proprio Oswald-
antropofago, sdo caracteristicas que se apresentam como marcas de um tempo que se
abriu de forma violenta, e que segue a sua propria marcha sem nunca voltar atras. Marcas
que foram gravadas na histdria pela emergéncia das massas vorazes e famintas e pela
velocidade imprimida pelos avangos tecnoldgicos, pela mercantilizacdo do mundo da
vida (HABERMAS, 1984). Estes sao temas que foram apreendidos e compreendidos pela

sociologia e pela psicologia como caracteristicas por exceléncia da modernidade.

Marx (1978), por exemplo, apresenta-nos a modernidade através da aceleragao
dos processos de producdao na economia capitalista, que por sua vez produziu o homem
alienado. Por outro lado, Weber (2011) compreendeu a modernidade através do crescente
processo de desencantamento do mundo e racionalizacao burocratica. Durkheim (2010)
compreende a modernidade através do processo de diferenciagdo, que, catalisado pela
industrializacdo, converteu radicalmente as antigas solidariedades mecanicas em formas
organicas de solidariedade. Simmel (2005) nos apresenta a modernidade como uma
espécie de intensificagcdo da vida nervosa, que eleva os tipos de individualidades na vida
em metropoles. Em outras palavras, os cldssicos da sociologia tratam, cada qual em seu
tempo moderno, do mal-estar generalizado da civilizagdo e da cultura, parafraseando
Freud.
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Devoracao e mobilidade, portanto, sdo caracteristicas de um tempo aberto pelo
proprio choque de “civilizagdes” e da civilizacdo. O homem civilizado ¢ barbaro; ou vive
em um tempo de extrema barbarie. Primeiro ele foi devorado pelo horizonte, o além-mar.
Depois, foi devorado pelos povos do além-mar, o antropoéfago-canibal. Por fim, todo o
antropoceno vem sendo devorado por suas proprias criagdes. Devorado pelo espago,
devorado pelo tempo, devorado pela cidade, devorado pelo trabalho e pela maquina
(industrial, econdmica, burocratica etc.). Para viver na cosmdpole, os homens devem

devorar antes de serem devorados.

No contexto brasileiro, Sdo Paulo converteu-se rapidamente de provincia em
metropole cosmopolita, “brotou subita e inexplicavelmente, como um colossal cogumelo
depois da chuva, era um enigma para seus proprios habitantes, perplexos, tentando
entendé-lo como podiam, enquanto lutavam para nao serem devorados” (SEVCENKO,
1992, p. 31). A cidade do inicio do século XX traduz bem essa ideia de ser devorado pelo
espago-tempo, bem como evidencia a necessidade da devoragdo para a instituicdo do
novo. Antropofagia, devorar italianos, japoneses, turcos, arménios, poloneses, holandeses

e hiingaros. Declinar tudo e todos.

A expressdo devoracdo e mobilidade fornece “carne e sangue”, como diria
Malinowski (1976), para preencher o esqueleto vazio das construcdes abstratas e
compreender a modernidade e os dispositivos para a constituicdo desse novo ser. Pela
invenc¢do. A sintese. Devorar a carne e mover o sangue pela forca da imagem poética:
antropofagia. Pela expressividade do axioma: “Sé me interessa o que ndo ¢ meu. Lei do

homem. Lei do antrop6fago” (ANDRADE, 2011a, p. 67).

A expressdao devoragdo e mobilidade, como referida a Oswald, compreende a
propria nogao de antropofagia como uma metafora exemplar da modernidade, ja que ela
devora tudo e todos. Modernidade de barbaries. Das sombras. O bellum omnium contra
omnes reverberado pelas Guerras Mundiais, que, segundo Walter Benjamin (1986, p.
198) “devoram tudo isso, a cultura e o homem”, e, para Hannah Arendt (2014, p. 55),
“todas as camadas da nagdo”. A antropofagia, desse modo, ¢ capaz de descrever o homem
que ¢ o objeto deglutido pelo espaco-tempo e a maquina de degluticao do espago-tempo,

o Homem.
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Como alternativa, a antropofagia aciona um mecanismo de resisténcia do sujeito

em ser nivelado e consumido como objeto técnico-social (SIMMEL, 2005). E nesse
sentido que se pode compreender as respostas — ativas e reativas — de Oswald de
Andrade as reagdes nacionalistas de sua época.® Contra o homem da caverna tecnicizado,
“ergueu-se 0 homem social, tecnizado também” (ANDRADE, 1991, p. 65). Reagdo a
ordem e ao progresso. Reacao ao positivismo, ao utilitarismo, ao evolucionismo e,
sobretudo, a eugenia.* A antropofagia-cultural de Oswald de Andrade é nacional sem ser
ufano-patriota, ¢ nao deve ser interpretada como uma mera expressao cultural

nacionalista.

“A POESIA EXISTE NOS FATOS” (ANDRADE, 2011a, p. 59). Fez-se entdo Pau-
Brasil, nacional, sem ser patridtico, prenunciando o instinto caraiba. “Contra todas as
sublimagdes antagonicas. Contra a realidade social, vestida e opressora [...] a realidade
sem complexos, sem loucuras, sem prostituigdes € sem penitenciarias no matriarcado de

Pindorama” (ANDRADE, 2011a, p. 71).

Antropofagia, industrializagdo e expansao da economia. Forca centripeta de
imigracao, Sao Paulo: a capital do café. Guararapes, “Japoneses/Turcos/Miguéis/ Os
hotéis parecem roupas alugadas/Negros como um compéndio de historia patria/ Mas que
sujeito loiro” (ANDRADE, 1971, p. 105). Oswald promove uma inversao completa,
positiva os aspectos negativos da Reagao Nacionalista através de uma operacao poética

(BERTELLL 2012).

A questao nacional e a afirmag¢do da autenticidade do Brasil diante das nagdes
aliadas. Um mundo bestializado diante da barbarie da civilizacdo. Devoragao de um
tempo marcado por guerras de dimensdes jamais vistas. “Vejamos como Hitler e
Mussolini puseram a servigo da humanidade os seus préstimos” (ANDRADE, 1991, p.
63).

No artigo intitulado “Qual Mussolini que vamos enforcar?” Oswald ¢

peremptorio: “Estd provada a unidade do troglodita. Hitler-Mussolini, os produtos

3 Trata-se da critica ao nacionalismo ufanista e ao ideario de Sampaio Déria, que pregava uma reacgdo da
cultura pela supremacia nacional (SEVCENKO, 1992, p. 246).

* A formacio do discurso de nagdo passava antes por uma revisdo historica que teve por principio langar a
“Paulistania cabocla” como motor desenvolvimentista do pais em construgdo. Figura-se, entdo, os
bandeirantes como os verdadeiros donos da terra, “uma vez que assumiriam uma posi¢do mais elevada
do que ‘negros’ e ‘mesticos’, ja que estes teriam pouco ‘capital eugénico’” (COSTA, 2014, p. 831).
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carnais da grande industria burguesa, deram ao mundo a imagem do homem da caverna
civilizado” (ANDRADE, 1991, p. 65). E aponta uma saida que, segundo Silviano
Santiago (1991, p. 19), “guarda ainda grande atualidade em virtude do quadro

universalizante em que se inscreve”. Esta saida ¢ através da “mulatizagdo”.

Perguntava-me a revista Diretrizes [...] que se devia fazer da Alemanha depois
da guerra? [...] E preciso alfabetizar esse monstrengo. Ha dentro dela um raio
esquivo de luz. E o de seu Humanismo. E o que vem de Goethe e através de
Heine produz Thomas Mann. A Alemanha racista, purista e recordista, precisa
ser educada pelo nosso mulato, pelo chinés, pelo indio mais atrasado do Peru
ou do México, pelo africano do Suddo. E precisa ser misturada de uma vez
para sempre. Precisa ser desfeita no melting-pot do futuro. Precisa mulatizar-
se (ANDRADE, 1991, p. 19).

Devoragao e mobilidade. Para a pesquisadora Leyla Perrone-Moisés, a dialética
de Oswald de Andrade permite superar “todo complexo de inferioridade por ter vindo
depois”, além de “resolver os problemas de ma consciéncia patridtica que nos levam a
oscilar entre a admiragdo beata da cultura europeia e as reivindicagdes estreitas e

xenofobas pelo autenticamente nacional” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 98-99).

Maria Candida Ferreira de Almeida, em seu artigo So a antropofagia nos une
(2005), reverbera as observagdes do historiador americano Richard Morse (2011), para
quem Historia e Literatura revelam “o multiverso da identidade latino-americana”.

Afirma a autora:

A esta linhagem pertence o poeta Oswald de Andrade que, com suas muitas
facetas de escritor, foi ensaista, critico literario e o filésofo da antropofagia,
um conceito de vida calcado no primitivo que ele propds como artefato para
pensar a cultura americana, diante de seu dilema de “estar tensionado entre a
seducdo ocidental e as reverberacdes da [nossa] propria historia” (ALMEIDA,
2005, p. 121, os grifos da autora).
Autores como Richard Morse, Maria Candido Ferreira de Almeida e Suely
Rolnik, ao analisarem as propostas de Oswald de Andrade, apontam como “o discurso
estético tem sido a via, mesmo que heterodoxa, essencial para as reflexdes sobre o poder”

(ALMEIDA, 2005, p. 121).

Devorar o colonizador ¢ mover o colonizado. Ou simplesmente decolonizar
através de uma operacao heroica de constru¢do de uma linguagem que, sendo propria,

seria capaz de engendrar novas formas de sentir, pensar e agir.
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Na proposta estético-discursiva, a forma, apreende-se também o contetido

normativo antropofagico. Trata-se antes de uma questao Ontica maior, da Politica, e ndo
apenas um problema ontologico, do ser, ou do politico (MOUFFE, 2015). Trata-se de
como as estruturas de poder constitutivas da modernidade instauram uma totalidade que
impossibilita a 16gica de justi¢a social. Portanto devorar ¢ a melhor maneira de significar
(RIBEIRO; DOMINGOS, 2013) e ressignificar o self para, entdo, libertar-se da visao de
mundo que naturaliza como um primado valorativo a posi¢ao social desigual pelo sucesso

individual.

Devoragdo ¢ mobilidade. Comensalidade e ecumenismo. Antropofagia-Ideia.
Pratica cultural e filosofia politica agonistica contra a cidadania restrita e a desigualdade
latente. Uma perspectiva critica e periférica: deglutir o colonialismo para neutralizar seu

poder ideolégico

Oswald Canibal: a negacio do dcio de “um homem sem profissao”

A vida e obra de um escritor sio a mesma coisa.
Principalmente quando ele ¢ sincero. Quando nada esconde.

Oswald de Andrade (2011b, p. 95)

Vida ou romance? As ideias politicas de Oswald de Andrade confundem e
fundem o criador e a criatura no Oswald Canibal, o devorador de mundos, articulador de
ideias e mediador de extremos. Eixo de articulacdo, Oswald canibal, campo de

sobredeterminacgdo: utopia antropofagica.

Entende-se por articulacao toda pratica que institui uma relagdo entre elementos
dispersos, e que consiste na producdo de pontos nodais que fixa um sentido parcial,
embora precario, através do esfor¢o necessdrio para limitar a contingéncia historica
(LACLAU; MOUFFE, 2015, p. 188). Ja o conceito de sobredeterminagio’, pego de

empréstimo da psicanalise, traduz a nossa proposta de interpretagdo do perfil

5 Acerca da nogdo de sobredeterminagdo, dizem Laclau e Mouffe: “... ¢ um tipo bastante preciso de fusdo
que envolve uma dimensdo simbolica e uma pluralidade de significados. O conceito de sobredeterminagéo
¢ constituido no campo simbdlico, e ndo tem qualquer sentido fora dele. Consequentemente, o sentido
potencial mais profundo do enunciado de Althusser de que tudo que existe no social ¢ sobredeterminado,
¢ a asser¢do de que o social constitui-se como ordem simbolica” (LACLAU; MOUFFE, 2015, p. 169).
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sociopolitico de Oswald de Andrade, bem como do empreendimento de uma espécie de

epistemologia-critica, ou mesmo uma ontologia politica, do pensamento antropofagico.

Vanguardista, bufao, burgués, mulherengo e boémio. Oswald de Andrade ¢ uma
personagem paradigmatica na constelacdo de intelectuais e intérpretes do Brasil. Sua
posi¢do privilegiada e marginal destoa dos demais pensadores brasileiros (MARTINS,
2001, p. 2). Com uma vasta producdo intelectual de carater transdisciplinar, Oswald de
Andrade transitou entre os mais variados géneros literarios e formas, e debrugou-se sobre
os mais diversos objetos, porém manteve um tipo de fidelidade tematica que foi

recorrentemente problematizada em vida pelo autor (LIMA, 2016, p. 298).

Atento as transformagdes culturais e tecnoldgicas de sua época, Oswald ndo se
absteve de emitir opinides carregadas de juizos de valor antagdnicos aos juizos
hegemonicos de seus contemporaneos. No bojo de sua vasta produgao, a preocupagdo nao
era apenas com as diferengas imanentes, mas com a desigualdade que transcende a

exclusdo social.

O autor, ora compreendido por pura pilhéria, blague, ou mesmo sarcasmo de um
burgués-boémio e iconoclasta, por muitas vezes mal compreendido, e por outras, visto
como o grande expoente da vanguarda modernista, ou ainda, “o génio que da regra a arte”
como disse Kant (2005, p. 153), ndo se aquietava diante da geréncia das desigualdades
exercida por seu proprio meio politico social. Para Roger Bastide (1946), Oswald foi a
decomposic¢do desse romantismo amoroso da familia burguesa (ANDRADE, 1991, p. 67).
De todo modo, quando nos deparamos com as poesias, as criticas acidas e os gongos
intelectuais promovidos por Oswald de Andrade, torna-se irrefutavel que o autor sabia
muito bem que “... a burguesia ¢ tdo impermeavel quanto ¢ sensivel a todo tipo de acao”

(BENJAMIN, 1986, p. 29).

Desde a fundacdo de O Pirralho® (1911) e da garconniére da rua Libero Badaro,
67 (1917-1918) ” podemos acompanhar ativamente a vida mundana, politica e social nio
s0 da emergente cidade, que se via na posi¢do de vanguarda nacional, mas do proprio

Oswald Canibal (NUNES, 1978), que se langou ao front da propria vanguarda paulistana

6 Semanario que contou com participagdo de Alcantara Machado e Jud Bananére e a colaboragdo de Di
Cavalcanti, considerada a revista mais importante do periodo em Sao Paulo (MARTINS, 2001, p.32).

7 Frequentavam a gargoniére figuras como Monteiro Lobato e Menotti Del Picchia, mais tarde desafetos
pessoais e adversarios politicos de Oswald de Andrade.
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para afronta-la. Com seu estilo de vida herdado da vida boémia e literaria da capital, Rio

de Janeiro, onde o campo literario e o campo politico fundiam-se em um tipo de elite
cultural dominada pela Academia Brasileira de Letras, Oswald logo se apresentou como

uma espécie de promotor da vanguarda para a transformagao cultural necessaria.

No Brasil, o movimento artistico de vanguarda, cujas bases solidas foram
langadas na Semana de Arte Moderna de 1922, radicalizou suas proprias raizes primitivas,
0 que resultou no empreendimento estético-politico representado pelo Manifesto da
Poesia Pau-Brasil (1924).8 Ao radicalizar o seu carater social e politico, através do
Manifesto Antropofago (1928)°, institui uma espécie de linha de fuga ao problema da
copia, ou seja, da condicdo de meros reprodutores dos modelos estrangeiros, € de uma
sobredeterminacao histdrica, ou uma ordem simbdlica plural em significados, que, por

fim, era determinada em ultima instancia pela posigdo periférica de ex-colonia.

Cabe notar que ha uma ligagao entre os dois manifestos elaborados por Oswald.
Poder-se-ia at¢ mesmo dizer que ja havia uma estética antropofagica anterior aos
manifestos, apenas ndo havia o discurso-pratico antropo6fago. Podemos apreender ambas
as dimensdes em todas as atuagdes deste “homem sem profissdo”, maneira como o

proprio Oswald se intitulou.

Segundo Rubens Oliveira Martins (2001), que analisou a trajetoria de Oswald
de Andrade até o inicio dos anos de 1920, o literato, devido a sua posicdo de classe e
consideravel autonomia, gozava de dois tipos de liberdades; uma definida nos limites
possiveis da diferenciagdo e outra circunscrita pela normatizacdo do proprio campo
intelectual. Com isso, Martins ressalta a figura de Oswald como um tipo de intelectual
entre dois mundos, cuja formag¢do no transito entre a boémia tipica e a boémia dourada, e
sua condi¢do abastada permitiu-lhe transformar-se em um intelectual independente, assim

como engendrar uma nova forma de atua¢ao na vida intelectual.

Oswald deve ser compreendido como um elemento articulatério ou mesmo como

o eixo de mediagdo que faz do popular erudito e do suposto erudito um populismo-

8 O Manifesto da Poesia Pau-Brasil teve sua estreia em 18/03/1924 no caderno Letras & Arte do jornal
Correio do Amanha.

® Publicado na Revista de Antropofagia (1929), fundada por Raul Bopp, Antdnio de Alcantara Machado e
Oswald de Andrade. A revista circulou de maio de 1928 a fevereiro de 1929, e teve como colaboradores
modernistas da primeira geragdo (1922) como Plinio Salgado, Mario de Andrade, Jorge de Lima, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Menotti del Picchia, Oswaldo Costa, Murilo Mendes, Augusto
Meyer, Pedro Nava etc.
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nacionalista nocivo para a independéncia cultural e liberalizagao politica da sociedade. A
sua posi¢ao privilegiada lhe permitiu engendrar uma pratica discursiva que, anos mais
tarde, tornar-se-4 hegemonica ndo por suas maos, mas através da mitificacao do heroi sem
carater Macunaima (1928), de Mario de Andrade, do simbolo nacional que virou o quadro
de Tarsila do Amaral, o Abaporu (1928), ambos absorvidos acriticamente, de sobremodo,
pelo Estado-nacional brasileiro. Em contrapartida, a tradi¢do antropofagica instaurada por
Oswald desliza recorrentemente entre formas ¢ ideias, maos e mentes diversas; das
geracdes da arte concreta e neoconcreta dos grupos paulista Ruptura (1952) e carioca
Frente (1956), do Cinema Novo de Glauber Rocha ou do Cinema Marginal de Rogério
Sganzerla, entre tantos outros. Por inspiracao antropofégica e herdeiros diretos, o teatro
vivo do grupo Teatro Oficina Uzina Uzona, que em 1967 encenou pela primeira vez O
rei da vela, teatro donde surgiu um novo manifesto, Tropicalismo, € um movimento
cultural que gozara de ampla legitimacdo popular. Todas estas expressdes artisticas
reclamaram contra a situacdo politica, social e cultural do pais atado pelo

subdesenvolvimento.

Mas a forca poética do discurso de Oswald, neste caso, de seu “texto profano”
— cujos frutos caem no tempo certo (BENJAMIN, 1987, p. 18) —, nos mostra a poténcia
subterranea contida na sua ideia de antropofagia; que foi capaz de ser ressignificada
recorrentemente ao longo desses ultimos oitenta anos, como podemos observar no breve
levantamento do estado da arte do conceito (antropofagia cultural). E agora, por nos,

também entendida como um campo de sobredeterminacdo da cultura brasileira.

A literalidade da metafora “Antropofagia” contém o significante dos
significantes da cultura brasileira; absorver o estrangeiro ou o mundo exterior passou a
ser uma questdo de ordem. Seu simbolo, antes de ser o guerreiro tupinamba canibal,
passou a ser seu filho, o mestico bandeirante, devorador de almas, assimilador por

natureza precaria; um verdadeiro etnocida.'°
A escolha do manifesto como forma de apresentagdo de seu discurso indica a
necessidade de legitimagdo do autor e, por conseguinte, do campo, diante de seu publico.

Nao obstante, todo o manifesto apresenta a sua narrativa em tom de conclamagdo e ndo

19 De acordo com Pierre Clastres (2014) o etnocidio trata-se de “uma negacdo positiva, no sentido de que
ela quer suprimir o inferior enquanto inferior para i¢a-lo ao nivel superior” (p. 80) e “resulta na dissolugao
do multiplo no Um” (p. 83).
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esconde o seu carater persuasivo. De toda forma, a escolha de um grande veiculo de

comunicacao na capital federal, Rio de Janeiro, como instrumento para fazer ressoar suas
ideias, cristaliza o carater politico de Oswald de Andrade e de sua vanguarda de
antropofagos (CARDOSO, 2015, p. 339). Portanto, através da agdo imperativa, o
discurso-pratico convoca o publico para participar e legitimar tanto a sua comunidade

imaginada de canibais como o seu proprio espago no campo artistico.

O discurso oswaldiano, ndo obstante seu carater gongodrico e provocativo, se
encontra tao intimamente ligado ao contexto de sua época que propoe a reconciliagdo com
o mundo ndo somente pelas suas praticas carnavalescas, dentre as quais a antropofagia
aparece como a alegoria suprema, mas pelo seu empreendimento de desencantamento da
linguagem e da retorica oficial. “Contra o falar dificil, contra todas as catequeses” ...
“Nenhuma féormula para a contemporanea expressdo do mundo. Ver com olhos livres”

(ANDRADE, 2011a, p. 65).

Os elementos como a boemia, o riso, o obsceno, a marginalidade das
personagens e dos temas nas obras de Oswald se confundem facilmente com a vida
pessoal do autor. Tais elementos de foro subjetivo serviram como categorias de analise
para Bertelli (2012) apreender a operagao politica da estética oswaldiana. Elementos que
se encontram em didlogo direto com a historicidade dos fatos sociais e politicos deste

sujeito em agado, atento as bruscas transformagdes de seu tempo.

O tom jocoso das revistas e jornais, dos manifestos artisticos e das criticas
politico-culturais, anunciava a transformagao pela qual a esfera publica brasileira,
sobretudo a paulistana, passava. O riso, ou a ironia oswaldiana, pode ser compreendido
ndo s6 como a evidéncia de uma critica, mas como uma necessidade de deslegitimar a
hegemonia politica e/ou cultural das classes que representavam os residuos
tradicionalistas e conservadores incompativeis com o “mundo desencantado” do contabil
“espirito moderno”, marcado pelo “embotamento frente a distingdo das coisas”

(SIMMEL, 2005, p. 581).

O riso empreendido ao longo das obras de Oswald, e que se confunde com a
fama de sua persona como o clown da burguesia, pode ser considerado como uma
tentativa de “reconciliagdo com o mundo”, ou uma tentativa de ordenacdo do mundo

através do discurso-acdo que ironiza os aspectos da vida social e politica das classes
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dirigentes, reduzindo-os, assim, a esfera do risivel, tal como na analise de Bertelli da
moral burguesa (ARENDT, 1975 apud BERTELLI, 2012, p. 541).!" Tal feito s6 se torna
possivel devido a existéncia de um mundo/esfera-ptiblica que se encontra sempre em
aberto, onde os individuos que “partilham o sensivel” (RANCIERE, 2005 apud
BERTELLI 2012, p. 544) — os elementos estéticos — acabam por tomar parte de seus

lugares ndo s6 como um produto do social, mas como produtores de politica.

Com o empréstimo do argumento de Roberto Schwarz (2000), pode-se pensar
em uma realidade na qual as ideias se encontram “fora do lugar". Nao apenas as ideias,
mas também “os objetos” e as “técnicas praticas” estariam "fora do lugar" (NITSCHACK,
2016, p. 166). Nessa perspectiva, compreende-se o discurso antropofagico de Oswald
como uma espécie de “reverberacdo de uma verdade nascendo diante de seus proprios

olhos” (FOUCAULT, 2013, p. 46).

Por outro lado, a sintese de Oswald, pela propria ideia de antropofagia, mostra a
universalidade da barbarie em termos de civilizagdo e cultura, e expressa-se antes pelas
multiplas caracteristicas e a funcdo social ordenadora do tabu, que, em sua
“transformagdo permanente em totem” (ANDRADE, 201 1a, p. 69), ¢ capaz de comportar
o velho e novo, o atrasado ¢ moderno, bem como a civilizagdo e a barbarie como

“unidades contraditérias"'? do desenvolvimento humano em sua “marcha da utopia”.

! Citagdo de Hannah Arendt referida a Lessing: “o tipo de riso de Lessing em Minna von Barnhelm tenta
realizar a conciliagio do mundo. Tal riso ajuda a pessoa a encontrar um lugar no mundo, mas
ironicamente, isto €, sem vender a alma a ele” (ARENDT, 2008, p. 15-16).

120 conceito de “unidade contraditéria”, cunhado por Maria Sylvia de Carvalho Franco, “remete a uma
compreensao socioldgica afinada a historicidade do processo social, e que a pessoalizagdo das relagdes
sociais e das praticas de poder ndo produz as mesmas sociedades que se formavam nas experiéncias
historicas europeias, elas respondiam de modos proprios a determinagdes mais gerais da expansdo do
capitalismo e da construcao da sociedade moderna” (BOTELHO, 2013, p. 254). Entende-se, portanto,
que a “nogdo de ‘unidade contraditéria’ carrega consigo o proprio principio da ‘dominagdo
pessoal/colonialidade’ como um tipo de ‘estrutura psiquica’ do préprio capitalismo, que comporta
continuidades de séries histoéricas e produz, pela descontinuidade da violéncia permanente, historias
heterogéneas” (POMPEU, 2019, p. 286).
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Da impossibilidade do social a antropo(filo)fagia politica

Para fazer poesia avangada, revolucionaria, enfim, que de algum modo
sirva ao progresso humano, uma condigao essencial se impde, que a
poesia no se preste a humorismo e blague para o gozo das direitas.

Oswald de Andrade (2011b, p. 53)

O pensamento social e politico de Oswald de Andrade, longe de inverter a
polaridade das relagdes sociais € humanas supostamente antagdnicas, apresenta uma
critica e uma saida transversal e alternativa as narrativas liberais que conservam na
formula a visdo de individuos potencialmente iguais, porém desiguais em termos de
competéncia (FRANCO, 1976), o mecanismo normativo universal para a segregacao e

exclusdo social.

Ao pensar a contemporaneidade como uma disjuncao irreconciliavel devido a
intensa dilatagdo dos processos de alienacdo e reificagdo do mundo e dos homens,
também pensamos a “antropofagia-cultural” como um point de capiton ou um campo de
sobredeterminagdo, cuja forca da “pulsdo subterranea” da alegoria oswaldiana nos

. oqe A A . /4 b [13 L b 4 2
possibilita exercé-la em sua poténcia filosofica, ou seja, como “pratica paradisiaca”.
Assim, a ideia de antropofagia, discurso-pratico dotado de pulsdo orgiastica, propde-se
instaurador de um mundo ao articular um proprio regime estético, transversal e

alternativo, porém concorde enquanto “partilha do sensivel”'* (RANCIERE, 2005).

Antropofagia, portanto, opera um discurso articulador e mediador que age como
um campo simbolico, e cuja particula sensivel, seu ponto fixo, pode e deve ser
constantemente ressignificado como forma de reinvencdo dos homens e da sociedade.
Para tanto, a antropofagia-ideia deve ser discurso dotado de agdo, ou seja, uma “pratica
paradisiaca”; “onde a questdo da identidade seria um tema completamente secundario e
subordinado”, e “os eus que incorporam o cosmos nao conhecem nenhuma outridade e

nenhuma preocupacdo por sua identidade” (NITSCHACK, 2008, p. 5).

13 “Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e suas partes respectivas. Uma partilha
do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparti¢ao
das partes e dos lugares se funda numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa
partilha” (RANCIERE, 2005, p. 15).
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Antropofagia-cultural ¢, portanto, um tipo de proposta politico-filosofica
(universal) que rechaga o universalismo das filosofias humanistas para empreender seu
proprio humanismo, através da pratica paradisiaca que opera tanto como um discurso que
propde uma permanente reformulacao da identidade quanto uma pratica articulatoria que
visa a eliminacdo do antagonista pela inclusdo, pela assimilagdo completa. Portanto para
excluir o outro, este outro que ¢ sempre um perigo, € preciso incorpora-lo. “Morte e vida
das hipoteses. Da equacdo eu parte do kosmos ao axioma kosmos parte do eu.

Subsisténcia. Conhecimento. Antropofagia” (ANDRADE, 2011a, p. 70).

Ao contrario do que se pode pensar dessa nogao de “pratica paradisiaca”, que se
apresenta como um tipo de desprezo ao préximo, o deglutir o outro, do antropofago
moderno — simbolica e sensualmente —, trata-se de fazer ele proprio se servir como
elemento de articulacdo que conduz os fluxos de informacdo, para entdo, através da
transmutacao individual obtida pelo intercambio das poténcias, garantir que a sociedade
nao se asfixie. A utopia oswaldiana, dessa forma, deve ser encarada como uma proposta

universal e ndo apenas mais um “bolo no levedo crescido” do nacionalismo-primitivismo.

ANTROPOFAGIA ¢ a “Unica lei do mundo” (ANDRADE, 2011a, p. 70.). A
estrutura argumentativa de Oswald de Andrade ndo ¢ ingénua nem tampouco esta a favor
de um universalismo qualquer. Oswald postula “um novo universalismo (que no fundo ¢
mais antigo) — ndo o universalismo ocidental da tradi¢do judaico-cristd nem o
universalismo do Iluminismo que prega um universalismo em nome da razao”
(NITSCHACK, 2008, p. 6). Oswald acusa um novo universalismo, tdo antigo quanto a
propria Antiguidade, e postula uma nova filosofia, que nada tem de nova. Atualmente,
acusam-no de formular uma critica certeira a mentalidade ocidental. Nas palavras do
filologo e filésofo alemdo Horst Nitschack, a filosofia antropofagica de Oswald de
Andrade foi “o primeiro argumento fundamental contra a civilizagdo ocidental”

(NITSCHACK, 2008, p. 6).

Observa-se que o discurso do antropofago Oswald propde uma reconciliacdo
com o mundo. Em suma, ele busca conformar em sua noc¢ao da antropofagia-cultural um
tipo de filosofia tragica que opera antes como uma espécie de pratica paradisiaca; ja que
propoe a formulacao de uma (ndo)identidade cujo principio € manter-se sempre aberta ao

mundo.
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Na dialética antropdfaga de Oswald, observamos o quanto o mundo moderno da

maquina social despdtica € tdo devorador quanto o homem que o habita. Poder-se-ia até
entender o discurso antropofagico como uma grande maquina de atracdo que sucede a
repulsa do mundo sobrecodificado; mas ndo € apenas assim, pois ele assimila e recodifica
o caos constante pelo qual se expressa a realidade. Da mesma forma que Oswald acusa a
nao totalidade da histdria, ao postular um universalismo nao doutrinario, ele também
. .« . 113 s 14 1
acusa que o homem historicizado pelo tempo, no qual “tudo estremece”, * necessita
sempre de uma "reconfiguragdo reflexiva" [denkende umbildung] (WEBER, 2011) para

digerir e metabolizar o passado, os traumas e os fantasmas das mazelas cotidianas.

Entender a proposta oswaldiana da antropofagia-cultural enquanto uma sintese
que produz esta espécie de “corpo sem Orgdos”’, que nada mais ¢ que um campo de
sobredeterminagdo, ¢ compreendé-la como um “campo de identidades que nunca

conseguem ser plenamente fixadas” (LACLAU; MOUFFE, 2015, p. 185).

Na nogdo de antropofagia cultural, observamos ndo um “corpo sem 06rgaos”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011), mas 6rgaos sem um corpo especifico. E justamente por
ndo haver um corpo, um socius, ¢ que podemos auferir a ideia de um discurso
“maquinico” que, sendo convertido em um campo simboélico sobredeterminante, propde
nada mais que uma pratica articulatoria permanente de criacao e transmutagao do self (si

mesmo).

Se a controversa nocao de “maquina” estd associada a concep¢ao do inconsciente
enquanto um “corpo sem 0rgaos”, i1sso se dd porque a maquina “define a operacao por
exceléncia do desejo”. A nocdo de maquina indica a capacidade de “agenciar elementos
de uma infinita variedade de universos”, produzindo ndo s6 a realidade subjetiva, mas

engendrando multiplas figuras da realidade (ROLNIK, 2000, p. 10).

Ao nos apropriarmos da ideia de maquina de Deleuze e Guattari podemos
desenhar com luz e contraste essa superficie sensivel que ¢ a foto da antropofagia no
imaginario ocidental. Assim, nos deparamos com o cal6tipo da antropofagia, sua imagem

negativa/positiva, reveladora de memorias/historias que sdo operadas por desejos de

14 Termo cunhado por Ernst Troeltsch (1865-1923) para se referir a crise do historicismo europeu de
1900.
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emoldurar os fragmentos da experiéncia sensivel e sensual em figuras que estabelecem

um mundo-objeto, real.

O “inconsciente maquinico antropofagico”, ao contrario do cinocéfalo canibal
Estado despdtico — maquina social territorial/socius —, nos permite a metaforizacao de
“Oorgdos sem corpo”, mas sem inverter a proposicao de Deleuze e Guattari, de sua nogao
de inconsciente-méquina, que tanto € produzido pelos desejos como deles se tornam um
produto. A antropofagia, assim, ¢ uma “mdquina miraculante” que atrai os 6rgaos
imanentes da terra; que podem ser metaforizados pela boca, estbmago e anus; ou, o que
come, o que digere e o que expele. A maquina miraculante antropofagica, dessa forma, ¢
capaz de agregar uma constelacdo de metaforas, “entre cultura, politica e religido frente
aos desafios historicos do colonialismo e as atuais potencialidades oferecidas pelo uso de
técnicas (tecnologias) mais avangadas” (NITSCHACK, 2016, p. 162). A antropofagia-
cultural ¢ interpretada por nés como uma maquina miraculante porque se ocupa de
regenerar o corpo negado pelo paranoico. O paranoico ¢ aquele que suspeita de forma
generalizada do Outro-eu, e €, de certa forma, o canibal-antrop6fago moderno; movido
por seus 0rgdos primitivos e sensiveis — boca, estbmago e anus — a “maquina territorial

primitiva”, cujo socius ¢ imanente.

A unidade imanente da terra como motor imével da lugar a unidade
transcendente de natureza totalmente distinta, que é a unidade de Estado; o
corpo pleno ja ndo ¢ o da terra, mas o do Déspota, o Inengendrado, que se
encarrega agora tanto da fertilidade do solo como da chuva do céu e da
apropriacdo geral das forcas produtivas. O socius primitivo selvagem era,
portanto, a inica maquina territorial em sentido estrito. E o funcionamento de
uma tal maquina consiste no seguinte: declinar alianga e filiacdo, declinar as
linhagens sobre o corpo da terra, antes que haja um estado (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 194)

Antropofagia, maquina miraculante de regeneracdo da maquina territorial
primitiva. Simbolo que reune uma série de elementos dispares, mas que ¢ apreendido e
condensado pela palavra, pela literalidade da metafora, pela operacao da linguagem em
seu duplo movimento — alegoria. Palavra que ¢ sempre discurso dramatizado ou uma
pratica produzida pelo seu proprio campo semantico. “E que a palavra “palavra® [parole]

significa algo que vai muito mais longe do que aquilo que chamamos assim. E também

uma acao” (LACAN, 1953). E as agdes podem ser tanto metaforizadas e simbolizadas
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como também podem servir de alegorias, ja que “todo individuo pode servir para alegoria,

assim como um caso individual para uma regra geral” (NIETZSCHE, 2005, p. 12).

Portanto cada individuo apreende as emanagdes de um simbolo de acordo com
a propria producao desejante. Simbolos se tornam repositorios de significagdes, depositos
de significados, linguagens significantes, células pelas quais se estruturam os sentidos de
ordem e de caos. Assim, entendemos que “a ideia ¢ da ordem da linguagem”
(BENJAMIN, 2013, p. 13), e que a linguagem se confunde com a ordem do simbdlico
justamente porque o simbolico se inscreve no real. Isso se dd porque o simbolo em si ndo
¢ um elemento diferencial, mas sim uma estrutura capilar que institui um tipo de ordem
mediante o jogo de elementos significantes através do discurso (LACAN, 1953). A
palavra, nesse sentido, “desempenha este papel essencial de mediagdo; [...] isto ¢, de algo
que trocam os dois parceiros em presenga, a partir do momento em que foi realizada”

(LACAN, 1953, online).

A extensa obra de Oswald de Andrade também nos apresenta a ideia de maquina
como eixo de articulagio. E “o trabalho contra o detalhe naturalista— pela sintese; contra
a morbidez romantica — pelo equilibrio gedmetra e pelo acabamento técnico; contra a
copia, pela invengdo e pela surpresa” (ANDRADE, 2011a, p. 63). Em outras palavras, a
maquina antropofagica de Oswald opera entre a utopia do real e a distopia subjetiva, como
um tipo de unidade argumentativa subjacente a sua filosofia e tatica politico-cultural. E,
portanto, uma espécie de relagdo mecanica com o mundo no sentido de uma necessaria
simbiose entre o criado e o incriado, entre o mito € o logos, uma vez que “a verdade ¢é
sempre a realidade interpretada, acompanhada a um fim construtivo e pedagogico”

(ANDRADE, 2011b, p. 139).

Para o nosso autor, palavra e acdo constituem um uUnico discurso-pratico.
Observa-se como a articulagdo e a mediagao da “palavra-simbolo” desliza em matéria,
historicamente, de acordo com a producdo desejante que ¢ tdo s6 um produto social.
Segundo Deleuze e Guattari (2011, p. 46), “ha tdo somente o desejo e o social”. Esta
afirmativa prediz que o campo social como ordem simbdlica “¢ percorrido pelo desejo,
que é seu produto historicamente determinado”. E nesse sentido que podemos entender a
antropofagia enquanto uma producdo desejante da maquina territorial primitiva, cuja

declinacdo das aliancas e da filiagdo tem por objetivo tnico a reafirma¢do da diferenca
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através da eliminacgdo da desigualdade. Afinal, torno-me Deus devorando meu inimigo,

portanto, devoro o inimigo que ¢ Deus, para tornar-me o proprio inimigo.

Antropofagia, palavra significante-significado, acdo e rea¢io. E, portanto, um
discurso de sentido pratico, uma espécie de antropofilosofia politica que evidencia o
desejo gregario através da instituicdo de um bem-comum, eudaimonia (gvdaipovia),
sensivelmente partilhado através da degluticio das partes ditas exclusivas, oikoi,
privadas, idios — idiotes. Em outras palavras, a antropo-filo-fagia opera de forma
decolonial quando descortina que os notaveis ou o “exclusivo” ndo ¢ apenas o particular,
bem como tudo aquilo que ¢ aparentemente peculiar a um individuo. Por fim, a proposta
critica antropofagica acusa a condi¢do de exclusdo ou de ndo pertenca do elemento
estigmatizado (o tabu) de um socius universal. Afinal, a desumana exclusdo social s6 se
da porque existe um eixo de mediacdo despotico e pretensamente total de articulagdo dos
elementos conflitantes, seja em forma de regime politico (democracia-liberal), seja em

forma de doutrina econdmica (capitalismo).

Algumas correntes de estudos apontam que a proposta de Oswald se trata de uma
leitura sobre a identidade nacional. O autor certamente propde um reencontro do Brasil
consigo mesmo através da retomada do discurso sobre a virtuosa consumagao da vinganca
pelo antropo6fago tupi. No entanto, omitem tais estudos que a vinganga ¢ a vinganga das
massas famintas e vorazes por desejo de justica. Portanto, diria Oswald, radical e surreal,
somos “primitivos” e/ou naturalmente dadaistas, cubistas, modernos surrealistas. Num

»

tempo mitico, “tinhamos o comunismo”, “a lingua surrealista”. “A idade de ouro. Catiti

Catiti / Imara Notid / Notia Imara / Ipeju” (ANDRADE, 2011a, p. 70).

E, portanto, através da experiéncia mistica do surrealismo que podemos
compreender as bases de constru¢do para uma possivel realidade onde logos e mitos se
fundem em uma nova razdo — alternativa — sensivel, sensual e sensoria (POMPEU,
2019); “a base dupla e presente — a floresta e a escola” (ANDRADE, 201 1a, p. 65). Pois,
no ato de devorar o estrangeiro, de se interessar pelo que ndo ¢ meu, fago de tudo meu,

minha propriedade; “lei do homem”.

Cumpre anotar que esta ideia de assimila¢@o por incorpora¢do muitas vezes ¢
interpretada e consumada de forma equivocada por meio da no¢do de aculturagdo. O

jornalista Marcelo Coelho, em seu artigo intitulado “Antropofagia ¢ hoje sinénimo de
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importacdo”, publicado na Folha de Sdo Paulo em outubro de 1998, faz uma grande

ressalva acerca das distor¢coes do conceito de antropofagia, e traz a luz um exemplo mais

que simbolico:

[...] O conceito vai ficando enganoso. Antropofagia, a meu ver, ¢ menos o ato
de influenciar-se pelo estrangeiro e mais o ato de nega-lo. A devoragdo néo é,
creio eu, confissdo de dependéncia estética. Temos, na verdade, uma distor¢ado
ideologica que diz muito a respeito da conjuntura nacional. No fundo, ¢ da
politica econdmica do governo Fernando Henrique que se trata. Iludimo-nos,
ao longo destes quatro anos, com a promessa de capitais externos. Deleitamo-
nos com quinquilharias importadas. Tudo, na verdade, reproduzia a sindrome
da dependéncia econdmica (COELHO, 1998, online).

Como devorar o estrangeiro estd em nossa génese histérica, entdo, a
incorporagdo de elementos exogenos se encontra de forma mais que determinante em
nossa genética cultural. Uma sobredeterminagdo e um tipo de habitus; e aqui falamos de
um habitus nacional, de uma disposi¢do inconsciente mediante a socializagdo histérica

por parte do Estado em seu intuito de forjar uma identidade nacional total.

A ontologia politica antropofagica ressalta as diferencas e a multiplicidade que
constituem o todo “uno e indivisivel” universal, para entdo desvelar a impossibilidade de
justica e igualdade social das ditas filosofias liberais-iluministas. Por um lado, a critica
antropofagica permite observar o quanto a desigualdade corresponde a uma ordem de
transcendéncia, uma vez que ela requer a operacdo de um discurso que institui 0 nos-
deles. Antropofagia para devorar o discurso opressor da igualdade e do mérito subjacente
a fabula liberal, fabrica de desigualdades e injustigas sociais. “A magia e a vida. Tinhamos
a relacdo e a distribuicdo dos bens fisicos, dos bens morais, dos bens dignarios. E
sabiamos transpor o mistério e a morte com o auxilio de algumas formas gramaticais”

(ANDRADE, 2011a, p. 70).

Operagdo estética e politica para acusar o falso universalismo “trazido nas
caravelas”. Oswald ressalta: “Se Deus é a consciéncia do Universo Incriado, Guaraci € a
mae dos viventes. Jaci ¢ a mae dos vegetais” (ANDRADE, 2011a, p. 70.). Em outras
palavras, Oswald nos diz que a igualdade fabulada pelos escolasticos-humanistas e pelas
filosofias liberais-iluministas existe, porém reside num Unico fator expresso pelo espirito

humano, que ¢ o fato de todos sermos diferentes e dotados de juizos distintivos.
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A antropofagia revela a natureza do 6bvio, tdo caro para as mentes € corpos
recalcados pela maquina despotica, que € a impossibilidade de justi¢a social sob a forma
da igualdade-liberal; essa, confundida largamente com as democracias-ocidentais e
sistemas representativos das democracias-pluralistas. Em contrapartida, ao ressaltar o
carater imanente da diferenca, ou “a contribui¢cao milionaria de todos os erros”, a antropo-
filo-fagia de Oswald de Andrade aponta que a igualdade e a justi¢a social so se realizam
quando “um negro gira a manivela do desvio rotativo em que estais”. “Negras de joqueis”.
“Rui Barbosa: uma cartola na Senegambia”. (ANDRADE, 2011a, p. 59-61). “Contra a
Memoria fonte do costume. A experiéncia pessoal renovada” (ANDRADE, 2011a, p. 73).
“A crise da filosofia messianica” para a injuncdo histérica “da economia do Ser
(Matriarcado)” (ANDRADE, 2011a, p. 191). A antropo-filo-fagia propde-se uma
formula epistemologica-critica de decolonizagdo de mentes e corpos capaz de acusar a

impossibilidade de justica sem que haja a eficacia da democracia-racial e de género.
Consideracoes finais

O despertar da modernidade — canibal —, sobredeterminado pelo Grande
Cinocéfalo Estado-nacional, trouxe a tona toda sorte de externalidade negativa que cada
empresa humana, em sintese conjuntiva com a maquina despdtica, pode produzir. Quando
se desvela o Estado de classes, evidencia-se a corrupg@o que lhe € inerente. Esta devora

ndo em metaforas, mas literalmente todos aqueles que sdo postos as suas margens.

A antropo-filo-fagia se pretende “lei universal”, “valor absoluto”, ou, elemento
sintese — mediagdo, articulagcdo e sobredeterminacdo — da dialética abismal entre a
propria Natureza e as Culturas (no plural), bem como das dicotomias entre significado e
significante, pois, “l4 onde o crer deixa de estar presente nas representacdes, a autoridade,
agora sem fundamento, ¢ logo abandonada e seu poder desmorona, minado do interior”
(CERTEAU, 2011, p. 11).

Antropofagia ¢ tatica politica (BERTELLI, 2012), pratica paradisiaca e filosofia
tragica (NITSCHACK, 2008; NUNES, 1979); teoria revolucionaria (VIVEIROS DE
CASTRO, 2008); ¢, portanto, a conclamagdo de um estado de vanguarda natural e
permanente sem nenhum lider que ndo seja eu mesmo. “Nota Insistente”, maio de 1928,

diz a Revista de Antropofagia, n° 1, pagina 08: “A descida Antropofagica ndo ¢ uma
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revolucdo literaria. Nem social. Nem politica. Nem religiosa. Ela ¢ tudo isso ao mesmo

tempo” 1.

Dessa forma, compreende-se a antropo-filo-fagia como uma féormula que visa
interditar “a emergéncia de um poder politico individual, central e separado”
(CLASTRES, 2013, p. 225). Eis a importancia de uma nova sociologia e filosofia
completamente nova, “oriundas possivelmente dos Canibais de Montaigne, venham
varrer a confusdo de que se utilizam, para ndo parecer os atrasados e os aventureiros

fantasmais do passado” (ANDRADE, 2011a, p. 281).

Oswald, na esteira do filosofo francés, diz que devemos nos alimentar dos
desejos desprovidos de qualquer valor social positivo, que se apresenta sob a forma de
valor absoluto. Portanto desprovidos dos mecanismos de defesa do Eu e dos “imperativos
categoricos” trazidos pelas caravelas. Antropofagia denuncia “que o consenso dominante
tende a obscurecer e obliterar" a natureza do dbvio, o despotismo pelo qual a sociedade
se encontra simbolicamente organizada (MOUFFE, 2013, p. 190). Observa-se que a
desigualdade e a exclusdo social sdo tdo somente produtos da esfera nada-neutra do
chamado Estado-nacional, que se encontra a servico de governos regidos quase que
exclusivamente por interesses privados. Antropofagia para questionar o carater ontico das

politicas.

No Brasil, onde vive-se recorrentes ataques ao empreendimento democratico,
bem como em diversos momentos de crises econdmicas, a antropo-filo-fagia fez-se
reativa; fosse como resposta ou como proposta em contraponto, uma nova perspectiva,

uma nova escala, transmutagao nacional para superacao das crises.

O tripé pelo qual desenvolvemos a antropo-filo-fagia corresponde a uma tatica
cultural de decolonizagdo; a uma metafora da barbarie capitalista; e, por fim, uma
filosofia-pratica paradisiaca que consagra o valor da diferenca pelo desprendimento e pela
capacidade de fornecer uma resposta efetiva e eficaz para o mundo que produz a

desigualdade no interior do discurso liberal e igualitario.

15 Cumpre ressaltar a interpretagdo do pensador marxista peruano José Maridtegui, para quem a revolugio
surrealista dos anos de 1920 “ndo [foi] um simples fendmeno literario, mas um complexo fendmeno
espiritual. Nao se trata de uma moda artistica, mas de um protesto do espirito” (MARIATEGUI, 1988, p.
105).
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Da antropofagia ritual tupi a antropofagia-cultural de Oswald de Andrade, o
importante ¢ superar e absorver socialmente as desigualdades transcendentes pela
compreensdo de que as diferencas sdo imanentes e naturais. A filosofia politica
antropofagica, portanto, ¢ uma critica e um elogio da multiplicidade do ser e da
plasticidade da sociedade, embora nunca oblitere o conflito, nem os subjetivos nem os
objetivos. Antropofagia ¢ uma visao permanente do “estado-critico” do mundo, que
requer a presenca de todos para a articulagdo de novas formas de ser e estar através da
devoracao e mobilidade de todo o contetdo tragico da vida para, entdo, supera-la. A

antropo-filo-fagia ¢ a reafirmagao da diferenca através da eliminacdo da desigualdade.
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CONTROLE PARLAMENTAR POR MEIO DOS DISCURSOS DOS
DEPUTADOS NA 55* LEGISLATURA

PARLIAMENTARY CONTROL THROUGH THE SPEECHES OF
DEPUTIES IN THE 55TH LEGISLATURE

Ronaldo Quintanilha da Silva *

Resumo

Examinou-se o uso dos instrumentos formais de fiscalizagdo parlamentar postos a disposi¢do do
parlamentar de 1988 a 2018 e dos discursos dos deputados federais com viés fiscalizatorio de 2 de
fevereiro de 2015 a 31 de janeiro de 2019 (55 Legislatura). O objetivo ¢ quantificar os Instrumentos
de Fiscalizagao e Controle (control tools) e a relagdo com os discursos proferidos durante o Grande
Expediente na Camara dos Deputados. A metodologia ¢ baseada em técnica quantitativa,
especialmente na comparagdo de variaveis totalizantes, e qualitativa, a fim de classificar
proposicdes e interpretar os resultados. Conclui-se que o controle parlamentar em termos numéricos
decresceu, assim como a participagao dos discursos contendo expressoes ligadas a fiscalizagdo.
Com efeito, ha possibilidade de migracao dos deputados para outras plataformas e/ou diminuigao
da relevancia de se fiscalizar por meio dos discursos. Dessa forma, ressalta-se a importancia do
estudo da funcdo tipica de fiscalizar do Poder Legislativo, com intuito de entender seu
funcionamento e apontar eventuais aperfeicoamentos.

Palavra-chave: Poder Legislativo; Fiscalizagdo Parlamentar; Instrumentos de Fiscalizagdo e
Controle; Discursos.

Abstract

This article examines the use of formal parliamentary oversight instruments made available to
parliamentarian from 1988 to 2018 and the speeches of federal deputies with a supervisory bias
from February 2, 2015 to January 31, 2019 (55th Legislature). The objective is to quantify the
control tools in relation to the speeches made during the Great Expedition in the Chamber of
Deputies. The methodology is based on quantitative technique, especially in the comparison of
totalizing variables, and qualitative, with the objective of classifying propositions and interpreting
the results. It is concluded that parliamentary control in numerical terms decreased, as well as the
participation of the speeches containing expressions related to the inspection. In effect, the
possibility of migrating deputies to other platforms and/or reducing the transformation of inspecting
themselves through speeches. Thus, the importance of studying the typical supervisory function of
the Legislative Power is emphasized, in order to understand its operation and improvements.

Keywords: Legislative Power; Parliamentary Oversight; Oversight and Control Tools; Speeches.
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Introducio’

O poder Legislativo exerce as funcdes tipicas de legislar e fiscalizar. A fun¢do de
controle € a sua materializagdo ocorrem por meio de Instrumentos de Fiscalizacao e
Controle - IFC (control tools) utilizados pelos integrantes do Congresso Nacional (CN),
que pode ser medida e comparada com as iniciativas legislativas de projetos de lei e
outros. Desse modo, apresenta-se a representacdo da funcdo de fiscalizacdo frente a
legislativa desde 1988 até 2018 e, principalmente, em que medida sdo utilizadas as
expressoes vinculadas ao controle nos pronunciamentos dos deputados ao utilizar o tempo
de Grande Expediente? na Camara dos Deputados (CD) no periodo de 2 de fevereiro de

2015 a 31 de janeiro de 2019 (55" Legislatura).

A funcao tipica de fiscalizacdo parlamentar ¢ também conhecida como controle
externo, cujo titular ¢ o CN, conforme disposicao do art. 70 da Constituicdo Federal de

1988 - CF/88 (BRASIL, 2020a), transcrito a seguir:

Art. 70. A fiscalizagdo contabil, financeira, or¢amentaria, operacional e
patrimonial da Unido e das entidades da administracao direta e indireta, quanto
a legalidade, legitimidade, economicidade, aplicacdo das subvencdes e
renuncia de receitas, sera exercida pelo Congresso Nacional, mediante controle
externo, e pelo sistema de controle interno de cada Poder (BRASIL, 2020a).
A Constituicdo, ao listar as competéncias exclusivas e indelegaveis do Congresso
Nacional, em seu art. 49, inciso X, estabelece a missdo de “fiscalizar e controlar,
diretamente, ou por qualquer de suas Casas, os atos do Poder Executivo, incluidos os da

administracao indireta” (BRASIL, 2020a).

Nesse contexto, busca-se investigar o funcionamento da fun¢do de fiscalizagao
parlamentar, o objetivo consiste, principalmente, em representar de forma numérica o

volume do controle parlamentar vocalizado nos discursos parlamentares do Grande

! Agradego as valiosas contribui¢des dos pareceristas, especialmente quanto & estruturagio do artigo.

2 O Grande Expediente representa o periodo da sessdo plenaria, a iniciar-se as dez ou as quinze horas,
conforme o caso, com duragdo improrrogavel de cinquenta minutos, distribuida entre os oradores
inscritos. Encerrado o Pequeno Expediente, serd concedida a palavra aos deputados inscritos para o
Grande Expediente, pelo prazo de vinte e cinco minutos para cada orador, incluidos nesse tempo os
apartes (Art. 66 e 87 do RICD) (BRASIL, 2020c).
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Expediente. A pesquisa se baseou ainda em dados e procedimentos aplicados ao estudo

bem mais abrangente envolvendo outras hipoteses.?

A comunicagdo ¢ um mecanismo indispensavel da politica, figurando como
instrumento central nas relagcdes de poder, envolvendo os representantes eleitos e a
sociedade (FOUCAULT, 2012). A atividade de controle pode ser verificada ndo apenas
pelo uso das proposi¢des com o proposito de questionar ou vigiar as agdes do Executivo,
mas pelo emprego do valioso tempo disponivel para uso da palavra. Uma das principais
acoes do deputado consiste em divulgar o andamento de seu mandato, por meio de
pronunciamentos. O tempo ¢ disputado entre os 513 integrantes da Camara dos
Deputados, por isso o seu Regimento Interno (RICD) estabelece regras rigidas para o
usufruto de minutos ao microfone. De fato, “parlamento” tem origem em parlar, verbo
italiano, que significa “falar”. A Camara ¢ uma caixa de ressonancia, na qual deve ecoar
a voz daqueles ali representados. Assim, além das proposi¢cdes, verifica-se se esse tempo

tem sido utilizado com alguma referéncia ao controle e fiscalizagao.

Em estudo aprofundado sobre as transmissdes das sessdes plenarias em paises do
continente americano, identificaram-se varios tipos de media¢des concorrentes entre os
parlamentos e os cidaddos. Dessa forma, os meios de comunicagdo representam parte
dessa tarefa. Ou seja, o uso da Tribuna pelos deputados com a transmissdao por varios
canais de comunicacao, confirma o Legislativo como elemento de mediagdo prépria ao
abrir janelas comunicativas, entre elas, a das transmissdes ao vivo para que o cidadao

observe a sessdo plendria com os proprios olhos (CARVALHO, 2020).

O ato de escolha do tema pelos oradores caracteriza os objetivos de seu mandato,

como apresentam Luis Felipe Miguel e Fernanda Feitosa:

Cabe a cada deputada ou deputado definir qual € seu alvo (ou quais sdo os
alvos) ao discursar. As tematicas que elegem indicam também as prioridades
de seu mandato. Tais prioridades, porém, ndo nascem apenas de suas
convicgdes ou inclinagdes; sdo determinadas de forma estratégica, tendo em
vista as oportunidades abertas no campo e as chances de éxito na carreira
politica (MIGUEL; FEITOSA, 2009, p. 206-207).

3 Na minha dissertacdo de mestrado, foram listadas seis hipoteses de pesquisa (SILVA, 2020).
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Nessa linha, Davi Cordeiro Moreira menciona os meios institucionais colocados
a disposi¢ao dos parlamentares tanto na Camara dos Deputados (CD) quanto no Senado

Federal (SF):

Os regimentos internos das duas casas legislativas garantem a palavra como
poder e direito do exercicio parlamentar brasileiro. Os congressistas tém acesso
a diversos meios de comunicacdo com recursos humanos e materiais
financiados pela CD e pelo SF: tv, radio, internet, jornal e outros meios
institucionais (MOREIRA, 2016, p. 40).

Desse modo, entende-se que hd argumentos para se empreender a pesquisa, pois
esta-se diante de uma fungdo tipica do Parlamento que ndo atrai tanto o esforco de
estudiosos, conforme afirma Cintra “o controle do Poder Executivo pelo Poder
Legislativo ¢ algo pouco estudado no mundo e, ainda menos, no Brasil” (CINTRA et al.,
2015, p. 115). Ao mesmo tempo, ndo ha precedente de investigagdes tratando do uso do

discurso parlamentar como mais um mecanismo de controle parlamentar.

Em Brasilia, o projeto arquitetonico do Palacio do Congresso Nacional esta
erguido em terreno elevado, acima dos demais paldcios, sendo uma forte expressdo
artistica do status de vigilante. Ademais, ¢ exatamente nesse local que o Chefe do Poder
Executivo brasileiro, escolhido pelos cidadaos e diplomado pela Justiga Eleitoral, faz seu
compromisso de posse, perante os representantes do povo (art. 57, § 3°, da CF/88)

(BRASIL, [2020a]).

O Congresso se reune em sessdao conjunta e solene para que o eleito fagca seu
juramento, que de tdo importante estd estabelecido na propria Carta Magna: a autoridade
deve “manter, defender e cumprir a Constitui¢do, observar as leis, promover o bem geral
do povo brasileiro, sustentar a unido, a integridade e a independéncia do Brasil” (art. 78

da CF/88) (BRASIL, 2020a).

O artigo esta dividido nesta introdugdo, depois, na exposi¢cdo dos procedimentos
de pesquisa e coleta de dados; em seguida, apresentacao do emprego dos instrumentos de
controle em comparacdo com as iniciativas legislativas, as quais permitiram demonstrar
a medida do volume da fiscalizagdo parlamentar. Depois, o tema centra: a

correspondéncia com o uso do discurso. No final, a conclusao.
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Procedimentos de pesquisa e coleta de dados

Em relacdo a metodologia, baseou-se em analises quantitativas e qualitativas, a
partir da base de dados, contendo os instrumentos de fiscalizagdo. Também se adaptou o
modelo utilizado por Lemos (2005), para mensurar o volume de atividade de controle, e
por Raposo (2015), no tocante aos discursos. Como dito, a parte mais geral possui
proposigdes retiradas do Sistema de Informacdes Legislativas (Sileg)*da CD e do sistema
disponivel na pagina institucional do SF (BRASIL, 2020e). Quanto aos discursos,
retiraram-se dados da base de discursos da CD (BRASIL, 2020b).

Primeiramente, definiu-se o periodo de Grande Expediente em Plenério, por se
tratar de um periodo em que o parlamentar pode discursar por mais tempo e para o qual
se deve inscrever com antecedéncia. Nesse espaco, ele pode tratar de forma mais
demorada sobre assuntos de sua escolha. Assim, utilizar esse momento para abordar

fiscalizagdo ¢ um indicativo da relevancia dessa atividade.

Quanto ao escopo, divide-se em uma parte geral, envolvendo as duas Casas
Legislativas (Camara e Senado) e contabilizando dados desde 1988; uma parte especifica,
aprofundando os estudos na Camara dos Deputados, incluindo dados dos discursos desde
2001. No tocante aos instrumentos utilizados para pesquisa, as proposicdes selecionadas
atenderam ao critério de agrupar o maior nimero possivel de tipologias, descartando as
oriundas de comissdes mistas (posicionadas na estrutura do CN), e as produzidas no
ambito das Comissdes Parlamentares de Inquérito (CPI), que ja detém a atengdo dos
cientistas politicos. Desse modo, o proposito ¢ consolidar dados acerca de seis tipos de
proposicdes, as quais foram incluidas na pesquisa que deu base para este artigo: a)
requerimentos de audiéncia publica (REQ); b) requerimentos de convocacao de
autoridade (RCA); ¢) requerimentos de informagao (RIC); d) propostas de fiscalizagao e
controle (PFC); e) projetos de decreto legislativo (PDC); e f) solicitagdes de informagao

ao Tribunal de Contas da Unido (SIT).

4 E o principal sistema de registro da informagéo legislativa da Camara dos Deputados, tendo como foco o
processo de tramitacdo de proposi¢des (BRASIL, 2020d).
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Os instrumentos envolvem SITs, PFCs, PDCs (fundamento no inciso V do art. 49
da CF/88) (BRASIL, 2020a), RCAs e RICs, incluindo os que foram apresentados nas
comissdes e no plenario. Os REQs nao podem ser inseridos em sua totalidade, pois nem
todos tém a finalidade de “fiscalizar”, apesar de ser possivel que ocorram vdrias
abordagens e o alcance de objetivos indiretos em uma mesma audiéncia publica. Porém,
para ndo cometer exageros indevidos na contagem dos instrumentos, decidiu-se excluir
os requerimentos das comissdes especiais’, por estarem voltadas intrinsicamente a anélise
de um projeto de lei ou proposta de emenda a Constituicao. Além disso, foram suprimidos
os requerimentos das comissdes parlamentares de inquérito e das comissdes mistas
(Comissao Mista de Planos, Or¢amentos Publicos e Fiscalizacdo - CMO etc.). Assim,
estao inseridos os requerimentos de audiéncias apresentados as comissdes permanentes e

as comissodes externas® da CD e do SF.

Com isso, os requerimentos de audiéncia totalizaram-se 3.796 na Camara e 1.607
no Senado, logo, exigiria esfor¢o consideravel de anélise, o que implicou na adogao de

técnica de amostragem, cuja formula’ esta abaixo descrita:

Onde se lé:
- _N n = amostra
1+ Ne’ N = tamanho da populagio

e =erro (5%)

Assim, a partir da amostra, analisaram-se os requerimentos de audiéncia para
identificar se havia o objetivo de controlar, vigiar, fiscalizar, avaliar, cobrar as agdes do
Poder Executivo. E preciso destacar que as reunides podem nio ter seguido estritamente
o definido no texto da proposi¢do. Da mesma forma, ndo obstante o conteido do
requerimento ndo indicar procedimentos de conferéncia, durante a reunido, tal situacdo
pode ter acontecido. Portanto, para ser classificado como de fiscalizagdo a ementa do

requerimento, que consubstancia o objeto da lei, deve conter as finalidades de fiscalizar,

5 Segundo art. 34 do RICD, as comissdes especiais serdo constituidas para dar parecer sobre proposta de
emenda a Constitui¢do e proposi¢des que versarem matéria da competéncia de mais de trés comissdes
(BRASIL, 2020c). No SF, o regimento ndo prevé expressamente o tipo “especial”. As comissdes
temporarias podem ser internas (atribui¢@o especifica) e externas (para congressos, solenidades e outros
atos publicos), conforme arts. 71 ¢ 74 do RISF (BRASIL, 2018).

¢ Comissdo permanente € perene na estrutura da respectiva Casa. Comissdo externa possui um tempo de
funcionamento, ndo ¢ perene (arts. 32 e 38, RICD e art. 72, RISF) (BRASIL, 2020c; 2018).

7 Férmula de Yamani, conforme Marciano (2016).

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 251
BY NG

transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenca CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n26.57782.p246-264


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57782.p246-264

CONTROLE PARLAMENTAR POR MEIO DOS DISCURSOS DOS DEPUTADOS ...

| ARTIGOS |

exigir prestacao de contas ou explicar motivos para determinada decisdo ou gasto publico

etc.

Nesse sentido, considerou-se a amostra dos requerimentos de audiéncia na CD de
362 e no SF de 320, e depois de aplicar a eles o procedimento de classificacao separando
em potencial fiscalizatério e nao fiscalizatorio, obteve-se o coeficiente de fiscalizagcdo de
requerimento de audiéncia publica (REQ _c), no valor de 0,3205 para CD e de 0,2875

para o SF, perceba a proximidade entre ambos, conforme a tabela:

Tabela 1 — Amostra dos requerimentos de audiéncia publicas apresentados na CD e
no SF no periodo de 2015 a 2018*

TIPO REQ CD % REQ SF %

Nao Fiscalizatorio 246 67,95% 228 71,25%
Fiscalizatorio 116 32,05% 92 28.75%
Total 362 100% 320 100%

Fonte: Elaboragao propria, a partir de dados do Sileg e site do SF.

* Requerimentos de audiéncia publica apresentados nas comissdes
permanentes e externas na CD (3.796) e no SF (1.607), cujas amostras sdo,
respectivamente, 362 e 320.

O modelo adotado teve por base a pesquisa de Lemos (2005), que quantifica a
atividade de controle em uma série historica de 1988 a 2004. Cabe marcar as diferencas das
varidveis utilizadas, o estudo de Lemos demonstra que ha atividade de controle por meio de
instrumentos formais, e que ela tem aumentado significativamente desde 1988, em relagao
ao somatorio das propostas apresentadas no Congresso. Destaca-se que esse computo de
propostas apresentadas inclui tdo-somente as apresentadas no Plenario: propostas de controle
compreendem convocagdes de ministros (excluidas as de comissodes), propostas de
fiscalizagdo e controle e requerimentos de informagao. Exclui, portanto, toda a atividade
comissional de controle, como audiéncias publicas, comissdes parlamentares de inquérito,

convocagdes e “convites” a autoridades para se apresentarem nas comissoes.
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Com relagdo as proposi¢odes legislativas, Lemos (2005) inseriu as propostas de
emenda constitucional (PEC), projetos de lei ordinaria (PL) e lei complementar (PLC).
Excetuam-se requerimentos de carater administrativo ou processual. Segundo ela, trata-se do
total de propostas, uma vez que todas devem ser apresentadas e lidas em plendrio antes de

seguirem as comissoes.

Nota-se, contudo, que seria interessante acrescentar outras proposicoes de carater
legislativo e os seis tipos selecionados de Instrumentos de Fiscalizagdo e Controle. Ao se
separar apenas os trés tipos de propostas legislativas mencionadas, quais sejam: PEC, PL e
PLC, acaba-se por subestimar a varidvel total de proposicao legislativa e, por conseguinte,
levar ao entendimento de que o controle ocupa maior espago do que realmente preenche. A
consolidagdo das proposicdes acerca da produgdo legislativa inicialmente seguiu o modelo
adotado por Lemos (2005), mas identificou-se a possibilidade de empregar novo método mais
amplo e realista para comparar a relevancia da fiscalizacdo parlamentar. Desse modo, a
varidvel de atividade legislativa retne: projetos de lei ordinaria € complementar, projetos de
resolucdo, projetos de decreto legislativo (exceto os que se referem ao inciso V do art. 49 da
CF/88) (BRASIL, 2020a), medidas provisorias, proposta de emenda a Constituigdo,
requerimentos de audiéncia publica sem viés fiscalizatorio e requerimentos do processo
legislativo. E do lado do controle estdo todos os RICs, PFCs, PDCs (inciso V do art. 49 da
CF/88) (BRASIL, 2020a), SITs e RCAs e os REQs de contetido fiscalizatorio.

No ambito dos discursos, utilizou-se o estudo de Raposo (2015), que abrange o
periodo de 1995 a 2014, cinco legislaturas, e revelou como a questdo do controle parlamentar
ndo atraiu a aten¢ao dos deputados. Em vinte anos, os parlamentares que se revezaram no

Plenario Ulisses Guimaraes da CD para discursar, € o resultado, segundo o autor, € o seguinte:

De um total de 16.502 vezes em que o vocabulo “fiscalizacdo” foi
pronunciado por um parlamentar no Plenario, apenas cerca de 12%
referem-se, de algum modo, a atividade de fiscalizagdo e controle. No
entanto, a maior parcela desses mesmos discursos (7%) refere-se a
CFFC, muito mais como comentarios acerca de suas atividades ou
eventos por ela promovidos (RAPOSO, 2015, p. 17).

Nesse caso, ele utilizou a expressao “fiscalizagdo”, e o periodo iniciou-se em 1995.
O autor ainda adentrou em cada discurso para separar aqueles com mengao e os de propositos
mais fiscalizatorios. Para adaptagdo, optou-se em comegar pelo ano de 2001, pois foi a partir

dessa data que se encontraram os dados sobre os discursos de Grande Expediente disponiveis
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no Banco de Discursos no site da Camara dos Deputados (BRASIL, 2020b). Vale destacar
que nao foi objeto de estudo o teor dos discursos, a contagem considerou apenas a mengao as
palavras estabelecidas. O sistema de busca permite a procura por expressoes dentro de cada
um dos pronunciamentos transcritos, 0s quais geraram os registros contabilizados na variavel

“Disc_c” (Somatdrios dos discursos com as expressdes de controle).

Desse modo, produziu-se um levantamento sobre os pronunciamentos no Grande
Expediente para verificar se o uso dos instrumentos ¢ acompanhado por discursos na mesma
linha, com emprego de palavras do campo temadtico da fiscalizagdo: “TCU”, “CGU”,

“Controlar”, “Controle”, “Fiscalizar” e “Fiscalizagao”.

Entdo, de 2001 a 2018, foram realizados 38.588 pronunciamentos por centenas de
parlamentares. Na sequéncia, compararam-se os discursos com o uso dos control tools, que
também seguiram esse padrao. Depois, as varidveis quantitativas dos discursos foram
representadas em porcentagens, ou seja, 0 quanto representa os discursos com expressoes de
controle contrapostos ao total de discursos realizados. Por fim, confrontaram-se os dados com
a Tabela 2, na qual estdo os quantitativos dos IFCs, para verificar se havia correlacdao. A
principal vinculagdo seria uma correspondéncia direta entre as tentativas de controle e os

discursos de controle ocorrerem no mesmo ano.

Na se¢do seguinte, serd feito o confronto dos instrumento de controle parlamentar e

das iniciativas de proposicdes, neste caso, envolvendo a CD e SF.
Controle parlamentar versus iniciativa de proposicoes no Congresso Nacional

De inicio, destaca-se um discurso de Grande Expediente, em 2 setembro de 2015,
quando o deputado Jorge Tadeu Mudalen Cury (PSDB-SP) questiona o desempenho da

Agéncia Nacional de Telecomunicagdo (Anatel) e a administragdo de fundos publicos:

Um quadro alarmante sobre o funcionamento do setor de fiscalizacdo da
ANATEL. Segundo o Conselheiro, a ANATEL finge que multa, e as empresas
fingem que pagam as multas. Isso fica claro, Sr. Presidente, nos dados do TCU,
que apontam que, do total de multas aplicadas pela ANATEL, apenas 2% sdo
efetivamente pagas pelas empresas, o que evidencia a situagdo de baixa
eficacia do processo fiscalizatorio da agéncia reguladora do setor de
telecomunica¢des (MUDALEN, 2015).
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Durante o discurso, o deputado Sandro Alex (PSD-SP) faz um aparte® e ressalta:

E o Governo o que faz? Tenta encaminhar a esta Casa majora¢do em fundos
que somam bilhdes e bilhdes de reais e ndo sdao aplicados na universalizagao,
na fiscalizagdo, como estou a comprovar inclusive com requerimentos de
informagao que apresentei ao Ministério do Planejamento, ao Ministério da
Fazenda e a Secretaria do Tesouro Nacional (MUDALEN, 2015).

No trecho do discurso transcrito, o parlamentar arguiu “E o Governo o que faz?”,
esta-se diante de uma atividade tipica do Parlamento: cobrar as agdes do Poder Executivo.
Assim, recorda-se que o controle parlamentar ¢ a atividade que o Poder Legislativo
desenvolve para fiscalizar os atos emanados pelo Executivo. Em seguida, contabilizam-se os

instrumentos de controle para mais a frente comparar com os discursos.

O uso de variaveis quantitativas acumulando o total de cada uma das proposicdes
permitiu a comparagdo da evolucdo da atividade de controle pelo Parlamento. Nesse caso,
foram incluidas proposi¢des desde 2005 até 2018, oriundas da CD e do SF. Pelas seguintes
razdes: a) atualizar o levantamento feito em Lemos (2005), que analisou o espago temporal
de 1988 até 2004; b) apresentar outra forma de medir a atividade em relacao a 55* Legislatura,

alterando o computo das proposigdes legislativas e dos IFC.

A tabela 2, a seguir, contém a série historica construida por Lemos (2005) de 1998
até¢ 2004 e o periodo elaborado nesta pesquisa de 2005 até 2018. A coluna “a” possui as
proposicoes legislativas (PEC, PL e PLC); a “b” retine os RICs, RCAs e PFCs; a “c” ¢ o
somatorio das duas colunas anteriores; e, por ultimo, a “d” representa em percentual a

participacdo das proposi¢des com objetivo de controle.

Como explicado, ao seguir o mesmo modelo de Lemos (2005), o volume de controle
¢ verificado na coluna “d”. Inicia-se com 7,61% em 1988 e alcanca-se 49,77% em 1994, ou
seja, 700% de aumento. Em 1992, aconteceu o impeachment do ex-presidente Collor, o
presidente Itamar assumiu nos anos de 1993 e 1994, com altas taxas de controle. Na
sequéncia, uma diminui¢do ocorreu, mas permaneceu acima de 35% até 2001. Sob o
comando do presidente Fernando Henrique Cardoso, de 1995 a 2002, ¢ possivel observar

uma tendéncia de queda da média de controle.

8 “Aparte” € a interrupgdo, breve e oportuna, do orador para indagagdo, ou esclarecimento, relativos a
matéria em debate (art. 176, RICD) (BRASIL, 2020c).
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Tabela 2 — Apresentagdo de proposigoes legislativas versus fiscalizagao e controle no
periodo de 1988 a 2018 na CD e no SF

Ano (a) Proposicoes Legislativas (b) Controle (c) Total (d) % do
(PEC e PLs) (RIC, RCA, PFC) (ath) Total (b/c)

1988 1.286 106 1.392 7.61
1989 3.745 389 4.134 9.41
1990 1.902 377 2.279 16.54
1991 3.099 1.337 4.436 30.14
1992 1.318 1.073 2.391 44.88
1993 1.125 1.101 2.226 49.46
1994 646 640 1.286 49.77
1995 2215 1.757 3.972 4423
1996 1.824 1.152 2.976 38.71
1997 1.896 1.174 3.070 38.24
1998 1.173 1.081 2.254 47.96
1999 3.383 1.879 5.262 35.71
2000 2.244 1.391 3.635 38.27
2001 2.647 1.495 4.142 36.09
2002 1.964 795 2.759 28.81
2003 3.837 1.881 5.718 32.90
2004 2.551 1.516 4.067 37.28
2005 2.691 1.569 4.260 36,83
2006 2.003 864 2.867 30,14
2007 4.287 2.521 6.808 37,03
2008 2.990 1.608 4.598 34,97
2009 3.476 1.222 4.698 26,01
2010 2.127 855 2.982 28,67
2011 4517 1.972 6.489 30,39
2012 2.830 1.339 4.169 32,12
2013 3.214 1.498 4.712 31,79
2014 2.120 909 3.029 30,01
2015 5.640 1.859 7.499 24,79
2016 3.318 1.178 4.496 26,20
2017 3.477 1.096 4.573 23,97
2018 2.534 485 3.019 16,06

Fonte: Elaboragao propria, com base em estudo de Lemos (2005), Sileg da CD e sife do SF.
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No trabalho de Lemos (2005), durante os dezessete anos pesquisados, ela aponta
uma média de 35% de proposicdes de controle, portanto rebatendo a assertiva de que o
controle ¢ inexistente (O'DONNELL, 1998). Nao obstante uma diminui¢do da média,
para cerca de 30%, a atividade de controle permanece ao se incluir mais 14 anos (de 2005

a2018).

De 2005 a 2008, segundo biénio do primeiro mandato e o primeiro biénio do
segundo mandato do presidente Lula, os valores sdo acima de 30%, os quais diminuem
para menos de 30% ao final de seu segundo mandato. A presidente Dilma inicia 2011 e
segue até 2014 com valores proximos a 30%. E, entdo, resta o exato periodo da 55*
Legislatura, quando os valores sdo bem abaixo da média, com 23,58% de atividade de
controle. Em toda a série historica, ¢ a menor média quando se compara as legislaturas.
Observa-se, no entanto, que ocorreu um aumento da atividade legislativa, o maior volume
de proposicoes apresentadas do tipo PEC e PLs, e a manutengdo dos instrumentos de
controle em patamares semelhantes ou até menores causaram essa média reduzida em

quase dez pontos percentuais.

A tabela 3 adota a metodologia mais ampla para ambas as varidveis: proposi¢oes
legislativas e Instrumentos de Fiscalizagdo e Controle. A premissa ¢ considerar um
nimero maior de proposi¢des e, em relacao aos control tools, incluir aqueles apresentados
nas comissoes. Desse modo, percebe-se que a representacdo nao estd subestimada como
na tabela 2, tampouco superestimada. O relevante ¢ o acréscimo de trés pontos percentuais
quando se compara com as proposi¢des de plendrio, como adotadas na pesquisa de Lemos
(2005). Uma média de 8% contra 5%, o aumento deve-se ao trabalho das comissdes, em

especial os requerimentos de audiéncia com o proposito de fiscalizagao.

De fato, ha o exercicio da atividade de controle e fiscalizagdo, todavia, nao
obstante a repercussao dos acontecimentos da 55 Legislatura, o esforco fiscalizatério fica
abaixo da média até entdo praticada, quando se aplica a mesma metodologia utilizada por
Lemos (2005). Por sua vez, ao se adotar a proposta mais ampliada de proposigdes,
constata-se que o Parlamento se dedicou em torno de 10% das proposi¢des no aspecto de

fiscalizacao.
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Tabela 3 — Apresentacdo de proposicoes legislativas versus fiscalizagdo e controle
no periodo de 2015 a 2018 na CD e no SF

Ano (a) Proposicoes (b) Controle () (d) % do
Legislativas (RIC, RCA, PFC, Total Total
Amplas! PDC?, REQ?, SIT)
2015 29.372 2.890 32.888 8,96
2016 18.282 1.797 20.451 8,95
2017 23.538 1.975 25.961 7,74
2018 13.427 859 14.597 6,01

Fonte: Elaboracao propria, com base nos Sistemas Sileg da CD e do sife do SF

Notas:

I Além de PEC, PLC e PL, estdo incluidos os projetos de resolugio, de decreto legislativo,
medidas provisorias, requerimentos de audiéncia publica, que nao foram classificados como
de fiscalizagdo e requerimentos do processo legislativo.

2 PDC com fundamento no inciso V do art. 49 da CF/88.

3 Requerimentos de audiéncias publicas classificados como de fiscalizagao.

Portanto ha uma consolidag@o importante sobre o volume de controle parlamentar,
que pode ser utilizada para varias comparagdes, a exemplo da que serd feita a seguir com

o emprego de fiscalizagdo por meio do discurso dos deputados.

Controle parlamentar nos discursos de grande expediente da Camara dos
Deputados

Como dito, optou-se por acrescentar outros vocabulos além de “fiscalizacao” ao
estudo de Raposo (2015), o que aumenta a quantidade de discursos, s6 na 55* Legislatura
foram mais de cinco mil durante o Grande Expediente. O respaldo para o uso da palavra
esta protegido constitucionalmente como imunidade material, nos seguintes termos: “Art.
53. Os Deputados e Senadores sdo inviolaveis, civil e penalmente, por quaisquer de suas
opinides, palavras e votos.” (BRASIL, 2020a). Tal condi¢do ¢ resultado da propria
separagdo dos poderes, promovendo condi¢cdes para a atuacdo do deputado como

representante do povo.

Assim, a contabilizacdo inclui as expressoes “fiscalizar”, “fiscalizacdo”
9 9 9

“controlar”, “controle”, “TCU” e “CGU” em discurso no Grande Expediente desde 2001,
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a fim de obter dados sobre a atuagdo do Legislativo “verbalizando” agdes de controle e

se 1sso estd alinhado quantitativamente com os instrumentos.

O gréafico 1 apresenta dados coletados, os quais demonstram a reducdo de
discursos contendo expressdes relacionadas a atividade de fiscalizagdo. Os dados se
referem a propor¢do das expressoes vinculadas a fiscalizacdo no total de discursos de
Grande Expediente. O primeiro ano verificado foi de 2001, quando 5,49% dos
pronunciamentos continham as expressoes. Percebe-se que a linha pontilhada estd na
descendente, comecou com 5,49% e encerrou com 0,80%. Dessa forma, € visivel a
diminui¢do quando confrontados dois periodos, de 2001 a 2010 e de 2011 a 2018, sendo
ameédia 3,84% e 2,5%, respectivamente. Portanto a diminui¢do pode ser atribuida ao uso
de plataformas prdoprias, como redes sociais e internet no exercicio do mandato

parlamentar.

Grafico 1 — Porcentagem dos discursos de controle proferidos no Grande
Expediente no periodo de 2001 a 2018 na CD
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Fonte: Dados oriundos do Banco de Discursos da CD (BRASIL, 2020b).

Nota: A linha tracejada apresenta a tendéncia de queda da propor¢ao entre os discursos que
mencionaram as expressoes de controle e o total de discursos proferidos no Grande Expediente
pelos deputados.

De fato, se em 2001, 5,49% dos discursos utilizaram termos conectados ao

controle, em 2018 passaram para menos de 1%, mesmo com a percep¢ao de que o
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“discurso” anticorrup¢ao tenha se intensificado no meio da sociedade nos ltimos anos.
Em 2016, ano da troca no comando do pais, marcado pelo processo de impedimento da
entdo presidente, os temas foram reverberados nos discursos, promovendo uma elevagao
que alcangou 3,33%, colocando o ano em sexto lugar em quantidade de discursos e o

maior nos ultimos dez anos.

Verifica-se ainda ao comparar a tabela 2, contendo o volume de fiscalizagdo, com
o grafico 1, que os anos de 2001 (36,09% - 5,49%), 2003 (32,9% - 3,78%), 2004 (37,28%
- 5,21%), 2005 (36,83% - 3,64%), 2006 (30,14% - 4,33%) e 2016 (26,20% - 3,33%)
alcancaram o maior peso de discursos contendo viés de fiscalizacao e controle, sendo que
quatro coincidem com maior volume de fiscalizacao, ou seja, o uso dos instrumentos de

controle.

Quanto aos anos de menor porcentagem de discursos: 2009 (26,01% - 2,65%),
2010 (28,67% - 2,64%), 2012 (32,12% - 2,27%), 2015 (24,79% - 2,37%), 2017 (23,97%
- 0,93%) e 2018 (16,06% - 0,8%), cinco deles também obtiveram a menor porcentagem
de instrumentos de fiscalizagdo. Entdo, ainda nao ¢ possivel confirmar essa relagdo direta
entre as agdes e os discursos, mas percebe-se que ha uma conexdo, explicada pela
necessidade de divulgar seu desempenho durante o mandato, a fim de prestar contas aos

seus eleitores.

Em estudo considerando mais de cem mil pronunciamentos feitos no Pequeno
Expediente’, por mais de dois mil oradores diferentes ao longo de mais de quinze anos
de atividade parlamentar na CD, entre outros achados, foi verificado que os deputados
apresentam estratégia de concentragdo tematica semelhantes. H4 uma opg¢ao em difundir
a fala por vérios temas, sdo poucos os que concentram em um leque pequeno de assuntos.
Sendo a agenda social e econdmica preponderantes, ndo ha numericamente

representatividade de discursos voltados ao controle no estudo (MOREIRA, 2016).

Voltando a esta pesquisa, o deputado se dirige a tribuna para anunciar as
proposi¢des que ele tenha apresentado, o que pode explicar as coincidéncias encontradas.

Além disso, utilizou-se um dos momentos possiveis, o Grande Expediente, porém ha

% Pequeno Expediente: com duragdo de sessenta minutos improrrogaveis, destinado 4 matéria do expediente
¢ aos oradores inscritos que tenham comunicacdo a fazer (Art. 66, I) (BRASIL, 2020b).
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outras oportunidades em que ele pode atuar oralmente comentando a proposicao e
exercendo o papel de fiscal dos atos do Poder Executivo, o exemplo ¢ o ambiente da
comissdo da qual seja membro e venha a possuir mais chances de usar a palavra em
comparagdo com o plenario. Assim, expde-se um campo interessante a ser investigado, a
atuagdo de fiscalizacdo e controle por intermédio do uso da palavra, tdo significativa no

meio parlamentar.

Portanto entende-se como resultado da pesquisa a permanéncia da atividade de
controle no periodo de 2005 a 2018, uma diminui¢do de seu emprego no periodo da 55*
Legislatura e ha possivel correlagdo entre o volume de controle e os discursos proferidos

pelos deputados durante o Grande Expediente.

3 Conclusao

O parlamentar escolhido pelos cidaddos tem a missdo de fiscalizar os atos e
decisdes emanados pelo Poder Executivo. Tal fung¢do materializa-se por meio dos
Instrumentos de Fiscalizacdo e Controle (control tools) e pelo uso da palavra, pois a

atividade de discursar ¢ inerente ao exercicio do mandato parlamentar (SILVA, 2020).

A pesquisa quantificou o emprego dos IFC pela CD e pelo SF, ou seja, em que
medida se apresentaram os seis instrumentos em comparagao com as demais proposigoes
legislativas. Lemos (2005) fez levantamento de 1998 até 2004, logo, para continuar essa
série historica, adotou-se, de inicio, a mesma metodologia para constatar uma média
abaixo das anteriores na 55* Legislatura, somando 23,58%. Assim, se havia em média
30% de espaco destinado ao controle e fiscalizagdo até entdo, utilizando o mesmo critério,
identificou-se uma queda do esforgo fiscalizatério. Todavia, a redugao ¢ ainda maior, pois
a pesquisa empregou metodologia mais ampla e realista, incluindo as principais
proposicdes legislativas, de acordo com o art. 59 da CF/88 (BRASIL, 2020a), e
acrescentou os demais Instrumentos de Controle ¢ Fiscaliza¢ao, obtendo-se uma média

abaixo de 10%.

Quanto ao uso do discurso parlamentar com propdsitos de fiscalizagao, encontra
respaldo na propria CF/88, que protege os deputados por quaisquer de suas opinides e
palavras, e com aplicagdo dos procedimentos, encontrou-se a possivel relagdo entre o

discurso de Grande Expediente e as acdes de cunho fiscalizatério, explicada pela propria
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esséncia da atividade parlamentar de divulgar seu desempenho durante o mandato, a fim
de prestar contas aos seus eleitores, na esteira da teoria distributivista, objetivando a
reelei¢do. No decorrer de quase duas décadas, o uso da palavra pelos deputados contendo
objetivos de fiscalizagdo decaiu proporcionalmente. Tanto no caso dos instrumentos
formais quanto nos discursos percebe-se a diminui¢ao da atividade mesmo em um periodo
marcado por eventos importantes, como a Operagdo Lava a Jato! e o proprio

impeachment da presidente Dilma Rousseff.

Ha, sem duvida, um proficuo campo de pesquisa a ser explorado envolvendo o
discurso parlamentar e a atividade congressual, em especial no campo de fiscalizagao
parlamentar. E possivel incluir outros momentos das 39 sessoes legislativas, as comissdes

parlamentares e até mesmo a ado¢ao de outros veiculos de comunicagao.

Em suma, o uso da palavra no decorrer do periodo de Grande Expediente na
Camara dos Deputados de 2001 a 2018 regrediu proporcionalmente, indicando que ou os
deputados migraram para outras formas de exercicio e/ou realmente houve uma

diminui¢ao da fiscalizagdo por meio da vocalizagdo.
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GESTAO DA VIDA E BIOPOLITICA NAS TRAMAS E TECITURAS DA
COVID-19 NO BRASIL!

LIFE MANAGEMENT AND BIOPOLITICS IN THE WEFT AND WOOF OF
COVID-19 IN BRAZIL

Kleiton Wagner Alves da Silva Nogueira *

Resumo

Isolamento social, fechamento de fronteiras, quarentena e vigilancia populacional por meio de
dispositivos tecnologicos foram algumas das medidas tomadas pelos diferentes governos com o
advento da pandemia de Covid-19. Tendo por base essa consideracdo, o presente artigo apresenta
como objetivo refletir acerca da pandemia de Covid-19 por meio da leitura do conceito de
biopolitica expresso pelo autor francés Michel Foucault. Por meio da revisao bibliografica e analise
documental, buscamos verificar empiricamente a aproximagao do referido conceito para pensar a
atuacao governamental no Brasil mediante decretos do Governo Federal referentes a pandemia.
Como resultados, foi possivel observar uma série de dispositivos vinculados ao controle e vigilancia
dos corpos institucionalizados por um saber-poder médico que se liga ao controle socioespacial e
bioldgico da vida. Além disso, chamou atenc@o a forma como a biopolitica tem sido praticada:
evidéncias empiricas demonstram que o deixar morrer tem sido um dos enfoques de Bolsonaro na
gestdo da crise sanitaria com o objetivo de priorizar um retorno imediato das atividades econdmicas.

Palavras-chave: Biopolitica; Governo Bolsonaro; Covid-19; Pandemia.

Abstract

Social isolation, border closure, quarantine and population surveillance through technological
devices were some of the measures taken by different governments with the advent of the Covid-
19 pandemic. Based on this consideration, the present article reflects on the covid-19 pandemic
through a reading the concept of biopolitics in the work of Michel Foucault. Through bibliographic
review and document analysis, we seek to empirically verify the approximation of the referred
concept in order to reflect on governmental action in Brazil, through federal government decrees
regarding the pandemic. As a result, it was possible to observe a series of devices linked to the
control and surveillance of bodies institutionalized by medical knowledge and power, which are
linked to socio-spatial and biological control over life. Beyond this attention has been drawn to the
way biopolitics has been practiced. Empirical evidence has shown that letting die has been one of
Bolsonaro's approaches in managing the health crisis with the aim of prioritizing an immediate
return to economic activities.

Keywords: Biopolitics; Bolsonaro Government; Covid-19; Pandemic.
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Introducao

Era comum nos indagarmos quando alguém no 6nibus, centro da cidade, parque
etc. utilizava uma mascara cirtirgica como utensilio de protecdo a saide. Em nossa
imaginagdo, tais pessoas apresentavam uma saude fragilizada, detentoras de alguma
patologia mortal. Com a pandemia do Corona Virus Disease (Covid-19), todas essas
imagens foram experienciadas em nosso cotidiano. A patologia causada pelo novo
coronavirus (Sars-Cov-2) surgiu no final do ano de 2019, com o registro de casos de
pneumonia viral em Wuhan, na China. Seus sintomas mais comuns sdo: febre; tosse seca
e fadiga corporal. Contudo esses sintomas podem evoluir para: diarreia, perda de paladar,
congestao nasal, dores musculares, articulares, na cabeca e na garganta. Nos casos mais
graves, o quadro infeccioso apresenta: falta de ar, perda de apetite, temperatura corporal
acima de 38°C e dor persistente ou pressao no peito (WHO, 2020). A rapida forma de
contagio, por meio de goticulas e aerossois contendo o Sars-Cov-2, além da conexao
mundial mediante voos internacionais, relagdes comerciais e turismo, logo fizeram com
que a doenga se espalhasse pelo mundo, causando inimeras mortes e se tornando um dos

problemas centrais para os distintos governos no mundo.

Embora a humanidade conviva com patologias desde os tempos mais remotos,
basta um passeio na literatura de Defoe ([1722]); Camus ([1947] 2012) e Galeano ([1971]
2010) para observarmos o tema das pandemias e epidemias como partes inerentes ao
desenvolvimento das sociedades humanas. A relacdo entre homem, natureza,
desenvolvimento de meios e modos de producdo ao longo da historia tem provado que tal

fendmeno nao ¢ exclusivo de nossa época. Nao obstante, ¢ preciso que reconhecamos que

o desenvolvimento da técnica, da ciéncia e da informagao desde o pds-Segunda Guerra

Mundial tém potencializado uma maior disseminacao em escala planetaria.

Nesse sentido, pensar a relagao entre sociedade e pandemia, dentro do ambito das
Ciéncias Sociais, ¢ um esfor¢o valido, tendo em consideragdo que essa area trabalha com
autores e conceitos de diferentes campos do saber, como ¢ o caso da producao intelectual
do filésofo francés Michael Foucault (1926-1984), autor que possui uma vasta obra, mas
que por meio de seus estudos sobre a loucura, sexualidade e encarceramento, forneceu
subsidios para que os cientistas sociais pudessem promover analises acerca do tema da

saude, especialmente pelo conceito de biopolitica. Dessa forma, a pandemia de Covid-19,
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certamente surge como um fendmeno de ordem global, mas que também expressa formas
de controle por meio da agdo governamental sobre a satde e a morte das pessoas, numa
relagcdo de poder que expressa a composi¢ao de normas e leis aglutinadas em dispositivos
juridicos, e que implicam na forma como devemos nos comportar e viver na pandemia

frente as exigéncias “legais” do Estado.

Dessa forma, ao recuperar essa linha de raciocinio, o presente artigo tem por
objetivo realizar uma reflexdo acerca da pandemia de Covid-19 por meio da leitura do
conceito de biopolitica de Foucault. Para o alcance desse objetivo, realizamos o
levantamento da bibliografia das obras do autor, além de uma analise documental sobre
os principais decretos emitidos pelo Governo Federal e que tratam do aspecto da satde e

enfrentamento a Covid-19.

Do ponto de vista de nossa exposi¢ao, realizamos inicialmente um panorama
sobre a gestdo e o poder como elementos que atuam sobre a vida tendo em mente as
consideragdes de Foucault. Na segunda parte, hd um itinerdrio reflexivo que busca
associar biopolitica com o processo de governar, com énfase na sautde como um dos
elementos fundantes dessa concepc¢ao. Em seguida, realizamos um balango empirico com
base na crise sanitaria brasileira, no qual se utilizou dispositivos juridicos emanados pelo
Governo Federal de modo a associarmos empiria e apontamentos tedricos sobre a

biopolitica.
Gestao e poder sobre a vida

Vida e morte, elementos dialéticos e constituintes da existéncia humana, ndo
podem ser considerados de modo homogéneo e linear, tendo em vista que as
determinagdes sociais em cada formacao economico-social condicionam o modo como
os seres humanos experienciam formas de viver e de morrer. Todavia, morrer e viver
também implicam numa concepgdo de gestdo, na maneira como as forgas produtivas
foram se desenvolvendo a partir das relagdes sociais de produgdo. Essa correlagdo
traduziu a condi¢do humana de se preocupar com tais instancias por intermédio da criacao
de dispositivos e institui¢cdes que regulam a forma como nascemos, vivemos € morremos

em sociedade.
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Nesse sentido, Michael Foucault, mesmo que ndo tenha se detido exclusivamente
a area da saude, promoveu em seu exercicio tedrico, marcado por uma genealogia e
arqueologia do saber, a ideia de que a morte, assim como a vida, esta intimamente
associada com relagdes de poder. Segundo a filésofa e pesquisadora italiana Laura
Bazzicalupo (2017), essa concepcdo de Foucault pode ser apreendida no que o filésofo
francés denominou como biopolitica. Para a pesquisadora, o termo estd cada vez mais
presente no cotidiano, e surge em contextos diferenciados, vinculados aos problemas da
vida. E ¢ a partir de Foucault que a no¢do ganha uma modelagem e contorno que deduz a

forma de se governar vidas no &mbito econdmico, social e politico.

O uso dos corpos, alimentacao, epidemiologia, saude etc. constituem elementos
associados a vida biologica e aos seres viventes, que sao foco de agdo de um poder sobre
a vida na forma de dispositivos juridicos, elaborados e externalizados por normas e
condutas sociais estabelecidas. A vida como objeto passa a ser fonte de analise,
observagao e atengao do Estado moderno. Se com o absolutismo havia o poder de fazer
morrer e deixar viver, com o desenvolvimento do capitalismo e a necessidade de uma
gestdo dos corpos para a geragdo de mais-valia, temos uma espécie de inversdo na qual a
gestao da vida ganha uma tonica que remete ao fazer viver e deixar morrer aqueles corpos

necessarios e focos de exploragao.

Nesse interim, cabe salientar que o termo biopolitica, tal como o conhecemos
pelas elaboragdes de Foucault, deriva do século XIX, conforme Laura Bazzicalupo
(2017). A observacao sobre uma normatizagao e disciplinamento da vida ja era conhecida,
antes das elaboragdes de Foucault, sob uma chave positivada, funcionalista e mecanicista
da sociedade, elementos que terdo a critica do autor no decorrer de sua elaboracao teérico-
empirica. E ¢ justamente sobre esse eixo norteador, positivado e entendido de modo
acritico, que o filosofo vai direcionar suas andalises a condi¢ao de um poder objetivado no
controle da vida pela via dos dispositivos normalizadores e disciplinares da vida. O
surgimento de campos do saber, de verdades e discursos vao se instaurar como elementos
pretensos a um regime cientifico e tecnologico que tem na ciéncia o baluarte e
ancoradouro de sua efetividade, e que estdo vinculados a materialidade da vida

(BAZZICALUPO, 2017).
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Observamos que a reflexdo em torno de como a vida deve ser regida e controlada
¢ fundamental para o entendimento da concepgao de biopolitica em Foucault. Considerar
essa nocao nos ajuda a pensarmos sobre o fendmeno da pandemia de Covid-19, dos

modos de governar e da gestdo sanitaria que tém sido realizada no Brasil.
A biopolitica e o processo de governar

Uma primeira mengdo de Foucault ao termo biopolitica, segundo o professor Peter
Pelbart (2003), ocorreu em 1974 numa palestra realizada na cidade do Rio de Janeiro, e
que tinha como tema o nascimento da medicina social. Nessa palestra, ¢ possivel observar
a preocupagao do fildsofo francés em investigar os dispositivos sanitarios que controlam
a vida das populacdes por meio de um saber-fazer médico. Foucault ([1963] 2011) vai
refletir sobre o fato da técnica, em especial o controle estatistico no ambito da satde por
intermédio de uma epidemiologia sanitaria, passar a contabilizar os elementos da vida,

tais como taxas de natalidade, mortalidade etc.

Esses elementos passam a ser detalhados como uma forma de controle politico no
qual s3o registrados, além das mortes e Obitos, condi¢cdes de vida, caracterizagdes
territoriais, alimentagdo etc. Nesse processo, ¢ esbocado um inventdrio sobre os
elementos associados a forma de viver, e toda essa contabilidade implicou em um saber
médico que foi se instaurando como pratica normativa sobre o controle da vida e dos
corpos: “Na gestdo da existéncia humana, toma uma postura normativa que nao a autoriza
apenas a distribuir conselhos de vida equilibrada, mas a reger as relac¢des fisicas e morais

do individuo e da sociedade em que vive” (FOUCAULT, [1963] 2011, p. 37).

A concepg¢do em torno do disciplinamento do corpo ¢ parte constitutiva do que
teremos na passagem de regimes pautados no absolutismo, que ditavam as formas de
morrer, promoviam confiscos e conquistas de territorios, ao deslocamento sobre um poder
que fizesse a gestdo da vida e necessidade de conformacdo dos estados modernos. Esse
poder sobre a vida se desenvolve a partir do século XVII pela composicdo de dois
elementos especificos: disciplina e uma politica da vida da populagdo. A sujeicao do
corpo ao disciplinamento e ao controle da populagdo, que passa a crescer com o
desenvolvimento das forcas produtivas, implicaria, na visdo do filésofo francés, em

elementos constitutivos do biopoder.
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O elemento populacional também chama atencdo de Foucault na medida em que
exige formas de governar, que pudessem funcionar como gestao do conjunto da vida das
pessoas. A questdao do governo € tema de reflexao por Foucault ([1963] 2011) de modo a
apontar que a partir do século XVI, a questio do governo aparece sobre diferentes
aspectos: o governo de si mesmo e dos outros, € o governo das almas regidas pelo
cristianismo, no governo das criancas por meio da pedagogia e pelo pastorado. Esse
disciplinamento e controle foram essenciais ao desenvolvimento do capitalismo, mas nao
apenas isso, tendo em vista que havia também a necessidade da elaboracdo de

metodologias que promovessem uma gestdo da vida de forma consensual:

[....] o capitalismo exigiu mais do que isso, foi-lhe necessario o crescimento
tanto de seu refor¢o quanto de sua utilizabilidade e sua docilidade; foram-lhe
necessarios métodos de poder capazes de majorar as forcas, as aptiddes, a
vida em geral, sem por isto tornid-las mais dificeis de sujeitar; se o
desenvolvimento dos grandes aparelhos de Estado como instituicdes de
poder, garantiu a manutenciio das relacdes de producio [...] (FOUCAULT,
1988, p. 133, grifo nosso).

As instituicdes a que Foucault faz referéncia seriam: familia, exército, escola,
policia e a medicina de escopo individual e coletiva. E dessa forma que as nuances do
capital, a acumulacdo, mais-valor e expansdo das forgas produtivas tiveram como parte
inerente o exercicio do biopoder. Por consequéncia, esse poder sobre a vida, como
argumenta Foucault (1988), teve como fun¢do medir, qualificar, avaliar e hierarquizar.
Passa-se, assim, de uma sociedade que tinha no poder do soberano o imperativo da morte

para uma normatizagdo de regras e criagdo de ambientes propicios a acumulacdo de

capital e geragdo de lucro.

Por volta dos anos 1978 e 1979, Foucault proferiu um curso intitulado: O
nascimento da biopolitica (FOUCAULT, [1979] 2008). Nesse curso, ele aborda o
governo nao de forma estrita, mas pontua a melhor forma de governar, a pratica de
governar. Nesse interim, vai considerar que governar, segundo a razado de um Estado, ¢
se tornar s6lido; permanente; rico e forte diante das ameagas que o podem destruir. Ao
visualizar o Estado como um regime de multiplas governabilidades, o autor se distancia
de uma posi¢do estatica e estritamente institucional que enxerga o Estado como um fato

imovel (FOUCAULT, 2002).
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Dessa forma, governamentalidade ¢ entendida como o conjunto de institui¢des,
procedimentos e agdes que tem por alvo a populacdo, mas que também implica na
conformag¢do do governo por meio de instituigdes ¢ na atuacdo de um Estado-

administrativo governamentalizado:

Por esta palavra, ‘governamentalidade’, entendo o conjunto constituido pelas
instituigdes, os procedimentos, analises e reflexdes, os calculos e as taticas que
permitem exercer essa forma bem especifica, embora muito complexa, de
poder que tem por alvo principal a populagdo, por principal forma de saber a
economia politica e por instrumento técnico essencial dos dispositivos de
seguranca. Em segundo lugar, por ‘governamentalidade’ entendo a tendéncia,
a linha de forca que, em todo o Ocidente, ndo parou de conduzir, ¢ desde ha
muito, para a preeminéncia desse tipo de poder que podemos chamar de
‘governo’ sobre todos os outros — soberania, disciplina — e que trouxe, por um
lado, o desenvolvimento de toda uma série de aparelhos especificos de governo
[e, por outro lado], o desenvolvimento de toda uma série de saberes. Enfim,
por ‘governamentalidade’, creio que se deveria entender o processo, ou antes,
o resultado do processo pelo qual o Estado de justica da Idade Média, que nos
séculos XV e XVI se tornou o Estado administrativo, viu-se pouco a pouco
‘governamentalizado’ (FOUCAULT, [1978] 2008, p.143-143, grifos do
autor).

Segundo Oliveira (2019), a governamentalidade seria elaborada por Foucault para
explicitar a forma de surgimento do Estado moderno. Para essa autora, esse processo
também implicou no tipo de regime de poder e nas especificidades tecnoldgicas que, apos
o século XVIII, teve como epicentro a gestdo populacional pela biopolitica. Dentro da
perspectiva da governamentalidade, a biopolitica € conceituada por Foucault da seguinte

forma:

Maneira como se procurou no século XVIII, racionalizar os problemas postos
a pratica governamental pelos fendmenos proprios de um conjunto de viventes
constituidos em populagdo: saude, higiene, natalidade, longevidade, ragas...
Sabe-se o lugar crescente que esses problemas ocuparam desde o século XIX
e que desafios politicos e economicos eles vém constituindo até hoje
(FOUCAULT, 2002, p. 431).

Nesse contexto, a centralidade da vida ganha destaque e o saber médico se
consolida como pratica dominante sobre os corpos por ditar o que pode ser considerado
“normal” e “patoldgico". Esse controle se estende, inclusive, as novas formas de
desenvolvimento técnico-cientifico que o saber médico promoveu mediante pesquisas
com cé¢lulas tronco e das tecnologias de reproducdo assistida (PEREIRA, 2011). Numa
linha de raciocinio semelhante, Cunha (2011) aponta que o desenvolvimento de células

tronco embriondrias, para além de um consumo recluso a pesquisa cientifica, implica
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também na comercializagdo da vida mediante alteracdes de caracteristicas fenotipicas que

necessitam passar pelo crivo da bioética.

Até que ponto essas novas formas de agir sobre a vida, mediadas pela sofisticacao
do saber-poder médico nao estariam criando crengas e representagdes compartilhadas
sobre o corpo? Ou melhor, se seguirmos uma gramatica foucaultiana, como tais realidades
sdo produzidas por meio da construgdo de um discurso sobre o corpo? Para Perrusi (2001),
tais elementos implicaram na legitimag¢ao de um padrao normativo sobre os corpos, com
base no saber médico que implica numa normatividade social, preenchida pela
individualidade e crenga em dispositivos tecnologicos construidos com base num saber-
poder cientifico. E o corpo, ao estar inserido nas relagdes sociais, teria, segundo Perrusi
e Neves (2011), ndo apenas um ambito fisico e imediato, mas uma historia imbricada no

disciplinamento e normatizacdo de comportamentos.

Com a pandemia de Covid-19, o imperativo do cuidado de si e dos outros toma
um contorno mais impositivo e vigilante. Os dispositivos juridicos e normativos sao
utilizados por paises como China, Japdo, Alemanha, Italia, Estados Unidos e Brasil, de
modo a acionar — de forma legitimada — saberes e poderes para administrar a populagdo
e evitar os colapsos dos sistemas de saude. Logo, termos como lockdown, “vigilancia
sanitaria” e “vigilancia epidemioldgica” adentram no vocabulario cotidiano como reflexo
de uma realidade mortificante (BEIGUELMAN, 2020). As cenas de corpos enterrados
aos milhares em covas coletivas ocupam um imaginario compartilhado de que ¢
necessario seguir critérios de biosseguranca impostos pelo Estado. Das evidéncias de Han
(2020) sobre a forma como a China tem feito uso de tecnologias de vigilancia as restricoes
de circulagdo em ambito mundial, passamos a viver um mundo distdpico visto apenas no

universo literario e cinematografico.
Balanco empirico: a Covid-19 no Brasil e o governo Bolsonaro

Ao tomarmos como base o periodo que se inicia no dia 1° fevereiro de 2020 até
1° de fevereiro de 2021, constatamos que o cendrio da pandemia no Brasil ¢ um dos mais
preocupantes do mundo. Segundo as estatisticas oficiais disponibilizadas pelo Ministério
da Saude, nesse espago de tempo, o pais teve um total de 225.099 6bitos acumulados,

ficando atras apenas dos Estados Unidos com um total de 439.955 segundo os dados do

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY _NC transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0. 272

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57969.p265-290


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57969.p265-290

Kleiton Wagner Alves da Silva Nogueira

| ARTIGOS |

Centers for Disease Control and Prevention (CDC, 2021). Dentro do panorama global
de 6bitos por Covid-19, o Brasil concentrou um total de 10% dessas mortes, acompanhado
por México, India e Reino Unido. Apenas o Brasil e os Estados Unidos aglutinam cerca

de 30% dos Obitos globais.?

Quando olhamos essa relagao por milhao de habitantes, por levar em consideragao
as especificidades demograficas de cada formagao social, constata-se que o panorama ndo
se altera de forma significativa, uma vez que o Brasil, juntamente com Estados Unidos e
Meéxico figuram entre os paises com maiores indices entre os dez mais populosos do

planeta, conforme podemos observar na tabela a seguir:

Tabela 1 — Mortes por Covid-19 por milhdo de habitantes entre 1° de fevereiro de
2020 a 1° de fevereiro de 2021

Pais Mortes por milhio de habitantes Populacio
China 3 1.439.323.776
Nigéria 8 209.112.611
Bangladesh 49 165.653.233
Paquistdo 53 223 .397.006
India 111 1.387.975.211
Indonésia 111 275.222.063
Ruissia 508 145971 424
Brasil 1.055 213 448 530
Mexico 1.226 129.728.251
Estados Unidos 1.369 332.145.637

Fonte: Elaboragdo propria a partir de https://www.worldometers.info/coronavirus/.

Na presente reflexao, optamos por realizar os calculos tendo como base o numero
de obitos, uma vez que o diagnostico da Covid-19 tem como questdo a auséncia de testes
massivos para toda a populagdo. Todavia, apenas em termos quantitativos, paises como
Estados Unidos, com um total acumulado de infectados na ordem de 26.921.020, ¢ o
Brasil com 9.230.865, apresentam-se como locais em que mais pessoas contrairam o Sars-
Cov-2 no planeta. Essa mesma logica se repete ao considerarmos o total de casos por

milhdo de habitantes, estando os Estados Unidos localizados na primeira posi¢ao com um

2 Calculamos esses indices com base no seguinte banco de dados: https://www.worldometers.info/
coronavirus/. Acesso em: 02 fev. 2021.
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indice de 81,05. O Brasil se encontra em sétimo lugar, com um total de 43,246 infectados

por milhdo de habitantes.

Ao redirecionarmos a escala de andlise ao Brasil, percebemos que o pais seguiu
uma trajetoria de difusdo espacial que teve nas metropoles o inicio da disseminagao.
Nesse sentido, cidades como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Fortaleza concentraram
inicialmente uma importagdo do Sars-Cov-2 por meio das viagens internacionais de
avido. Esse movimento de contaminacdo pelo “ar” foi seguido de uma difusdo terrestre
pelas principais malhas vidrias que cortam o territério nacional. Em termos regionais,

temos um panorama de maior concentragao no Sudeste do pais com a seguinte situacao.

Grifico 1 — Obitos acumulados por regido no Brasil entre 1° de fevereiro de 2020 a

1° de fevereiro de 2021
120.000
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0
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Fonte: Elaboragdo propria a partir de https://www.comitecientifico-ne.com.br/

Os estados que apresentam o maior nimero de 6bitos dentro do espago temporal
analisado sdo: Sao Paulo (53.090); Minas Gerais (15.094); Rio Grande do Sul (10.715);
Ceara (10.486) e Pernambuco (10.364). As cinco cidades com mais Obitos sdo: Sdo Paulo
(17.341); Rio de Janeiro (17.254); Manaus (5.693); Brasilia (4.564) e Salvador (3.417).
Nesse sentido, e tendo o Brasil por contexto, observa-se que a pandemia ainda apresenta

altos indices de obitos, chegando a uma média mével de sete dias no valor de 1.048 em
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1° de fevereiro de 2021, segundo os dados disponibilizados pelo Comité Cientifico do
Consércio Nordeste.

Esse breve panorama dos obitos e da distribui¢ao espacial da Covid-19 no Brasil,
serve como pano de fundo para o préximo tdpico, que busca estabelecer uma conexao
entre dispositivos juridicos e a reflexdo maior em torno da biopolitica. Cabe salientar que
essa conexao ndo ¢ uma transposicdo conceitual para a realidade brasileira, mas um
esfor¢o analitico de entender as especificidades de como um conjunto de normatizagao

modelam a forma como o pais tem enfrentado a Covid-19.

Dispositivos normativos e a gestio da pandemia no Brasil

Desde que a pandemia passou a figurar como tema central na politica, economia
e sociedade brasileira, um conjunto enorme de dispositivos juridicos foram emitidos nas
mais variadas instancias do governo. Em termos empiricos, o Centro de Estudos e
Pesquisas de Direito Sanitario (CEPEDISA), em parceria com a organizagdo nao-
governamental Conectas Direitos Humanos,* tem organizado um banco de dados a

respeito desses dispositivos como podemos observar no grafico a seguir:

Grafico 2 — Dispositivos juridicos vinculados a pandemia
(1 de janeiro a 31 de dezembro de 2020)
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Fonte: Elaboragao propria a partir de Cepedisa, 2021.

3 Cf. http://www.consorcionordeste-ne.com.br/. Acesso em: 03 mar. 2021.
4 Cf. https://www.conectas.org/ ¢ http://cepedisa.org.br/publicacoes/. Acesso em: 05 fev. 2021.
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Ao todo foram elaboradas mais de 3.000 normas associadas a pandemia de
Covid-19 em todo o pais. O 6rgao que concentra o maior numero de normatizacdes ¢ o
Ministério da Satide com um total de 865 normativas, seguido pelo Ministério da
Economia com 514; Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA) com 382;
Presidéncia da Republica com 166 e Ministério da Infraestrutura com 128.
Conforme a andlise desenvolvida por Ventura (2021), esse nimero de normas
apresenta explicacdo no fato de a gestdo da crise sanitaria no Brasil ter sido realizada
de forma descoordenada, com conflitos entre presidéncia da republica, governadores e
prefeitos, o que gerou dentro do marco do pacto federativo brasileiro, a producao
desordenada e autébnoma de normatizagdes. Para a nossa analise, a selecdo dos
dispositivos apresentados no quadro abaixo se justifica pelo fato de aglutinar as
principais linhas de direcdo na gestdo da crise sanitaria que o governo Federal tem
adotado em termos de biopolitica, residindo assim as principais medidas de
enfrentamento;  estabelecimento de servicos essenciais; direcionamento em

relacdo a vacinacao e controle de entrada e saida de pessoas do Brasil.

Quadro 1 - Normatizagdes selecionadas para observagao e analise

Dispositivo Tema Ambito de origem

Lein®13.979,de 6 | Dispde sobre as medidas para enfrentamento
de fevereiro de 2020 | da emergéncia de saide publica de
importancia internacional decorrente do [ Presidéncia da Republica
coronavirus responsavel pelo surto de 2019

Decreton® 10.282, | Regulamenta a Lei n° 13.979, de 6 de
de 20 de marco de | fevereiro de 2020, para definir os servigos | Presidéncia da Repuiblica
2020 publicos e as atividades essenciais.

Plano Nacional de
Operacionalizacao
da Vacinagao
contra a Covid-19

Estabelecimento de diretrizes para a

. . Ministério da Saude
vacinacao contra a covid-19.

Portaria n® 255, de | Dispde sobre a restricdo excepcional e [ Casa Civil da Presidéncia
22 de maio de 2020 | temporaria de entrada no pais de | da Republica e Ministérios
estrangeiros, de qualquer nacionalidade. da Saude; Infraestrutura;
Seguranga Publica.

Fonte: Elaboragdo propria a partir das leis e decretos do governo federal.
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A Lein®13.979/2020 (BRASIL, 2020a) pode ser considerada como a que desenha
as diretrizes gerais no ambito estatal das acdes de combate a pandemia. Percebemos que
o itinerario de “protecdo a coletividade” ¢ o enfoque base dessa lei. Como elemento
constituinte de um poder sobre a vida, esse dispositivo emana o agenciamento que visa a
separar pessoas infectadas e objetos contaminados como um meio de criar uma contencao
espacial a proliferagdo viral. Sua outra faceta seria a institui¢ao de quarentenas que tem
por principio a restricdo de acesso aos objetos contaminados e individuos infectados.
Além dessas medidas, a realizagdo compulsoria de exames clinicos; testes laboratoriais;
coleta de amostras; vacinagdo; tratamento médico; exumagao, necropsia, cremagao e
manejo de cadaver constituem um aparato normativo sobre a forma como o Estado deve
manipular os corpos dos individuos. Sendo assim, as pessoas sdo compelidas a adotar
praticas e regras sanitarias. O cerceamento nesse sentido ¢ pandptico uma vez que o
controle ¢ exercido ndo apenas pelo Estado, mas também pela propria populagao que
passa a introjetar e construir um sentimento de vigilancia, repudiando aqueles que ndo

usam mascaras, para citarmos apenas um exemplo.

Subjacente a essa tecnologia, o saber-poder sobre a vida também se manifesta no
oitavo artigo da lei: “§ 1° As medidas previstas neste artigo somente poderdo ser
determinadas com base em evidéncias cientificas” (BRASIL, 2020a). O terreno de um
saber-poder cientifico tem como fun¢do legitimar uma pratica que se insere no campo
biopolitico como norma e conduta que nao podem ser contrariadas. Ao ter o poder de
instituir o que ¢ o "normal e patolégico”, a medicina, por exemplo, emana um controle
bioldgico e sanitario sobre a vida, no qual atua de modo a concentrar autoridade sobre os

corpos e condutas.

Nesse mote das restrigdes e controles, chama aten¢do o estabelecimento das
atividades de carater essencial. De acordo com Ventura (2021), houve por parte do
Governo Federal uma clara intengdo de proliferar o Sars-Cov-2 na populagdo brasileira,
com a implantagdo de estratégias de dissemina¢ao de informagdes inveridicas e vetos a
lei para alargar a realizagdo das atividades econdmicas, e culpabilizar os demais setores
pelo desempenho sanitario e econdmico no pais. A dicotomia entre vida e economia que
o governo Bolsonaro aplica, além de uma intencionalidade prética no uso da ideia de

“imunidade de rebanho”, tem influenciado no controle e estabelecimento do que venha a
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ser essencial e o que ndo é. Essa determinagdo implica em colocar milhares de

trabalhadores em plena atividade, num cenario em que o Brasil figura como um dos locais

com mais 6Obitos pelo Sars-Cov-2:
[...] no Brasil de hoje, o carater essencial de uma atividade durante a pandemia
ndo esta vinculado a uma avaliag@o técnica rigorosa, que busque conciliar o
imperativo de conter a propaga¢do da doenga com a preservacdo do que ¢, de
fato, indispensavel a sobrevivéncia, a saide ou a seguranca da populacdo,
como definido pelo ordenamento juridico, e sim depende do resultado da
correlagdo de forgas politicas na localidade em que a pessoa se encontrar, assim
como as condigdes de acesso e ao posicionamento de cada instincia do Poder
Judiciario (VENTURA, 2021, p. 37).

Esse ponto da correlagdo de forcas implica na existéncia de poderes diferenciados
sobre o controle da vida. De modo simplificado, poderiamos considerar de um lado,
fracdes da burguesia, especialmente as fragdes financeira e comercial sob o imperativo
de uma governamentalidade neoliberal (DARDOT; LAVAL, 2020) procuram preservar
o mercado em detrimento da protecdo a vida. Do outro, temos o Supremo Tribunal
Federal (STF), que toma uma posicdo aparentemente acima das classes, dando a
impressao de se orientar por nuances técnicas, € temos ainda a 0posi¢do ao governo que

realiza agitagcdes nas midias sociais no intuito de estabelecer uma biopolitica baseada em

lockdowns, extensao do auxilio financeiro, isolamento social e vacinagao em massa.

Desde o inicio da pandemia, a preocupagdo com a economia era o foco do
Governo Federal. O historico de ataques a saude publica, conforme a pesquisa de Mendes
e Carnut (2019) demonstra, ¢ um retrato dessa realidade. A proposta de desvinculagao
orcamentaria que Paulo Guedes — Ministro da economia —, buscou retirar do or¢amento
do Governo Federal, um total de R$ 1,5 trilhdo, expressa essa tendéncia que ja vinha se
agudizando no governo Temer com a Emenda Constitucional n® 95/2016 (BRASIL,
2016). E preciso destacar que os dados econdmicos de diversos paises como Estados
Unidos, China, e o proprio Brasil, demonstravam que a pandemia potencializou, mas ndo
foi a causa do decrescimento da taxa de lucro, fendmeno abordado por Marx, ([1867]
2017), e mais recentemente com a crise econdmica mundial de 2008, por intelectuais

como Roberts, Carchedi (2018) e Roberts (2021).

Sem embargo, essa vinculagdo entre controle e poder sobre a vida ¢ funcional ao
modo de producdo capitalista. Essa correlagdao ¢ o que Foucault (2002) vai observar ao

indicar que o surgimento do capitalismo necessitou de um regime padronizador sobre a
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vida e corpos dos individuos para a extracdo de mais-valor. Nao ¢ a toa que Frederick
Taylor (1990), considerado o pai da “administracdo cientifica”, realizou estudos sobre
tempos € movimentos por meio da observagao exaustiva da forma como os trabalhadores
e trabalhadoras desempenham as func¢des nas fabricas, seu objetivo era normatizar os

comportamentos e mecanicas exigidas para uma melhor eficiéncia e eficacia na produgao.

Portanto a correlagdo entre tais elementos € o que aqui consideramos como dois
aspectos existentes da biopolitica brasileira frente a Covid-19. Temos a conformagao, por
parte do governo Bolsonaro, do exercicio de um poder que confirma a légica do capital
em detrimento da vida, mas também teriamos condutas que tentam realizar agdes,
aparentemente em “favor da vida”, conforme mencionamos anteriormente, como também
pelas a¢des de solidariedade, a exemplo do Projeto Mandacaru®, uma organizagio
composta por voluntarios que colaboram no sentido de encontrar solu¢des baseadas na
ciéncia para o enfrentamento da pandemia, vinculado ao Comité Cientifico de Combate
ao Coronavirus do Consércio Nordeste (C4NE)®, que vem realizando a articulagio de
acdes e acompanhamento da pandemia na regido Nordeste do pais, sob coordenagdo do
professor Miguel Nicolelis e do ex-ministro de Ciéncia e Tecnologia, Sérgio Machado

Rezende.

Também identificamos no Governo Federal as tentativas de incluir no Decreto n°
10.282, de 20 de margo de 2020 (BRASIL, 2020b), atividades que do ponto de vista
objetivo poderiam ser desconsideradas num periodo de pandemia, a exemplo das
atividades religiosas de qualquer natureza, saldes de beleza, barbearias e academias. Para
o presidente Bolsonaro, tais atividades sdo essenciais porque ‘“garantem a vida” e
resguardam empregos (MAZUI et al, 2021), embora ele ndo tenha feito nada para mudar

o quadro de contrarreformas e precarizacao do trabalho.

Nesse mesmo contexto, o processo de vacinagao também nao foge a interpretagao
do escopo da biopolitica. No Brasil, o Plano de Operacionalizagdo da Vacinacao contra a

Covid-19, langado pelo Ministério da Satde, € claro em eleger os individuos que devem

5 Cf. Projeto Mandacaru. Disponivel em: https://sites.google.com/view/pmandacaru. Acesso em: 10 mar.
2021.

6 Cf. Comité Cientifico de Combate ao Coronavirus do Consércio Nordeste (C4NE). Disponivel em
https://www.comitecientifico-ne.com.br/. Acesso em 20 mar. 2021.
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ser imunizados num primeiro momento.’ S3o corpos classificdveis a partir de critérios
epidemiologicos, que levam em consideragao parcela da populagcdo mais afetada a partir

da identificagao de riscos:

[...] foram elencadas as seguintes populacdes como grupos prioritarios para
vacinacdo: trabalhadores da area da saude (incluindo profissionais da saude,
profissionais de apoio, cuidadores de idosos, entre outros), pessoas de 60 anos
ou mais institucionalizadas, populag¢do idosa (60 anos ou mais), indigena
aldeado em terras demarcadas, comunidades tradicionais ribeirinhas e
quilombolas, populagdo em situagdo de rua, morbidades (Diabetes mellitus;
hipertens@o arterial grave (dificil controle ou com leséo de 6rgéo alvo); doenca
pulmonar obstrutiva cronica; doenca renal; doengas cardiovasculares e
cérebro-vasculares; individuos transplantados de orgdo solido; anemia
falciforme; cancer; obesidade grau III), trabalhadores da educacdo, pessoas
com deficiéncia permanente severa, membros das forcas de seguranca e
salvamento, funciondrios do sistema de privacdo de liberdade, trabalhadores
do transporte coletivo, transportadores rodovidrios de carga, populacdo privada

de liberdade (BRASIL, 2021a, p. 22).

Salienta-se que a primeira versdo do plano de imunizacdo ndo contemplava
comunidades tradicionais, ribeirinhas, quilombolas, trabalhadores do transporte coletivo,
pessoas em situagdo de rua, populacdo privada de liberdade; apenas apds repercussao de
instituicdes nas midias sociais e posicionamento de pesquisadores que esses grupos foram
incluidos no plano. Diante dessas especificacdes, cabe um destaque curioso de como a
biopolitica também pode agir por dois polos inversos: o primeiro ¢ esse protelado pela
institucionalizagdo de um dispositivo governamental langado pelo Ministério da Satde,
que sofre interferéncia direta da Presidéncia da Republica, e o outro, seria a reivindicagdo
de setores populares em oposi¢do ao governo por outra biopolitica do “fazer viver”, que

lance mao de artificios também institucionais para proteger as pessoas da Covid-19.

Em termos demogréficos, a pandemia também revigorou lembrancas de praticas
que nos remetem ao periodo medieval. O controle das patologias como a da peste
bubonica, ocasionado pelo agente etioldgico Yersinia pestis, por exemplo, tinha no
controle socioespacial uma das medidas para combater o contagio. O controle, quanto as

navegacdes, circulacdo de pessoas e imigragdo, foi alvo de atencdo dos governantes

7 No momento de escrita do presente artigo (08 de fevereiro de 2021), um total de cinco instituigdes
submeteram suas vacinas para analise da Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA):
AstraZeneca; Butantd; Fiocruz; Pfizer; Janssen. Dessas, apenas a CoronaVac (Butantan) e AstraZeneca
foram aprovadas para uso emergencial. Até essa data, o Brasil conseguiu imunizar um total de
1.486.461 pessoas numa populagio de 211,8 milhdes de  habitantes. Cf.
https://localizasus.saude.gov.br/ e https://viz.saude.gov.br/extensions/DEMAS C19Vacina/DEMAS
C19Vacina.html. Acesso em 08 fev. 2021.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY NC transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenca CC-BY-NC 4.0. 280

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57969.p265-290


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57969.p265-290

Kleiton Wagner Alves da Silva Nogueira

| ARTIGOS |

daquele periodo. A pandemia de Covid-19, apesar de ocorrer em pleno século XXI,
demonstra que o biopoder e a capacidade de intervir sobre a locomog¢ao das pessoas nao
ficaram restritas ao passado. Uma das primeiras medidas que a China adotou ao
identificar o potencial de contdgio do Sars-Cov-2 em Wuhan foi realizar um cordao
sanitario no territorio, impedindo a entrada e saida de pessoas da localidade como forma

de conter a proliferacao do virus.

Contudo, com o desenvolvimento do meio técnico-cientifico-informacional
(SANTOS, 2016) e com os avangos dos transportes ¢ das conexdes internacionais, temos
a potencializacdo e disseminagdo de patdégenos por todo mundo. Um determinado virus
pode circular o mundo em poucos dias, se inserindo em territdrios diferenciados, o que
acaba se tornando também um desafio, tal qual evidenciado pelo Sars-cov-2. Pode-se
considerar que a entrada desse virus no territorio brasileiro se deu por meio das viagens
internacionais e de passageiros que tiveram contato com os principais corredores
mundiais de proliferacdo, a exemplo da Italia. Metrépoles como Fortaleza, Recife,
Salvador, Sao Paulo e Rio de Janeiro, devido a concentragdo de viagens desse tipo, foram
as principais portas de entrada do virus. Apds esse momento, o contagio se deu pela via
terrestre e pelo processo de interiorizacao, alcancando cidades de porte médio a pequenas
(GUIMARAES et al, 2020). Esse panorama implicou a exigéncia de um controle de
locomogao especificado pelo Estado brasileiro, mediante a Portaria n® 255, de 22 de maio
de 2020 que proibiu a entrada no pais, durante um periodo de trinta dias, de estrangeiros

de qualquer nacionalidade (BRASIL, 2020c).

Essas restrigdes apresentaram impacto sobre a circulacdo de passageiros, se em
termos globais a pandemia ocasionou uma reducao de 70% nos voos, no Brasil essa queda
foi de 90% (FARIA; YUKARI, 2020). Todavia, tais dados mostram apenas o que ocorre
na superficialidade do fendmeno, o Brasil ¢ o maior pais da América do Sul, sua larga
area fronteirica com outros paises da América Latina trouxe o debate sobre o
impedimento dos fluxos imigratorios, principalmente de paises como Venezuela.
Conforme Ramos (2021) salienta, ao apontar que o Brasil, por meio da Portaria Conjunta
Interministerial n° 158, de 31 de marco de 2020, restringiu durante um periodo de trinta
dias a imigragdo de pessoas oriundas daquele pais. Além dessa portaria, o pesquisador
também informa que a edi¢do da Portaria Conjunta n® 255 unificou o fechamento das

fronteiras revogando as Portarias Interministeriais n® 201, n® 203 e n°® 204. Ademais, a
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Portaria n° 648, de 23 de dezembro de 2020 promoveu o banimento de voos oriundos
do Reino Unido; Gra-Bretanha e Irlanda do Norte devido ao desenvolvimento de novos
tipos de cepas virais nesses territorios. O Reino Unido também tem impedido a
entrada de pessoas que passaram pelo Brasil devido a descoberta de novas variagdes do

Sars-Cov-2 no Amazonas (PINTO, 2021; NAVECA et al, 2021).

Tendo em vista esse panorama, o imperativo de um “fazer viver” ¢ acionado pelo
Estado que detém o poder de instituir praticas normativas de controle dos meios de
transporte e da circulagdo das pessoas. Esse fato também ¢ representado quando
observamos a institucionalizacdo do lockdown em municipios de estados como
Maranhao; Amapa e Para (OLIVEIRA; MELLO, 2020). A vigilancia se aprofunda ainda
mais quando passamos a ter por meio dos celulares conectados a internet e ao Global
Positioning System (GPS), uma abertura para que empresas como Google tabulem dados

sobre locomocgao das pessoas.

Esses dados sdo utilizados pelos governos para calcular o nivel de isolamento

social conforme podemos observar na figura a seguir:

Figura 1 - Indice de isolamento social no Brasil entre 1° de fevereiro de 2020 a 1° de
fevereiro de 2021

b | 17 vy YNV T TV
uu'w hbas Y 37,0%

[ndice seisolamenta social

Fonte: https://mapabrasileirodacovid.inloco.com.br/pt/.

Essas estratégias e usos de dispositivos tecnologicos para realizagdo do controle e
monitoramento dos corpos ja ¢ uma pratica comum em paises como a China, conforme
embasa Han (2020). Segundo esse pesquisador, o regime chinés realizou um alto grau de
controle populacional mediante o uso de tecnologias, promovendo assim uma espécie de

Estado com vigilancia onipresente.
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No Brasil, conforme temos tentado compreender a situagdo pandémica por meio dos
dados empiricos, percebemos que, mesmo com a elaboracdo de medidas e decretos, ha no
cendrio politico, especialmente na cupula organizacional do governo federal, a escolha tacita por
fazer uso do biopoder para que a populagdo tenha um maior contato com o Sars-Cov-2, e
adquira uma imunidade de rebanho. Essa logica ¢ identificada na pesquisa de Ventura

(2021), ainda que a autora ndo mencione as categorias de biopolitica e biopoder.

Por outro lado, a ideia de uma gestdo sanitaria para a contengao da proliferacdo do virus
por parte de alguns prefeitos e governadores passa a ideia aparente de se chocar com as
proposi¢des do presidente Bolsonaro. Todavia, essa “aparéncia” ndo tem conseguido superar a
correlagdo de forcas com a esfera federal, principalmente com a dicotomia criada entre
economia e saude. A culpabilizagdo de prefeitos e governadores que ndo institucionalizam o uso
do tratamento precoce com a Hidroxicloroquina, para citarmos um exemplo, o
fechamento do comércio ou medidas restritivas de horarios tem, em nossa interpretagao,
promovido que alguns entes cedam a pressdo, especialmente num momento de crise
econdmica e desempregos. De modo igual, também ndo descartamos governadores e
prefeitos que também surfam no negacionismo bolsonarista visando interesses eleitorais ou de

vinculagao ideologica ao presidente.

Cabe salientar que para a classe trabalhadora, principalmente da juventude
precarizada, os trabalhadores de linha de frente da satde, dos motoristas, empregadas
domésticas, diaristas, enfim, de uma infinitude de categorias profissionais, o “direito” ao
isolamento social ndo foi concedido. Além desse carater de classe, destaca-se o recorte de
classe e raga da pandemia. Segundo informagdes do Ministério da Satde (BRASIL, 2021b), a
populagdo negra ¢ a mais afetada pela Covid-19.

Ao nos debrucarmos sobre os dados referentes a escolarizagao e sua correlagdo com 0s
obitos na pandemia por meio da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios — PNAD
COVID-19 (IBGE, 2021), tendo como referéncia o més de novembro de 2020, constatamos que
as testagem realizadas para identificar as infecgdes pelo Sars-Cov-2 foram maiores na populagdo
branca, numa faixa etaria de 30 a 59 anos de idade, que sao mais escolarizadas e que possuem um
nivel de renda maior. De acordo com a pesquisa realizada por Ranzani et al (2021) que aborda a
caracterizagao das primeiras 250.000 internacdes por Covid-19 no Brasil, no periodo de 16 de
fevereiro a 15 de agosto de 2020 nas regides: Norte, Nordeste e Centro-Oeste, os resultados

indicam que cerca de %; das pessoas infectadas eram negros. Outras
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analises que corroboram essas constatagcdes podem ser encontradas na pesquisa realizada pelo
Nucleo de Operagdes e Inteligéncia em Satde (NOIS), liderado pelo Departamento de
Engenharia Industrial do Centro Técnico Cientifico da PUC-Rio (CTC/PUC-Rio), os dados
consolidados de maio de 2020 com 30 mil casos encerrados indicam que praticamente 55%
dos negros foram a dbito, em comparagdo com 38% dos autodeclarados brancos. A pesquisa
também identificou que, pessoas sem escolaridade somaram uma taxa de 71% dos obitos em

relagdo aos 22% daqueles com nivel superior (BATISTA et al, 2020).

De acordo com o tultimo boletim epidemiologico langado no ano de 2020 pelo
Ministério da Saude (BRASIL, 2020d), que tém dados consolidado até o dia 28 de dezembro
de 2020, negros somam um total de 38,1% das hospitalizagdes por covid-19, brancos 37,7%.
Com relagdo aos obitos, esse indice cresce tendo em vista que do total de 186.762 registradas
no periodo, 42% foram de negros e 36% de brancos. H4 também a evidéncia que uma menor
renda e nivel de escolaridade parecem indicar uma ligagdo direta entre a condi¢ao social, o
lugar que ocupa o individuo na sociedade e a probabilidade de contrair Sars-Cov-2 e ir a
obito. Tais dados podem abrir margem para exploragdo de um conceito que, advindo de
premissas foucaultianas, foi desenvolvido pelo filosofo camaronés Achile Mbembe. Na
interpretacao desse fildsofo, o conceito de biopoder € relacionado a perspectiva de um estado
de excecdo, sendo uma expressdo da capacidade de ditar quem pode viver e quem deve
morrer. Contudo, Mbembe (2016) diz que em Foucault o direito soberano de matar e os
dispositivos de biopoder estariam cravados na forma de funcionamento do Estado moderno,
€ que o nazismo seria um exemplo da concepc¢ao de um Estado exercendo o direito de matar.
Todavia, diferentemente de Foucault, Mbembe argumenta que a atuagdo do biopoder ja era
existente no periodo colonial por meio da escravizacao de corpos negros. Ou seja, para ele a

racializacdo discursiva ja estava presente bem antes do que as analises de Foucault apontam.

Mbembe considera que a aten¢do dada a uma gestdo da vida seria insuficiente para
analisarmos as atuais transformagdes do curso historico da humanidade, e que a gestao da
morte seria de fato o que o Estado tem praticado em prol de realizar a manutengao de corpos
eleitos para viver. A concepcao expressa pelo autor pode ser entendida como necropolitica:

[...] as formas contemporineas que subjugam a vida ao poder da morte
(necropolitica) reconfiguram profundamente as relacdes entre resisténcia,
sacrificio e terror. Demonstrei que a nogdo de biopoder ¢ insuficiente para

explicar as formas contemporaneas de subjugacao da vida ao poder da morte
(MBEMBE, 2016, p. 146, grifo nosso).
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Nesse sentido, a necropolitica e o necropoder seriam premissas que conseguiriam dar
conta de como o Estado tem tratado as populagdes, priorizando a vida de uns em detrimento
de outros. Do ponto de vista empirico e do que conseguimos observar ao trazer essas reflexdes
para o caso brasileiro, percebemos que a biopolitica, ao tratar de uma gestao da vida, promove
intrinsecamente e de forma dialética uma gestdo da morte ao eleger a forma como o Estados
moderno deve regulamentar a vida dos individuos. Nao obstante, a reflexdo de Mbembe
também ¢ sumariamente proficua, conforme assevera Lima (2018), no sentido de apontar
uma sintese entre a gestdo da vida e da morte, principalmente com os recentes giros a direita
na superestrutura politica de paises como o Brasil, com Bolsonaro, que tem realizado uma
gestdo da vida e da morte, na qual fica nitida a sintese entre bio/necropoder, ao desconsiderar
medidas minimas de seguranga sanitaria e potencializar o nivel de obitos por Covid-19 no
Brasil, especialmente quando os dados empiricos nos apontam que grande parcela dos dbitos

se localiza na populagdo mais vulneravel quanto a classe e a raca.

Consideracoes finais

A pandemia de Covid-19 surge quando, por mais de trés décadas, o imperativo
neoliberal tem ditado a conduta das variadas formacdes econdmico-sociais no mundo. Dos
sistemas de saude sucateados ao avanco do capital financeiro por meio do sistema da divida
publica, aliado a uma gestao sanitaria baseada numa clara escolha pela Economia, o Brasil
de Bolsonaro, mesmo tendo o SUS, considerado uma referéncia mundial em servicos de
saude, tem enfrentado altos indices de infecgdo e obitos por Covid-19. Ao se tornar um dos
epicentros de contaminagao, o Brasil tem praticado uma biopolitica que tem falhado por ndo
permitir uma gestao sobre a vida, de modo a salvar corpos do Sars-Cov-2, deixando morrer
aqueles que, na interpretagdo de Bolsonaro, morreriam de qualquer forma, afinal, “todos

morreremos um dia” (TARJA, 2020).

A nossa andlise com base no levantamento bibliografico ¢ nos documentos
consultados demonstra que o conceito de biopolitica pode ajudar nessa compreensdo da
gestdo da crise sanitaria que vivenciamos, desde que consideremos a perspectiva da formacao
social brasileira, de modo a ndo realizarmos uma simples transferéncia conceitual e

aplicabilidade sem entender as especificidades do caso brasileiro. Os conflitos entre
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Presidéncia da Republica, governadores e prefeitos, além de uma série de agdes emanadas
pelo Governo Federal, demonstram que esse conceito ndo pode ser visto de forma unilateral,
e que a leitura de Foucault também pode ser utilizada ao entendimento e andlise sobre o
Estado. Contudo, em nossa interpretagdo, ainda persiste a debilidade de ndao conseguir
apreender, de conjunto ou no marco da totalidade, a correlagdo existente entre as classes

sociais, o que pode abrir espago para novas pesquisas.

Embora este artigo tenha objetivado refletir acerca da pandemia de Covid-19, por
meio da leitura do conceito de biopolitica expresso pelo autor francés Michel Foucault, os
resultados obtidos também fornecem subsidios para pensarmos a situagdo do SUS frente aos
ataques do neoliberalismo e da forma como o governo Bolsonaro tem se tornado um grande
promotor de mortes por todo o pais. Se a pandemia de Covid-19 evidencia as fraturas de uma
sociedade desigual, na qual ser negro e pobre ¢ um indicativo de maior probabilidade de ir a
obito pelo Sars-Cov-2, a questao racial também ¢ um elemento que pode ser investigado em
futuras pesquisas por meio de indicadores sociais, mediante uma série temporal mais longa,
para que assim possamos ter subsidios analiticos a novas interpretagdes, além de promover o
amplo debate do porqué dados por raga, renda, escolaridade, em muitos casos, sdo de dificil

acesso ou ndo ficam claros para a sociedade.

Nossa analise também evidenciou que a conformagdo da biopolitica no caso
brasileiro se constitui de forma dialética, de modo a promover um dos mais tragicos
momentos da saude publica brasileira. A quantidade de 6bitos referenciados por marcadores
sociais exibem o nivel de desigualdade existente na formagao economico-social brasileira.
Esses aspectos podem ser aprofundados com andlises que possam aglutinar as lacunas de
investigacdo que apontamos, mas também promover dentro do &mbito das ciéncias sociais
compreensdes que aprofundem os pilares tedricos € empiricos que constituem esse campo do

saber.

Dessa forma, se o conceito de biopolitica, conforme demonstramos no presente
artigo, nos ajuda a pensar sobre a situacdo brasileira, isso nao implica desconsiderar
elaboragdes que também pensem em formas de superar esse quadro, especificamente aquelas
atreladas ao entendimento das classes sociais no Brasil e nas suas relagées com o Estado. E,
talvez, certa limitagdo resida nesse ponto, pelo menos em nossa interpretacdo do marco
teorico de Foucault, tendo em vista que se o Estado ndo ¢ um bloco homogéneo e estatico,

tampouco as classes o sdo, ha interesses ligados a propria materialidade da vida que também

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 286
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenca CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/ca0s.n26.57969.p265-290


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57969.p265-290

Kleiton Wagner Alves da Silva Nogueira

| ARTIGOS |

podem conformar outras possibilidades de biopolitica, uma que de fato valorize a vida e a
saude de forma ampla, e que ndo seja apenas um apéndice de um modelo de organizacao

social baseado na acumulagao de capital.

Frente a esses argumentos, avaliamos que dentro ambito das ciéncias sociais, essas
observacdes podem ser aprofundadas de modo a produzirmos novas sinteses, ndo apenas de
interpretacdo, mas de intervencdo. Ter em mente essa compreensao fornece subsidios para
superacdo da chave analitica que considera o modelo de biopolitica empreendido pelo modo
de producdo capitalista como um fendmeno insuperavel ou continuo. Portanto, com base nas
lacunas investigativas que sinalizamos ¢ mediante os resultados obtidos no presente artigo,
avaliamos a necessidade de novas elaboragdes e analises empiricas que podem ser realizadas

no campo da satide publica, contribuindo para o debate no campo das ciéncias sociais.
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MILITARES NO GOVERNO BOLSONARO: tutela 2 democracia brasileira?

MILITARY IN BOLSONARO'S GOVERNMENT: brazilian democracy under its
submission?

Antonio Alves de Vasconcelos Filho*

Resumo

Este artigo visa analisar as motivagdes da forte participagdo politica do Exército no governo
Bolsonaro ¢ sua tutela em relagdo a democracia brasileira entre os anos de 2013-2018,
concretamente, como chegamos ao governo com o maior numero de militares da historia. Para
tanto, necessario se faz um resgate histdrico sobre a formagdo do Estado brasileiro e das atuais
condi¢des normativas que permitem que os militares ainda almejem ser o "poder moderador" da
Republica. Em um primeiro momento, veremos como em varios momentos da vida politica
brasileira as For¢as Militares foram sujeitos ativos das transformagdes sociais no Brasil. Em uma
segunda parte, de forma critica, utilizaremos conceitos desenvolvidos por Florestan Fernandes para
compreendermos elementos fundantes da Republica. Finalmente, apos esse resgate historico e
analise critica da Republica, a partir de um estudo de caso da situacao brasileira, veremos como no
periodo recente escolhido, o papel do Exército € central para a crise institucional que vivenciamos,
suas premissas e seus efeitos em relagdo a democracia brasileira. Concluiu-se que ha uma tutela por
parte do Exército para com a Republica, e que esse fenomeno dificulta a cultura democratica
brasileira, € encontra raizes em nossa propria formacao historica.

Palavras-chave: Exército; Tutela; Republica; Democracia.

Abstract

The following work aims to analyze the motivations for the extensive political participation of the
Brazilian Army in Bolsonaro's government and its relation to submission of Brazilian democracy
between the years 2013-2018, specifically, how we arrived at the government with the historically
largest number of military in cabinet. For this, it is necessary to make a historical reconstruction of
the formation of the Brazilian Republic and the current normative conditions that continue to allow
the military act as the "moderating power" of the Republic. At first, we will see how, at various
times in Brazilian political life, the Army were active subjects of social transformations in Brazil. In
a second part, critically, we will use concepts developed by Florestan Fernandes to understand
fundamental elements of the national State. Finally, after this historical overview and critical
analysis of the Republic, starting from a case study of the Brazilian situation, we will see how in the
recent period, the role of the Army is central to the institutional crisis that we are experiencing, its
premises and its effects in relation to Brazilian democracy. It was concluded from the research that
there is Military tutelage of the Republic, that this phenomenon hampers Brazilian democratic
culture and that it finds its roots in our historical formation.

Keywords: Army; Tutelage; Republic; Democracy.
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1 Introducao

A formacdo da Republica como a conhecemos se confunde e tem direta
participagdo das forgcas militares, notadamente o Exército, em sua concepcdo. Para
analisarmos um lapso temporal tdo recente como o proposto (2013 a 2018), que culmina
na estruturagdo do governo Bolsonaro, faz-se necessario observarmos a tradicdo que
permeia a atuacdo do Exército em relagdo a politica brasileira ao transcorrer do nosso

processo historico.

Por diversos pontos especificos e importantes da nossa histdria, os militares estao
presentes como atores ativos, ou as escusas, em transacoes politicas e efervescéncias
sociais. Este papel ndo ¢ hodierno, como chama atencao Alexandre Fuccille (2019, p. 92):
"foi a partir da guerra do Paraguai, ainda no século XIX, que as forgas armadas brasileiras
passaram a ter crescente importancia politica e militar." A guerra do Paraguai pode ser
tomada ponto central para a formagao da unidade nacional do Exército. Porém, ainda mais
anterior ¢ o movimento de formacgdo politica do Exército como identificado por John
Schulz (1994), para quem o movimento de politizagdo comeca durante a década de 1850

impulsionado por reformas interiores e efervescéncias na educacgao militar.

Em breve resgate historico, temos fundamentalmente a presenga dos militares em
todos os marcos histdricos importantes para a formagao da Republica e suas interrupgdes
subsequentes, sejam como "garantidoras" da ordem vigente ou como forgas golpistas.
Momentos como: a Instauragdo da Republica (1889); Revolucao de 1930, instituicdo e
deposicao do Estado Novo (1937-1945); Suicidio de Gettlio Vargas (1954); Golpe e
Contragolpe em relacdo a posse de Juscelino Kubitschek (1955); Campanha da
Legalidade (1961); Golpe Militar (1964), para citarmos apenas momentos chaves que ndo

podem ser dissociados dos militares.

O que percebemos ¢ que a participagdo ativa, de modo a tutelar as forgas politicas
no pais, € a regra em relacdo a atuacao do Exército Brasileiro. Como observa José Murilo
de Carvalho (2019, p. 25): "as forcas armadas intervém em nome da garantia da
estabilidade do sistema politico; as intervengdes, por sua vez, dificultam a consolidagdo
de praticas democraticas." Esse ciclo vicioso, ora apontado, ¢ um drama persistente que
se demonstra mais ativo ou disfarcado ao decorrer do tempo, inclusive p6s-Constituigao

de 1988.
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A democracia, tomada como liberal, ¢ um desafio em terras brasileiras.
Vislumbra-se seu maior periodo de profusdo pos-periodo militar, apesar dos gargalos
ainda presentes na realidade brasileira. Somado a esse panorama, contextualizaremos o
conceito de Florestan Fernandes para democracia, em contato com a problematica da elite

militar tomando as rédeas da nacdo em diversos pontos de sua historia.

Dentre as promessas da Constituinte pos-ditadura civil-militar, havia a esperanca
de um controle civil acima dos militares. Apesar de algumas conquistas nesse sentido,
vivenciamos hoje um dos governos mais militarizados da nossa histéria. Com o maior
nimero de ministros derivados das forgcas armadas desde o governo Castelo Branco
(FREIXO, 2020, p. 22). Como chegamos até¢ aqui, a problematica e as motivagdes para

tanto € o que este trabalho visa abordar.

2 A politizag¢ao do Exército

As Forcas Armadas no Brasil, especificamente o Exército, foco principal deste
trabalho, durante a vivéncia republicana do pais desempenharam papel que fora além da
defesa externa. O controle civil sobre a caserna ¢ um desafio histérico na politica
brasileira. Como poderemos perceber, a formac¢ao militar esta estritamente ligada a essa

realidade.

O ponto de inflexdo da participagcdo politica dos militares se d4 a partir da
organiza¢do plena de um Exército perante a Guerra do Paraguai. Rememoramos, como
dito anteriormente, que a formacgao politica ¢ ainda mais anterior. José Murilo de Carvalho
aponta trés vertentes ideoldgicas presentes na formagdo militar brasileira durante seu

desenvolver na Primeira Republica.

As ideologias de intervencdo, assim chamadas, se traduzem na: intervengao
reformista, ndo intervencao e intervengdo moderada. A primeira vertente se construia
sobre a ideia do soldado-cidaddo, que s6 devia obediéncia apenas dentro da lei (de acordo
com sua propria interpretacdo). Advindo a sanha reformista de escaldes inferiores que
constantemente entravam em choque com a propria hierarquia militar, como, por
exemplo, o movimento tenentista (CARVALHO, 2019, p. 62-64).

Jaaideologia de ndo intervencao, baseada no ideal do soldado-profissional, visava

o afastamento das forgas militares das questdes politicas do cotidiano civil. A ideia
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principal seria que "o Exército devia ser o 6rgdo de defesa nacional, sob a dire¢do de
comando superiores, por sua vez submetidos ao presidente da Republica" (CARVALHO,
2019, p. 66). Como podemos perceber, apenas o ideario da defesa nacional veio a

prosperar no meio militar.

A terceira vertente trata sobre a chamada interven¢ao moderada, o que Jos€¢ Murilo
de Carvalho chama de "intervencionismo de generais". Combina-se a primeira ideologia
interventiva dos tenentes, porém agora defendida pelo alto oficialato, mantendo-se a
estrutura e organizac¢do militar. Segundo o autor supramencionado, "a ideologia do poder
moderador das Forcas Armadas tem ai sua primeira formulacdo sistematica"

(CARVALHO, 2019, p. 68).

A partir dessa formacao politico-ideoldgica ¢ que as forcas militares passam a
monitorar os caminhos do Estado Brasileiro. Sobretudo com o intervencionismo de
generais que, hodiernamente, ainda reverbera como o suposto fundamento de que seriam

os militares o poder moderador da Republica.

Em sua obra classica Historia militar do Brasil, Nelson Wernerk Sodré divide em
trés periodos a formacao militar: a fase colonial, a fase autonoma e a fase nacional. Para
efeitos deste artigo, sobrepde-se o interesse nas consideracdes sobre as ultimas duas
ultimas fases abordadas, tanto pela sua atuagao quanto formacao vinculada ao periodo

republicano (SODRE, 2010).

Sobre o momento da republica oligarquica, importante vetor para a relagdo dos
militares com a politica, dispde Sodré sobre o que ele acredita ser a concepgdo do

movimento tenentista:

O Tenentismo comega a representar a renovagdo, o impulso burgués, a forga
do avango, o sentido inconformista, amplo, nacional. Assinala o divércio entre
o poder, dominado pelo latifindio, e o aparelho militar, que se recusa a servi-
lo (SODRE, 2010, p. 270).

Independentemente do juizo de valor que se faca do movimento, o seu carater
politizador dos militares ¢ inegavel, assim como sua participagao posterior para a chegada
de Getulio Vargas ao poder.

A fase nacional, citada anteriormente, se inaugura com a Revolucdo de 30, e

perdura até a data da publicacdo da obra que coincide com o golpe de 64. Nesse contexto,
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destaca o autor, dois aspectos que considera ser a missdo das Forcas: “assegurar as
condi¢des democraticas e assegurar a livre expansao econdmica nacional” (SODRE,

2010, p. 488).

Como se percebe, o cardter nacionalista e qualificado de sua avaliagdo sobre as
Forcas Armadas, naquele momento, nao se confirmou com o Golpe Militar que logo ali

ocorreu. Ao refletir sobre a Ditadura ainda em 1967, aponta:

A ditadura causou males profundos ao Brasil, € continua a causa-los; causou
males especificos aos soldados brasileiros, de que s6 agora comegaram a se dar
conta, e ficam em perplexidade por isso. Pouco a pouco, comecam a despertar,
a ter consciéncia desses males. Quando o processo chegar ao fim, eles a
detestardo — como ela merece (SODRE, 1967, p. 643-644).
ApOs este breve relato sobre as vertentes de intervengao e os periodos da formagao
militar que contribuiram para a politizacdo dos militares e seu consequente
posicionamento acerca da politica civil do pais, passaremos a analise especifica destes

institutos da tutela e das intervengdes.
2.1 Da tutela a interven¢ao militar

A historia brasileira ¢ permeada de momentos de intervengdes do Exército, que
nos serd o principal foco de andlise. Assim sendo, desenvolveu-se ao longo deste processo
uma suposta tutela dos militares em relagdo as forgas politicas. Sendo a tutela mutével na

medida em que ha uma maior ou menor estabilidade democréatica no pais.

Apesar de serem conceitos que podem caminhar juntos, intervenc¢ao e tutela ndo
se confundem. A intervencao militar se dd& em momentos especificos, mormente com o
uso da forca, podendo ser considerada a expressao classica do Golpe de Estado do Século

XX, tao reconhecivel na América Latina, como aponta Adam Przerworski:

Golpes — pelo menos aqueles que levam a morte da democracia, como no Chile
em 1973 — sdo eventos notaveis. As usurpagdes de poder pelos titulares podem
ser lentas e graduais, mas em muitos casos os pontos de ruptura sdo 6bvios.

(PRZEWORSKI, 2019, p. 26, tradugdo nossa).
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Por sua vez, a tutela militar requer um processo aprofundado de interiorizagdo das
forgas militares como participe politico, mesmo que ndo explicito. A tutela permite que

atuem as Forgas Militares com interferéncias na politica em seu proprio interesse.

No pos-ditadura civil-militar, podemos citar como exemplos desta tutela apenas
dentre os anos de 1985 a 1998: O lobby no processo constituinte € a participacdo no
governo Sarney (LINZ; STEPAN, 1999); participacao de militares da ativa ou reserva no
gabinete governamental; falta de rotina legislativa e de participagdo do Congresso nos

assuntos referentes a Defesa Nacional (ZAVERUCHA, 1998).

Ainda na década de 90, no incipiente novo regime democratico, aponta Jorge
Zaverucha que: "As Forgas Armadas foram consultadas sobre o impedimento de Collor e
deram sua anuéncia a assung¢ao de Itamar Franco. O novo presidente terminou nomeando
nove militares para o seu ministério" (ZAVERUCHA, 1998). Rememora-se ainda que o
entdo presidente Fernando Collor havia extinguido o Servigo Nacional Inteligéncia (SNI),

heranga da Ditadura (LEIRNER, 2020).

Apesar do marco institucional no segundo mandato de Fernando Henrique
Cardoso (FHC) com a criagao do Ministério da Defesa, a simples criagdo do ministério
ndo foi suficiente para a adequagdo total dos militares ao controle civil. Sdo exemplos
notdrios a omissao de FHC em lidar com as denuincias sobre o curriculo militar da Escola
de Inteligéncia do Exército, e seu recuo em demitir o Comandante do Exército por criticas
publicas a falta de verbas e supostos salario defasados, apds ato de desagravo de mais 155
Generais em Brasilia (ZAVERUCHA, 2005, p. 206). Por mais de uma vez, o poder civil

se viu acostado por uma sombra autoritaria.

Ainda antes de atingirmos o estopim da presente crise institucional e democrética,
Jorge Zaverucha (2005, p. 36) analisando a relagdo entre o0 Governo FHC e os militares,
apontava como essa situagdo de democracia tutelada se amolda na realidade brasileira:
"embora a competicdo eleitoral no Brasil venha se aprimorando, as Forcas Armadas
continuam a constranger os lideres politicos quando eles decidem ameacar os interesses
castrenses." Analise e consideracdo que se manteve relevante durante os governos que se
sucederam entre 2003-2014, nos quais os militares, por diversos momentos, reagiram

quando perceberam seus status e interesses ameagados.
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Durante o Governo Lula, apesar do aumento do investimento no Setor de Defesa
(VAZ, 2017), ha, pelo menos, alguns episddios que demonstram uma queda de brago
entre civis e militares. Como por exemplo, no caso da 3% versao do Programa Nacional de
Direitos Humanos que propunha a criacdo de uma comissdo especial para revogar a Lei
de Anistia de 1979. Nessa situacdo especifica, o Presidente Lula recuou ap6s uma crise
que quase culminou com a rentincia do seu Ministro da Defesa, Nelson Jobim, e os trés

comandantes das For¢as (SAMARCO; LOPES, 2009).

Diante do exposto, percebe-se que mesmo os dois presidentes eleitos mais hdbeis
politicamente do nosso periodo recente, leia-se FHC e Lula, tiveram uma relacdo com os
militares, na qual, apesar de eles estarem supostamente recolhidos aos quartéis, sua

influéncia e efervescéncia politica se fazia presente.

Ja durante o Governo Dilma Rousseff, os atritos se tornaram cada vez mais
explicitos. Para Piero Leirner, “2012 foi o ano em que se resolveu ‘riscar o fosforo’”
(LEIRNER, 2020); o autor faz referéncia as reagdes militares & Comissdo Nacional da

Verdade (CNV), e ainda pontua:

Em 2014, setores do Estado estavam atacando Dilma sem parar, incluindo-
se ai oficiais da ativa que, depois de 25 anos mantendo-se em siléncio
extramuros, passaram a abertamente criticar o Governo — entre eles o [hoje
vice-presidente] general Mourao, que ainda em 2014 comeca a dar palestras
falando do PT e do Foro de Sao Paulo (LEIRNER, 2020).
Essa tutela ¢ um processo enraizado e desenvolvido ao longo da nossa historia, e
que nao encontrou seu fim com a Constitui¢do, assumindo, como demonstrado, formas
variaveis de atuagdo. Ainda sobre o fenomeno da tutela militar defronte a politica, temos

a defini¢do de Eli¢zer Rizzo de Oliveira (1987, p. 61):

A tutela corresponde a uma manifestagdo especifica do papel militar na
preservagdo da ordem social num momento em que a corporagao castrense nao
se encontra no exercicio do poder de Estado, sem, no entanto, haver perdido a
importancia organica no conjunto dos 6rgaos do Estado.

Logo, mesmo em ambientes que teoricamente se apresentam como sendo
democréaticos, neste papel problematico de tutela do Estado restaria, em 0ltima razdo, as
Forgas Militares o papel de garantidoras da ordem social vigente. Como demonstramos,

o processo de tutela da democracia brasileira e a falta de um maior controle civil para
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com os militares, agravaram a crise institucional que culminaria no estagio de militarismo

governista hoje presente.

Para a melhor compreensdo da problematica que ora apresentamos, faz se também
necessaria a analise sobre a formag¢ao da democracia entendida no contexto brasileiro.
Para tanto, versaremos a seguir sobre elementos constitutivos da cultura autoritaria em

Florestan Fernandes e sua possivel ligacdo com a politizagcdo das forcas armadas.
3 A formacao da Republica: uma democracia restrita

Ao longo da histdria brasileira, tivemos periodos de maior intensidade autoritaria
ou tentativas imperfeitas de estabelecimento de uma democracia liberal. Mesmo com o
periodo de maior avanco das liberdades publicas a partir da Constituicdo de 1988, ainda

assim, o Brasil segue a procura da democracia (BIGNOTTO, 2020).

O autoritarismo que hoje ronda a internalidade do Estado brasileiro e a construgao
da Republica ndo ¢ uma excecdo diante da nossa historia, muito pelo contrario, faz parte
do seu processo fundante. Analisando a obra de Florestan Fernandes, Newton Bignotto
assim resume essa tendéncia: "O ressurgimento continuo de regimes autoritarios esta,
portanto, ligado a maneira como o capitalismo se desenvolveu entre nds, mas também ao
modo de conservagdo do poder pelas classes dominantes ao longo do tempo"

(BIGNOTTO, 2020, p. 148).

Logo, a forma como o poder se relaciona com as elites delimitou a possibilidade
de uma experiéncia democratica. Conforme observa Silvana Totora (1999, p. 111): "a
dominacdo burguesa associou-se a procedimentos autocraticos de uma democracia
restrita, valida para os iguais, excluindo da Nacao a grande maioria dos desfavorecidos."
Trata-se, portanto, de um fendmeno de tradi¢do e cultura autoritaria. Sobre o tema,

Morena G. Marques conceitua a cultura autoritaria como:

Proprio da necessidade de autoprivilegiamento e autoprote¢do burguesa que,
em nome da estabilidade politica, estatiza a violéncia sistematica contra os de
baixo, ultrapassando os limites do seu braco armado e a condensando nas
politicas sociais e demais esferas publicas de interlocugdo com os
trabalhadores (MARQUES, 2018, p. 140, grifos da autora).
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Dessarte, o fenomeno da cultura autoritaria se traduz no uso sistematizado do

poder coercitivo do Estado em vias de suposta motivacao pela estabilidade politica e
social. Nesse sentido, observando os efeitos e repercussoes do Golpe de 1964 para além
da relacdo da burguesia com o proprio papel do Estado, Florestan Fernandes afirma que:
Isso fez com que a restauracdo da dominagao burguesa levasse, de um lado, a

um padrao capitalista altamente racional ¢ modernizador de desenvolvimento

econdmico; e, concomitantemente, servisse de pido a medidas politicas,

militares e policiais, contrarrevolucionarias, que atrelaram o Estado nacional

ndo a classica democracia burguesa, mas a uma versdo tecnocratica da

democracia restrita, a qual se poderia qualificar, com precisdo terminologica,
como uma autocracia burguesa (FERNANDES, 2005, p. 313, grifo nosso).

Logo, ndo ¢ surpresa que no Brasil, com essas caracteristicas, possa existir um
projeto autoritério, o qual se apoie em forgas militares na captura do Estado, pois esta ¢ a
regra perante a historia do pais. Como conclui Morena G. Marques: "Ao afirmarmos a
existéncia de uma cultura autocratica supomos algo inevitavel diante dos fatos historicos:
a superacao da natureza autocratica do Estado ndo se realizou, ato que exigiria muito de

nossa burguesia nacional"(MARQUES, 2018, p. 143).

Portanto, a burguesia nacional que deteria as ferramentas de superacdo desse
autoritarismo, escolhe se utilizar dele em beneficio proprio, de forma a manter seus
privilégios enquanto classe. O subdesenvolvimento, a dependéncia externa e a cultura

autoritaria formam um tripé de sustentacao para a manutengao do poder.

Dessa forma, aponta Florestan Fernandes:

Esse parece ser o sentido da progressiva adaptagdo da ordem social competitiva
a novas modalidades de dominagao autocratica, fundadas no poder estatal, na
militarizacdo das estruturas e fungdes do Estado e na repressao politico-militar
das “ameacas a ordem”, quer elas tenham origens liberal-democraticas, quer
elas tenham origens socialistas (FERNANDES, 2009, p. 97-98).

H4, desse modo, uma relacao entre a elite dominante e a militariza¢dao, de modo a
garantir a manuten¢ao do status quo, frente a qualquer ameaca a esta dinamica
estabelecida de poder. Ainda sobre o tema das institui¢des politicas sob a Optica de
Florestan Fernandes, discorre Thiago Mazucato:

Ao analisar as instituigdes politicas brasileiras, Florestan destaca a auséncia de
verdadeiros principios democraticos no pais, o que se evidencia pelo fato de

que, ainda que em varios momentos da vida politica nacional tenham surgido
sinais de avangos em direcdo ao que poderia ser considerado como principios
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democraticos, salta a vista que elementos conservadores, € mesmo
reaciondrios, sempre permaneceram de forma predominante nas instituicdes
politicas brasileiras (MAZUCATO, 2016, p. 74, grifos do autor).
Essa situagdo denota a problematica, ora referenciada, na Republica pos-1988;
mesmo em governos considerados como progressistas, os elementos reacionarios e

conservadores intrinsecos se fizeram presentes. Seja com maior ou menor intensidade,

ganhando notorio destaque no periodo recente a partir de 2013.

Esse ¢ um fendmeno que encontra raizes na formagdo da sociedade de classes
brasileira, com a permanente presenca das oligarquias no poder, nao sendo permitido ao
povo o processo decisorio de maneira ampliada da nagdo. Sobre o tema, discorre Silvana
Totora:

E essencial, no pensamento de Florestan, o conceito de revolugdo burguesa em
atraso. A burguesia ndo logrou incorporar as classes populares na sociedade
civil e no ambito dos direitos civis e politicos. Ao contrario, criou uma Nagao
dual. De um lado, os privilegiados que instrumentalizam a politica,
especificamente o Estado, para si, de outro lado, a grande maioria dos
excluidos, relegados a miséria e a opressdo (TOTORA, 1999, p. 125).

Logo, ¢ no processo de instrumentalizacdo da politica que se destacam as
maquinas de repressdo simbolizadas também pela politizagao das Forcas Militares, nao
sendo respeitados os fundamentos nem mesmo para um modelo de democracia

representativa. A partir dessas consideragdes, passamos a atual crise do pais e a presenca

dos militares na agora politica.
4 Crise sistematica e a militariza¢do governista

Os momentos de crise costumam ser reveladores para a solidez da
institucionalidade de um pais. A crise organica inaugurada em 2013, e que se seguiu com
a derrocada econdmica, com o impeachment, e a crise politica e das instituigdes fez com
que anos depois, no esteio da Operagdo Lava-Jato, a criminalizagdo da politica ganhasse
forca, e que os representantes eleitos fossem vistos como indiferentes aos anseios dos

eleitores. Como relata Rosana Pinheiro-Machado sobre os protestos de 2013:

Nada voltou ao lugar apds as Jornadas, porque as bases da transformagdo social
ja estavam se alterando. Junho foi um incentivador e inaugurou — como uma
espécie de marco, e ndo como uma causa direta — um tempo logo de limbo,
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definido por polarizacdo, confusdo e sofrimento social (PINHEIRO-
MACHADO, 2019, p. 38).
Para fins de exemplificagdo, podemos dividir as manifestagdes dos ultimos anos
em trés estagios: As Jornadas de Junho de 2013, que se caracterizaram por serem
apartidarias, criticavam de forma genérica os gastos com a Copa do Mundo, para além de

requererem mais direitos sociais (PINHEIRO-MACHADO, 2019).

Em um segundo momento, a partir de 2015, ha as manifestagdes antigoverno,
favoraveis ao impeachment da presidente Dilma Rousseff. Essas manifestacdes
denotaram o antipartidarismo, a ojeriza a classe politica, um forte sentimento
antissistema. Em questiondrio realizado em abril de 2015 numa manifestacio em
Curitiba, foi constatado que 73% dos manifestantes presentes ndo confiavam em partido
politico algum. Porém uma maioria de 71% rejeitou a hipdtese de entregar o poder aos

militares (ORTELLADO; SOLANO, 2016).

Em Sao Paulo, epicentro das marchas pelo impedimento, em pesquisa realizada
na manifestagdo em margo de 2015, a situacao nao foi diferente: Para 50% do universo
presente no questionario, os partidos politicos ndo t€ém nenhum prestigio, enquanto 39%
apontaram ter pouco prestigio na cena da época. No confronto de opgdes entre
Democracia x Ditadura, 85% escolheram a democracia como sempre melhor do que

qualquer outra forma de governo (DATAFOLHA, 2015).

Ja a partir da posse de Jair Bolsonaro, as profusdes de rua de carater
antidemocratico ficaram cada vez mais comuns, comegou a surgir com mais aparéncia o
apelo da extrema direita pelo intervencionismo militar (CNN BRASIL, 2020), e j& nas
forcas militares, a defesa do idedrio de pacificadores da nacdo. Como nos diz Heloisa
Starling: "A partir de 2013, o empenho em fraudar a historia para transforma-la em objeto

de contestacao e disputa politica s6 fez crescer" (STARLING, 2019, p. 281).

A acirrada disputa eleitoral em 2014 e o seu resultado apertado fizeram com que
pela primeira vez, desde o advento da Nova Republica pos Constituicao de 1988, um
resultado de eleicao presidencial e a lisura do processo fossem questionados pelo partido
perdedor, o Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB). Inaugurando uma crise

politica que culminou no impeachment da presidente eleita Dilma Rousseff.
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Sobre esse processo, vale ressaltar sua natureza de desgaste para o tecido
democratico brasileiro. O impedimento da forma como feito, no qual consideramos sem
cometimento de crime de responsabilidade, ndo pode ser considerado como um elemento

ordinario da vida politica brasileira.

Em relagdo a esse periodo, duas interpretagdes sobressaem-se para o objetivo
deste trabalho: a que considera a destituicdo um golpe parlamentar (SINGER, 2016), um
soft-coup, que rompe com a soberania do voto popular manifestada nas elei¢cdes de 2014.
J4 a segunda, de matriz legal-liberal, considera o processo um agravamento do chamado
"jogo duro constitucional", no qual se usam os institutos legais de maneira jamais

imaginada como arma politica para atingir os oponentes (LEVITSKY; ZIBLATT, 2018).

Independentemente da interpretacdo politica que se queira usar para definir tal
momento, resta demonstrada sua nao normalidade. Sendo um dos motivos e estopim para
o agravamento da crise ora abordada de forma a sobrelevar, inclusive, a participagdo

politica das forcas armadas.

A partir de 2016, na busca por legitimar seu governo impopular (DATAFOLHA,
2018), Michel Temer comega um processo de maior cooptacao dos militares ao governo.
Rompendo com importantes tradigdes da recente Republica, nomeou para o Ministério
da Defesa o primeiro militar desde o governo FHC, que em seu segundo mandato, colocou

um civil a frente dos comandos militares (ZAVERUCHA, 2005).

A Interven¢ao Federal no Rio de Janeiro sob o comando do general Braga Neto
do Exército, hoje Ministro da Defesa do Governo Bolsonaro, foi mais um sinal da perda
de legitimidade do poder politico e do reforgo as tradi¢des autoritarias de intervengao,
mesmo que tenha ocorrido sob a égide da formalidade legal (ARIAS, 2018). Ainda em
2018, tivemos o célebre episodio do general Villas Boas, que em tons de ameaca velada
manifestou-se acerca da possivel decisdo do Supremo Tribunal Federal (STF) sobre o
habeas corpus do ex-presidente Lula, a época preso em decorréncia da Operagdo Lava-

Jato (VALENTE, 2018).

O processo de militarizagao do governo brasileiro, que se intensificou com Michel
Temer, atinge seu &pice no Governo Bolsonaro. Como demonstra o levantamento

realizado pelo Tribunal de Contas da Unido (TCU) sobre a presenca de militares em
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cargos do governo, os numeros impressionam pela enormidade escalonada no periodo de

2016 a 2020:

Grifico 01 — Militares em cargos civis no governo

Militares da ativa e da reserva desde 2016
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Fonte: Lis (2020).

Ou seja, mesmo que a eleicdo de um lider de extrema-direita tenha influenciado a
maior presenca militar na vida politica do pais, esse ¢ um problema histérico como
constatamos anteriormente, € que se fortaleceu principalmente nos ultimos cinco anos.
Apenas se contarmos a participagdo de generais da ativa no Gabinete Ministerial, uma
verdadeira excecdo no ambiente democratico, teriamos Eduardo Pazuello (ex- Ministro
da Saude), Otavio Régo Barros (ex-porta-voz da Presidéncia da Republica), Luiz Eduardo
Ramos (Secretaria de Governo e Ministro da Casa Civil) e Walter Braga Netto (Ministro

da Casa Civil, e agora Ministro da Defesa).

Ao analisar a ascensao do conservadorismo e da extrema direita na Europa e no

Brasil, Michel Lowy aponta importante particularidade do processo politico brasileiro, o
chamado apelo militar:

O elemento mais preocupante da extrema-direita conservadora no Brasil, que

ndo tem um equivalente direto na Europa, ¢ o apelo aos militares. O chamado

a uma intervengao militar, o saudosismo da ditadura militar, é sem duavida o

aspecto mais sinistro e perigoso da recente agitagdo de rua conservadora no
Brasil (LOWY, 2015, p. 663).
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Ainda refletindo sobre a simbiose do governo eleito em 2018 para com as forgas

militares, notadamente o Exército, esclarece Daniel Aardo Reis:

Em uma analise especifica da forga politica do bolsonarismo, cumpre destacar,
em primeiro lugar, seu niicleo mais coeso nos aparelhos de seguranga formais
(forgas armadas e policias) e informais (milicias e bancada da bala). Agrupam-
se em torno dos conceitos de Ordem, de Seguranca e de defesa da Patria (REIS,
2020, p. 8).
Ha, portanto, para além da cultura autoritaria, uma identificagdo ideoldgica desses
setores para com o presente governo. No caso dos militares, a gravidade resta exposta
com o abandono de suas fungdes de Estado, mormente de defesa nacional, para

confraternizar de forma abusiva com o governante da vez.

A simbiose entre governo e militares nos levou inclusive a maior crise das Forgas
Armadas desde 1977, quando Sylvio Frota, Ministro do Exército, tentou golpear o
General Ernesto Geisel durante a Ditadura Civil-Militar. Ocorrido diante da consumacgao
da rentincia conjunta do Ministro da Defesa e dos trés comandantes das For¢gas Armadas
em resposta a uma suposta tentativa do presidente Bolsonaro de usa-las (Forcas Armadas)
ao seu bel-prazer. No entanto, essa aparente tentativa de afastamento pode significar uma
intencdo na qual: "a visdo de que as Forcas Armadas estdo apartadas de Bolsonaro ¢
funcional para o projeto militar mais amplo, de permanéncia no poder, bem como de nao

serem responsabilizadas pelo desastre que o governo causou (MEI et al, 2021).

Comum, durante os ultimos anos, foi o suposto apelo popular a medidas
autoritarias, como o fechamento do Congresso Nacional por meio de uma intervengao
militar. Em verdade, esse apelo so fica explicito em manifestacdes especificas, visto que
pesquisas recentes apontam que a confianga nos militares diminui com a grande
participagdo no governo. Segundo os dados, o sentimento de confianca nos militares caiu
sete pontos desde 2018, de 33,9% para 27% em 2020. Os que dizem confiar “mais ou
menos” na instituicdo sao a nova maioria: 33,8%. Ainda, 58% dos entrevistados e
entrevistadas avaliam que "nao ajuda a democracia do pais a maior presenga de militares
em cargos de primeiro e segundo escalao" (CARVALHO, [20207]). Ainda, pesquisa

Datafolha demonstra que 75% dos brasileiros adultos concordam que a Democracia ¢

sempre a melhor forma de governo (DATAFOLHA, 2020).
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Importante ressaltar que o papel da Forca Militar na democracia liberal moderna
¢ aquele vinculado ao poder e hierarquia civil, destacando-se a necessidade de maior
profissionalizacdo da caserna e a maximizagdo do poder politico sob os militares

(HUNTINGTON, 2000).

Nessas manifestacoes localizadas, os candidatos ao golpe da vez promovem atos

contra a democracia dizendo-se basear no artigo 142 da Constitui¢ao Federal, que declara:

Art. 142, As Forgas Armadas, constituidas pela Marinha, pelo Exército e pela
Aeronautica, sdo instituigdes nacionais permanentes e regulares, organizadas
com base na hierarquia e na disciplina, sob a autoridade suprema do Presidente
da Repuiblica, e destinam-se a defesa da Patria, a garantia dos poderes
constitucionais e, por iniciativa de qualquer destes, da lei e da ordem (BRASIL,

1988).

Apesar de toda tradi¢ao autoritaria do pais, e de um processo de transi¢ao da saida
da Ditadura Civil-Militar de forma controlada, interpretar que ha tamanho dispositivo
autoritario na Constitui¢do, capaz de legitimar o ideédrio de poder moderador as Forgas
Armadas, ndo resguarda sustentacao diante da hermenéutica constitucional. Sobre o tema,
expoe Lénio Streck:

O artigo 142 ndo permite intervengdo militar [...]. Por qual razdo o constituinte
diria que todo poder emana de povo, com todas as garantias de sufragio etc.
Se, de repente, dissesse: ah, mas as for¢cas armadas podem intervir a qualquer
momento, como uma espécie de “poder moderador” (STRECK, 2020, online).

O artigo se refere apenas a possibilidade juridica do uso das Forgas Armadas como
forcas de seguranca publica em situagcdo excepcionais, possuindo toda uma legislagao
especifica para tanto. Concluimos que uma redagcdo mais simples e direta focando na
soberania e defesa nacional poderia até ser mais compreensivel, e ajudaria na contensio
de aspiracdes golpistas, mas ndo sanaria um problema tdo profundo quanto os anseios de

tutela das for¢as militares.

Portanto percebe-se que varios elementos convergem para o atual momento de
expansao da ocupacao dos militares na vida publica. Nao caimos de paraquedas nesta
situacao, ha elementos historicos e culturais enraizados no Estado brasileiro, e muito se
deixou por fazer em termos de transi¢do pds-ditadura e na formagdo da educa¢ao militar

nas ultimas décadas para que chegdssemos até aqui.
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5 Consideracoes finais

O artigo propOs-se a uma analise sobre como chegamos a este momento de
ocupacdo do Exército em cargos governamentais, € qual ¢ o significado disso para a
democracia brasileira. Estaria a Reptblica sofrendo um processo de tutela, ou haveria ali

um simples exercicio regular dos militares?

Diante do exposto, restou evidente o papel central da cultura autoritaria, da
formacdo dos militares, e da politizagao do Exército para o atual cenario. Nao ¢ de hoje
que quando ndo sao titulares do poder, as for¢as militares buscam seu espago por meio da

tutela do poder politico.

Apesar dos avancos democraticos das Ultimas décadas, a questdo foi
negligenciada pelos presidentes que detinham estabilidade e poder suficiente para
enfrentar o problema, que, definitivamente, ndo ¢ de simples abordagem. Logo, a
participacdo dos militares para além dos limites democraticos denota um resultado de um

processo historico no qual o poder politico foi alijado pelas armas.

As consideracdes, tomando nota nos ensinamentos de Florestan Fernandes,
demonstram como a elite militar se instrumentalizou em conjunto com as classes
dominantes para uma experiéncia de autocracia burguesa. Demonstrando que mesmo
quando h4d um avango civilizatorio no pais, como ocorreu desde a Constitui¢ao até a

recente crise sistematica, basta 0 minimo de espago para o autoritarismo voltar a tona.

Portanto o quadro atual ¢ critico, pois refor¢ca o entendimento por parte dos
militares de que eles seriam um quarto poder na Republica, como agem efetivamente
tentando o ser. Apenas com reestabelecimento do poder politico, profusdo de cultura
democréatica nas for¢as militares, maior profissionalizagdo e a superagao dos dogmas que
a cercam, poderiamos deter um resultado condizente com as reais necessidades do pais
em encontrar-se com uma experiéncia democratica consolidada, situagdo que hoje nos

parece uma miragem utopica.
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THE BLACKS OF PEDRA D’AGUA

Maristela Oliveira de Andrade*

LIMA, Elizabeth Christina de A. Os negros de Pedra d’Agua: um estudo de identidade
étnica - histdria, parentesco e territorialidade numa comunidade rural. Sdo Paulo: Mentes
Abertas; Campina Grande: EQUEPB, 2020.

Com grande alegria recebi um exemplar deste livro como presente da autora, que
recuperou sua pesquisa de trinta anos atras em uma comunidade rural negra do agreste
paraibano, que merecia ha muito ter sido publicada. Com a Constituicdo de 1988, as
comunidades rurais negras foram reconhecidas como remanescentes de quilombos com
direitos fundiérios e culturais, e as pesquisas sobre os quilombolas se multiplicaram. Dai
a importancia desse livro que tornou acessiveis dados valiosos sobre quilombolas logo
apods a promulgacao da constitui¢do, tendo em vista o interesse que se formou no ambito
da antropologia pelas comunidades quilombolas. Qualifico a pesquisa de Elizabeth —
Bebete para quem a conhece — como pioneira na Paraiba no estudo antropologico das
comunidades quilombolas, realizada quinze anos depois do estudo precursor de Josefa
Salete Cavalcanti sobre a comunidade do Talhado (CAVALCANTI, 1975). Nao poderia
deixar de destacar a qualidade do acervo fotografico da pesquisa que integra o livro, e

constitui um produto a parte a merecer um tratamento fotoetnografico ou museologico.

O livro foi fiel ao titulo ao realizar um percurso etnografico que revelou a
construgio da identidade étnica dos negros de Pedra d’Agua a partir dos usos do territorio
compondo uma tessitura complexa que envolveu as narrativas de origem. No processo de
formacdo da identidade étnica, a autora ndo partiu da categoria de remanescente de
quilombo, mas de comunidade rural negra, de modo a respeitar a autoidentificacdo dos

negros de Pedra d’Agua na época da pesquisa, e tomando por base a literatura

* Doutorado em Etude Latino-Americaine/ Anthropossociologie des Religions pelo IHEAL/Université de
Paris 1ll/Franga. Professora titular aposentada do Departamento de Ciéncias Sociais/UFPB/Brasil.
Professora voluntaria nos Programas de Pds-Graduagdo em Antropologia e em Desenvolvimento e Meio
Ambiente/UFPB/Brasil. E-mail: andrademaristela@hotmail.com.
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antropologica sobre estas comunidades brasileiras até entdo. Alids, a importancia do
estudo de Bebete decorre de sua realizacdo em 1990, considerando que os laudos
antropolégicos de reconhecimento dos quilombolas foram realizados no periodo entre
1992 e 2003 segundo Arruti (2006), e o reconhecimento do direito aos territdrios
ocupados, apos 2003. Esse dado temporal explica a resisténcia das familias de Pedra
d’Agua em se autorreconhecerem como remanescentes de escravos, tendo em vista que
as narrativas dos idosos sobre o fundador da comunidade ndo corrobora com a origem
escrava. Oito anos depois, Vandilo dos Santos (1998), em pesquisa na comunidade do
Talhado, depara-se com a mesma resisténcia. Em meados do século XIX, negros livres
temiam o retorno a escravidao com o recrutamento for¢ado para a guerra do Paraguai, e
buscaram terras distantes como refligio e resisténcia as investidas de captura de homens

jovens e fortes, como os negros, nas feiras no periodo da revolta do Quebra Quilos.

O livro foi composto de forma a preservar, na medida do possivel, o formato
original de dissertacdo de mestrado como forma de manter o frescor de juventude deste
trabalho iniciatdrio e prenuncio de uma carreira sélida de pesquisadora da autora. Na
apresentacao, ela atualizou a situagdo da comunidade indicando o reconhecimento como
comunidade remanescente quilombola pela Fundacao Palmares em 2005, e a realizagao
de um laudo antropologico a pedido do INCRA em 2011 pelo prof. Rogério Zeferino seu
colega da UFCG.! Até o momento, a comunidade espera pela titulagdo definitiva de suas
terras, no entanto, o reconhecimento facilitou o acesso da comunidade a vérias politicas
publicas de eletrificacdo rural e hidricas com a construgao de cisternas, entre outras.
Acesso verificado em outras comunidades quilombolas da Paraiba, como a comunidade
do Senhor do Bonfim em Areia, a primeira na Paraiba a obter a titulagdo de suas terras,

conforme estudo de Peralta e Andrade (2013).

Na sua estrutura, o livro foi composto em cinco capitulos densos. Comeca com
uma explanagdo sobre os caminhos metodologicos da pesquisa e sobre o processo de
aproximacao da pesquisadora com as familias e com os moradores escolhidos como

colaboradores da pesquisa, que foi definida como um estudo de caso e um estudo

1 A experiéncia de produgdo do laudo gerou a publicagdo de um texto escrito a partir do relatério da
pesquisa. Ver Nascimento (2013).
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etnografico consistente (GEERTZ, 1978), gracas a estada da pesquisadora na comunidade

durante a investigagdo, que permitiu uma boa descri¢do do terreno da pesquisa e das
familias residentes, comeg¢ando por reunir as narrativas orais dos mais velhos sobre a
origem da comunidade que convergiam para um ancestral comum, Manuel Paulo Grande.
A etnografia produzida ao longo dos capitulos revela os multiplos aspectos da vida
cotidiana de uma comunidade de agricultores e criadores de animais, comec¢ando pelas
relagdes com o territério a partir do ancestral fundador, trisavo e bisavo comum de quase
todas as familias que 14 viviam. Como resultado, foi desenhado um retrato tdo abrangente
quanto possivel da vida cotidiana das familias de Pedra d’Agua, revelando a dindmica
interna dos arranjos familiares, assim como as relagdes externas e interétnicas com as

comunidades vizinhas e propriedades rurais.

As regras de acesso a terra e de vizinhanga emergiam das relagdes de parentesco
das familias com o ancestral comum, de modo que a constru¢ao das novas moradias dos
herdeiros seguia a regra de proximidade da casa dos pais do noivo ou da noiva. Ao
privilegiar o parcelamento da terra para moradia dos herdeiros em detrimento das areas
para os plantios, as familias encontraram um mecanismo para assegurar a continuidade
do grupo de parentesco através do territorio. Para suprir a necessidade de terras para
alimentar as familias, foi identificada a pratica do arrendamento de terras vizinhas para
agricultura, como estratégia diante da escassez de terras para agricultura na comunidade.
Porém, na época da pesquisa, esta estratégia ja mostrava sinais de possivel abandono,
devido a decisdo dos proprietarios das terras arrendadas de substituir as terras agricolas
por pastos para o gado. As estratégias de manuten¢ao do territorio, por meio dos
casamentos com parentes e das praticas culturais, exprimiam um modo singular de
apropriacdo do territério como refor¢co da importancia da diversidade cultural. Partindo
de uma boa base tedrica sobre os territdérios negros, como Almeida (1988) e Bandeira

(1991) entre outros, prop0s sua propria visao dos territérios negros:

A territorialidade negra ndo emerge do desejo de isolamento do “mundo
branco”, de uma resposta ao preconceito étnico, mas de um agrupamento de
individuos que, munidos de um ordenamento cultural, socializam um saber
cultural que ¢ extensivo a todo o grupo (LIMA, 2020, p. 47).
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No capitulo seguinte, Bebete compds o quadro das atividades produtivas das
familias de Pedra d’Agua distribuidas de forma sucessiva em um calendario anual
obedecendo aos periodos de plantio e colheita dos diferentes produtos agricolas
cultivados pelas familias (milho, feijao, mandioca e frutas como banana, coco € manga),
além de considerar a divisdo de tarefas entre homens e mulheres. Embora tivessem uma
rotina intensa de trabalho ao longo do ano, demonstrando uma excepcional racionalidade
produtiva para retirar da terra seu sustento, combinando plantio, criagdo de animais,
producdo de farinha e artesanato, eles tinham uma vida de privagdo, e sem acesso a
servicos publicos basicos. Essa condi¢ao de pentiria era percebida pela presenca de muitas
casas de taipa cobertas de palha, tipicas dos mocambos — as poucas moradias de
alvenaria existentes eram de tijolo produzido pelos proprios moradores —, auséncia de
energia elétrica e abastecimento de a4gua encanada. A producao era voltada para atender
primordialmente o consumo das familias, com poucas sobras para vender nas feiras de
distritos vizinhos, devido a limitagdo de terras para plantio. Havia a criagao de animais
em pequeno numero (gado bovino, porcos, cabras e aves), que eram usados como “bens
de reserva”, ou uma espécie de poupanga, que se revelou um marcador da desigualdade
entre as familias. As que possuiam vacas € porcos — 0s bens mais valiosos, embora nao
ultrapassasse duas unidades por familia — eram as mais “ricas”. J& as cabras e aves eram
bens acessiveis a maioria dos moradores. Os cuidados com os animais de criagao,
especialmente com a alimentagdo, pertenciam as mulheres como parte das suas tarefas
domésticas, ndo sendo reconhecido como trabalho, apesar da importancia econdmica
desses bens para as familias. A venda dos animais vinha atender as necessidades das
familias proprietarias para financiar viagens para o Sul em busca de trabalho, em ocasides
de casamentos, tratamento de doengas graves. Entretanto era o ro¢ado, como trabalho dos

homens, o mais valorizado por garantir o alimento das familias no dia a dia.

A pratica da migracdo sazonal para o corte de cana (trabalho alugado) na zona da
mata paraibana, ou para o Sul em trabalho na construcao civil, era mais uma estratégia de
sobrevivéncia adotada por muitos moradores. Com a migragao, sobretudo dos homens,
as mulheres permaneciam trabalhando em todas as frentes de atividades, embora pelo
carater sazonal, eles retornavam para a renovagao dos rogados. Os relatos das mais jovens
revelam a saudade dos maridos; ¢ das mais velhas, uma aceitacdo da situagdo como

inevitavel. As atividades artesanais estavam voltadas para o complemento de renda, e ao
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mesmo tempo para o consumo doméstico. O artesanato de renda de labirinto se destacou

como trabalho das mulheres voltado para venda, ja a produgao de louga de barro por uma
unica artesa e a confeccao de tijolos pelos homens eram voltados também para o consumo
interno. Havia uma venda com itens ndo produzidos pelas familias, e varias casas dos
moradores vendiam querosene e cachaca, itens indispensaveis para iluminacao das casas
e para aliviar o sofrimento dos moradores da comunidade. Com isso, a economia local
tinha um carater doméstico e de autossustento sobretudo, embora contassem com algumas
entradas de recursos externos com as vendas dos trabalhos de renda de labirinto, de

animais de criagcdo e de mao de obra alugada.

Um fator de conflito e desigualdade na economia interna se dava no uso da casa
de farinha pertencente a uma familia da comunidade, que abria as portas a outras familias
em troca de uma parte da farinha produzida, montante superior ao cobrado por casas de
farinha de fora da comunidade. Com isso, as familias optavam por outra casa de farinha,
apesar das despesas de transporte em lombo de burros. O saber e a lideranga feminina
foram identificados especialmente em duas mulheres, a parteira e rezadeira, e a lideranca
de uma mulher que fazia a media¢do entre a comunidade e os politicos para suas
reivindicagdes, sendo reconhecida pela comunidade. Com esse levantamento minucioso,

foi possivel identificar os especialistas da comunidade, com destaque para as mulheres.

No capitulo final, foi a vez de tratar das formas de sociabilidade no lazer e praticas
religiosas internas, sendo as externas envolvidas em tensdes como fruto das relagdes
raciais e interétnicas. No primeiro plano, ela tratou das praticas culturais internas,
comegando com um registro das diferentes formas de lazer dentro da comunidade, onde
aparecem, em primeiro lugar, as festas juninas com as dangas de ciranda no terreiro onde
sdo armadas fogueiras.? As devogdes se revelam no gosto pelas estampas de santo e fotos
da familia em painéis nas paredes das salas das casas, como mostram as fotos contidas no
livro. Os jogos de futebol e de tabuleiro para os meninos e homens, e a preparacdo da
caieira para queima de tijolos, considerada como atividade de lazer dos homens porque

durante a queima se divertiam com dancas de ciranda regadas a bebidas.

2O interesse pelo estudo das festas juninas viria a ser mais tarde o campo de estudo de Bebete, tema da sua
tese de doutorado, transformada em livro: Lima (2008).
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Quanto as relagdes raciais e interétnicas, Bebete se baseia em Cardoso de Oliveira
(1972), e lista as situagdes em que os conflitos se sobressaiam, comecando no contexto
da igreja catdlica. Era necessario que brancos e negros dividissem o mesmo espago em
igreja situada em comunidade vizinha, devido a auséncia de capela na comunidade, o que
gerava discordias em relacdo as celebragdes dos santos. A comunidade contava apenas
com um saldo/capela. A Pastoral do Negro criada pelo arcebispo negro da Paraiba Dom
José Maria Pires, com atuagdo nas comunidades rurais negras, para onde eram enviados
missionarios negros, que além da evangelizacdo levavam programas de hortas
comunitarias e o “Projeto Cabra”, como estimulo a atividades coletivas, num modelo
similar ao preconizado pela economia solidaria. O sucesso desses programas foi limitado
pela reagdo contraria de varios moradores que se recusaram a aceitar as regras coletivistas
dos programas, ja que as organizagdes produtivas familiares ndo agregam

necessariamente praticas distributivas.

Outros espagos de tensdes raciais e interétnicas ocorriam nas festas em
comunidades vizinhas, nas idas a feira, nas escolas inexistentes na comunidade e nos
casamentos interraciais. Inumeros relatos de conflitos raciais deram conta de um cenario
cruel de discriminagao racial em todas as esferas: igreja, feira, escola e festas. A analise
produzida questiona a ideologia da democracia racial que negligencia as relagdes
interraciais na pratica. No contexto das escolas, foi relatado que professoras indicavam
que o maior nimero de reprovacio era dos alunos de Pedra d’Agua, e de que uma delas
teria dito que nao gostava de receber os alunos negros na escola dela. J4 os casamentos
interraciais provocavam reagdes de resisténcia por parte das familias de Pedra d’Agua,
que consideravam como casamento preferencial o que se fazia na comunidade entre os
parentes, ou entre negros, de modo a evitar os conflitos no meio familiar e a critica social
de reprovagdo a casais interétnicos. Foi relatado que na historia da comunidade houve
apenas trés casamentos interétnicos, havendo depoimentos que comecam a flexibilizar
esta visdo, tais como: “de uns tempos pra ca baldiaro tudo”, ou “achei bonito, branquinho
com pretim, clareou mai a famia” (LIMA, 2020, p. 233). Nos depoimentos sobre as festas
fora da comunidade, foram relatadas varias praticas de exclusao dos negros de Pedra
d’Agua, em algumas situagdes apenas as mogas negras eram convidadas para as festas,

com exclusdo dos rapazes.
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Partindo das tensdes e conflitos abertos nas relagdes raciais e interétnicas vividas
pela comunidade de Pedra d’Agua, Bebete definiu uma 4rea em torno do territorio
pesquisado com comunidades vizinhas identificada por fronteiras interétnicas conforme
Barth (1969). Fronteiras que ela assim definia: “As duas espacialidades: o territdrio negro
€ 0 espaco branco, contrastam-se e se fundem em uma relacdo mesclada de impressoes e
representacdes que ora aproximam, ora separam os grupos em relagao” (LIMA, 2020, p.

233).

Do tecido formado pelas duas espacialidades para compor as fronteiras
interétnicas foi detectado que elas atuam fortalecendo o sentimento de pertencimento dos
negros de Pedra d’Agua a uma identidade étnica baseada em um grupo consanguineo e
guardido da memoria de seu ancestral comum, cujos vinculos retrocedem a cinco
geracoes.

Ao fim do seu percurso etnografico, Bebete conseguiu construir uma imagem
sensivel e acurada do modo de vida quilombola, até¢ 1990, reconhecendo a singularidade
de Pedra d’Agua por meio de uma tessitura que envolveu o territorio, o parentesco e as
fronteiras interétnicas, que levou ao confronto com o sofrimento da discriminacao racial.
Esse tecido, comum ao universo das comunidades rurais negras, delimita uma identidade
étnica, cujo estudo continua significativo trinta anos depois, dai sua importancia

fundamental para os novos pesquisadores no terreno.

Referéncias

ALMEIDA, Alfredo Wagner Berno de. Terras de preto, terras de santo e terras de indio — posse
comunal e conflito. Revista de Humanidades, Brasilia, n. 1, ano 4, p. 42-48, 1988.

ARRUTI, Jos¢ Mauricio A. Mocambo: antropologia e historia do processo de formagao
quilombola. Bauru-SP: Edusc, 2006.

BANDEIRA, Maria de Lourdes. Terra e territorialidade negra no Brasil contemporaneo. In:
ENCONTRO ANUAL DA ANPOCS, 15., 1991, Caxambu. Anais [...]. Caxambu: Hotel Gloria,
1991, p.1-33.

BARTH, Fredrik. Groups and boundaries. London; Bergen-Oslo: Universities Forgalet; George
Allen and Unwin, 1969.

CAVALCANTI, Josefa Salete. Talhado: um estudo de organizagdo social e politica. 1975.
Dissertagao (Mestrado em Antropologia Social) —PPGAS, Museu Nacional, Rio de Janeiro, 1975.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0. 317

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n26.57467.p311-318


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57467.p311-318

OS NEGROS DE PEDRA D’AGUA

| RESENHA |

GEERTZ, Cliford. A interpretacio das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

LIMA, Elizabeth Christina de A. A fabrica dos sonhos: a invencao da festa junina no espago
urbano. 2. ed. Campina Grande: EDUFCG, 2008.

LIMA, Elizabeth Christina de A. Os negros de Pedra d’Agua: um estudo de identidade étnica —
historia, parentesco e territorialidade numa comunidade rural. Sao Paulo: Mentes Abertas; Campina
Grande: EQUEPB, 2020.

NASCIMENTO, Rogério Humberto Zeferino. Nos somos outros: apontamentos em torno do
exercicio da pesquisa antropoldgica nos quilombos de Pedra d’Agua e Vaca Morta/PB. In:
BANAL, Alberto; FORTES, Maria Ester Pereira (Orgs.). Quilombos da Paraiba: a realidade de
hoje e os desafios para o futuro. Jodo Pessoa: Imprell Editora, 2013, p. 106-127.

OLIVEIRA. Roberto Cardoso de. Problemas e hipoteses relativas a friccdo interétnica. In:
OLIVEIRA. Roberto Cardoso de. A sociologia do Brasil indigena. Sao Paulo: Tempo Brasileiro,
USP, 1972, p. 83-131.

PERALTA, Rosa Eugenia, ANDRADE, Maristela Oliveira. Acesso a direitos e parecerias
transformam paisagem do brejo paraibano. /n: BANAL, Alberto; FORTES, Maria Ester Pereira
(Orgs.). Quilombos da Paraiba: a realidade de hoje e os desafios para o futuro. Jodo Pessoa:
Imprell Editora, 2013, p. 226-249.

SANTOS, Jos¢ Vandilo. Negros do Talhado: estudo sobre a identidade étnica de uma comunidade
rural. 1998. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia Rural) — Universidade Federal de Campina
Grande, Campina Grande, 1998.

Recebido em: 29/01/2021.
Aceito em: 08/03/2021.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 318
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n26.57467.p311-318


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57467.p311-318




CAOS - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais. Jodo Pessoa, v. 1, n. 26, p. 320-362, jan./jun. 2021

| OFICIO DE CIENTISTA SOCIAL |

A PANDEMIA E AS NOSSAS DESIGUALDADES DURADOURAS'!

PANDEMIC AND OUR LASTING INEQUALITIES

Rogério de Souza Medeiros *

Mediadora: Simone Brito **

Resumo

O artigo € uma versao ligeiramente modificada da palestra proferida em 11 de agosto de 2020 no
“Seminario Ciéncias Sociais em Debate: crise ¢ critica social em tempos de Covid-19”, promovido
pelo Departamento de Ciéncias Sociais da UFPB. Ao final da palestra, o autor respondeu a
perguntas, que foram lidas pela mediadora do evento, a professora Simone Brito
(DCS/PPGS/UFPB). Na palestra, o autor buscou refletir sobre caminhos explorados pela sociologia
para abordar a relacdo entre a pandemia e as desigualdades sociais. Nesse sentido, o autor procura
construir uma interpretacdo sociologica a partir de alguns conceitos ¢ abordagens presentes no
campo de estudos sobre desigualdades sociais para defender o argumento acerca da existéncia de
um paralelo forte entre a forma como os brasileiros toleram os altos indices de desigualdade
presentes na historia do pais e a forma como temos normalizado alto niimero de vitimas fatais
decorrente da pandemia de Covid-19.

Palavras-chave: Desigualdade Social; Pobreza; Pandemia; Cidadania.

Abstract

The article is a slightly modified version of the lecture given on August 11, 2020 at the “Seminar
Social Sciences in Debate: crisis and social criticism in Covid-19 times”, promoted by the
Department of Social Sciences at UFPB. At the end of the lecture, the author answered questions,
which were read by the event's mediator, Teacher Simone Brito (DCS / PPGS / UFPB). In the
lecture, the author sought to reflect on ways explored by Sociology to address the relationship
between the pandemic and social inequalities. In this sense, the author seeks to build a sociological
interpretation from some concepts and approaches present in the field of studies on social
inequalities to defend the argument about the existence of a strong parallel between the way

! Esse texto é uma versdo ligeiramente modificada da palestra proferida em 11 de agosto de 2020 no
“Seminario Ciéncias Sociais em Debate: crise e critica social em tempos de Covid-19”, promovido pelo
Departamento de Ciéncias Sociais da UFPB, disponibilizada em https://www.youtube.
com/watch?v=CAljbZEQ6rs. Ao final da palestra, o autor respondeu a perguntas, que foram lidas pela
mediadora do evento, a profa. Simone Brito (DCS/PPGS/UFPB). O autor agradece a generosidade de
Giovanni Boaes e Jos¢ Adailton Vieira Aragdo Melo, editores da revista, por terem providenciado a
transcri¢ao da palestra.

* PhD em Sociologia pela Boston University/EUA. Professor do Departamento de Ciéncias Sociais e do
Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia (PPGS/UFPB)/Brasil. Coordenador e pesquisador do Grupo
de Estudos e Pesquisas em  Sociologia Politica  (GRESP/UFPB)/Brasil.  E-mail:
medeirosrogerio@hotmail.com.

* PhD em Sociologia pela Lancaster University/Inglaterra. Professora do Departamento de Ciéncias
Sociais e do Programa de Pos-Graduagdo em Sociologia (PPGS/UFPB)/Brasil. Coordenadora e
pesquisador do Grupo de Estudos e Pesquisas em Sociologia Politica (GRESP/UFPB)/Brasil. E-mail:
simonebritto@hotmail.com.
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Brazilians tolerate the high rates of inequality present in the country's history and the way in which
we have normalized a high number of fatalities resulting from the Covid-19 pandemic.

Keywords: Social Inequality; Poverty; Pandemic; Citizenship.

E uma satisfagdo participar desta atividade que o Departamento de Ciéncias
Sociais da UFPB programou para esse periodo em que estamos trabalhando em regime
remoto. E uma alegria poder fazer parte de uma atividade que tem demonstrado resultados
muito interessantes. Eu acompanhei algumas das palestras dos nossos colegas professores
que estavam listados no ciclo de palestras e se dispuseram a desenvolver reflexdes sobre
esse periodo da pandemia, e hoje a gente chega ao final. Calhou de eu estar aqui hoje

como ultimo palestrante desse ciclo.

O que me proponho a fazer na atividade de hoje € apresentar uma reflexao sobre
esses temas, essas tematicas que foram negociadas entre os professores palestrantes e a
chefia do departamento. Eu aqui quero agradecer publicamente por essa inciativa, todo
esse trabalho de organizacdo, na pessoa da professora Patricia Ramiro, chefe do nosso
departamento, e quero enfatizar a colaboragao valiosissima do professor Nino Amorim,
que esta aqui conosco, nos bastidores de todas as transmissoes. Ele € o responsavel por
isso acontecer. A tecnologia ndo trabalharia para n6s se nao fosse Nino. Finalmente,
agradeco a generosidade da Profa. Simone Brito, minha colega de departamento e de pos-

graduagdo, que aceitou o convite para mediar este evento.

Entdo, as tematicas que foram desenvolvidas aqui pelos professores ao longo deste
ciclo de palestras sdo o resultado de um trabalho de negocia¢do e sugestdo entre os
professores, dentro dos campos em que desenvolvem suas atividades académicas, ¢ a
forma como isso foi compondo um mosaico de temas que mostrasse um pouco como o
Departamento de Ciéncias Sociais, além de estar tocando suas atividades rotineiras, com
muito trabalho realizado de forma remota, também tem buscado dar visibilidade a todo
esse trabalho por meio das midias sociais. Eu sugeri este tema, e a coordenacao do evento

achou que seria interessante, que ¢ “A pandemia e as nossas desigualdades duradouras”.

Durante a abertura do evento, Simone comentou que eu venho trabalhando com o
tema da desigualdade, com o tema das politicas de combate a pobreza e as desigualdades.
E ¢ por isso que hoje eu venho aqui falar desse assunto, ao qual eu venho me dedicando

ha algum tempo. No entanto, hoje eu ndo pretendo apresentar os resultados de nenhuma
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pesquisa especifica, embora a minha fala, de certa forma, seja informada por essas
atividades, informada por essas leituras e esse conjunto de conhecimentos que tem sido
produzido desde que entramos nessa situacdao, de uma pandemia que tem levado a uma
série de rupturas nas atividades mais distintas, das atividades econdmicas, mas também
impactado todas as nossas atividades intelectuais e académicas. Todos os ramos da
atividade humana foram afetados direta ou indiretamente por essa pandemia. Eu queria

trazer um conjunto de reflexdes acerca da pandemia e das desigualdades sociais.

O que ¢ que estou propondo exatamente aqui hoje? Eu vou tentar apresentar
algumas reflexdes relativamente abrangentes sobre como temos pensado a pandemia
desde que comecou o periodo de isolamento, a quarentena. Tentarei passar de uma leitura,
vamos dizer assim, mais cotidiana, corriqueira, sobre o que tem ocorrido na pandemia em
termos de desigualdades, até uma leitura um pouco mais aprofundada, propondo, na
verdade, um panorama acerca de como a sociologia ajuda a pensar a relagdo entre a
pandemia e as desigualdades. Basicamente, ¢ isso que eu vou tentar fazer. Nao vou fazer
nenhum levantamento abrangente, nenhuma revisao ampla de literatura, mas o titulo da
minha palestra em si ja traz uma proposta de abordagem do tema da desigualdade, a luz
do momento da pandemia, que ¢ a ideia de desigualdade duradora, desigualdades

persistentes.

Vou tentar construir, em cima de evidéncias observaveis nos meios de
comunicag¢do, nas manchetes de jornal, nos editoriais de jornais e telejornais, ou nos blogs
€ nos varios podcasts que tém ampliado a discussao acerca da pandemia e das
desigualdades sociais no Brasil, um argumento que possa, na verdade, fomentar um
debate. E com isso, junto com aqueles e aquelas que estdo nos assistindo, ir construindo
uma conversa acerca de como as ciéncias sociais de modo geral, e como a sociologia, de
maneira mais especifica, tratam essa relacao, ou podem trata-la, entre a pandemia e as

desigualdades sociais.

A gente viu — quem esteve atento a 1Sso — que no inicio dessa quarentena, existia
uma narrativa muito comum que circulava nas conversas por meio das redes sociais, de
que a pandemia, de certa forma, nos igualava a todos. Estariamos todos envolvidos numa
situacdo de vulnerabilidade. A ideia de que a pandemia foi uma espécie de choque, que
igualou todo mundo, foi sintetizada na expressao de que “estamos todos no mesmo

barco”. Uma série de campanhas publicitarias e outras formas de comunicagao levaram
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em consideracdo essa elaboragdo discursiva. Quer dizer, existiu primeiro essa narrativa

de que a pandemia era um fato tdo chocante, tdo impactante, que revelava essa igualdade
basica, de que todas as pessoas do mundo estdo igualmente vulneraveis. Acho até
compreensivel que tenhamos iniciado o debate publico com esse tipo de narrativa, afinal
de contas existe algo comum nisso tudo, somos todos seres humanos que estamos, por
defini¢do, sujeitos a sermos infectados por esse virus. No entanto, ndo ¢ nenhuma surpresa
para qualquer cientista social perceber que, como quase todos os fendomenos coletivos, as
pandemias nao afetam os grupos sociais, as pessoas pertencentes a esses grupos sociais,

de maneira igual.

Na verdade, a gente tem uma desigualdade muito grande na forma como esse virus
incide, como ele ameaca a vida a partir das varias condigdes que constituem grupos
sociais na sociedade. Por exemplo, eu me lembro que no inicio, quando ainda corria de
forma inquestionada a ideia de que a pandemia igualava todo mundo, as pessoas usando
a ideia de que nos bairros de classe média alta a incidéncia era muito grande e o nivel de
contagio era bem elevado, como se isso fosse um indicador de que a doencga nao afetaria
s6 os mais pobres, os mais vulneraveis socialmente. Qualquer pessoa que esteja
acostumada a ver com um pouco mais de cuidado — me refiro mais particularmente aos
cientistas sociais treinados para isso — consegue perceber que toda a dindmica subjacente
a esse dado mais cru, de que um bairro de classe média alta estd sujeito a alta
contaminagdo e disseminacdo do virus, na verdade ajuda a compreender o funcionamento
das formas de desigualdade ali predominantes. Existe uma série de dindmicas, em termos
de relagdes de trabalho, da inevitabilidade da manutencdo da atividade econdmica,
mesmo sendo recomendado o isolamento, das necessidades da populagcdo em continuar
trabalhando, que explica como ¢ que esses bairros sdo todos atravessados por relagdes de
dominagdo, todas as formas desiguais, assimétricas de poder que fazem com que o virus
se dissemine de maneira um pouco mais intensa nos lugares onde essas relagdes se dao
de maneira mais intensa. Se a gente pensar na relacdo entre trabalhadores domésticos e
seus empregadores, em nenhum lugar isso acontece de forma mais intensa do que num

bairro de classe média ou classe média alta.

Entdo quem tem o olho treinado percebe que aquele indicador, que parecia

demonstrar uma igualdade de condi¢des, revelava uma série de dinamicas sociais que
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escondiam o porqué desses bairros estarem bem no centro das primeiras ondas de

disseminag¢ao da doenga.

Em seguida, comegamos a ver que o virus circulava de maneira mais intensa em
algumas situagdes, em algumas configuragdes geograficas, na separagdo entre o rural € o
urbano, e fomos vendo, de forma cada vez mais evidente, que a pandemia nao incide da
mesma forma, nem com a mesma intensidade e nem com a mesma gravidade, quando

observamos os diferentes grupos e suas diferentes condi¢des.?

Eu queria aprofundar um pouco mais essa conversa pensando em como a
desigualdade e a pobreza sdo dois tragcos muito antigos na histéria do nosso pais. Eu queria
partir dessa caracterizacdo da pobreza e da desigualdade como dois tragos fundantes, ou
constitutivos, da nossa formagdo social. Assim teremos uma visdo um pouco mais

aprofundada e mais complexa acerca da relagao entre pandemia e desigualdades.

O Brasil ¢ um pais profundamente desigual. E ¢ desigual desde sempre. Um pais
que sempre conviveu com indices muito elevados de desigualdade, e essa ¢ uma realidade
conhecida por toda a literatura da historia, das ciéncias sociais, da sociologia, do
pensamento social brasileiro. Inclusive temos desenvolvido técnicas e metodologias
inovadoras para abordar esse fenomeno tao duradouro. Eu tenho recomendado muito o
livio recente do socidlogo Pedro Ferreira de Souza, chamado Uma historia de
desigualdade e a concentragdo de renda entre ricos no Brasil de 1926 a 2013. E um livro
interessantissimo. Ele vai tentar esmiugar exatamente as dindmicas € 0s mecanismos que
fazem o processo de concentragdo de renda ser um fendmeno tdo duradouro na histéria
brasileira e, a0 mesmo tempo, com uma capacidade grande de se renovar e de se adaptar.
Mas o fato € que vivemos com a desigualdade h4 muito tempo, e temos a pobreza como
um traco constitutivo do Brasil, que ¢ um pais, uma formagao social, que convive com
esses dois fenomenos ha muito, muito tempo.

Talvez ndo seja necessario dizer que pobreza e a desigualdade nao se confundem,

ndo sdo a mesma coisa, sao duas coisas distintas conceitual e empiricamente, mas sao

fendmenos muito fortemente relacionados. Os dois representam facetas muito cruéis

2 Matéria publicada no portal de noticias G1, em 28/04/2020, mostrava os resultados de uma pesquisa
que apontava que “Pretos t€ém 62% mais chance de morrer por Covid-19 em S&o Paulo do que brancos”.
Disponivel em: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/04/28/pretos-tem-62percent-mais-
chance-de-morrer-por-covid-19-em-sao-paulo-do-que-brancos.ghtml. Acesso em: 21 jan. 2021.
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disso que a gente entende, de forma ampla, como injusti¢a social. Os seus indices sdo

revelados de maneira particularmente impactante para nos brasileiros.? Convivemos com
isso ha tanto tempo que ¢ dificil o brasileiro se ver, se reconhecer, ter uma
autorrepresentagdo ou autoimagem que seja completamente descolada dos fendmenos da
pobreza e da desigualdade. E interessantissimo, porque o tema da pobreza, por exemplo,
incomoda a todos, sempre incomodou. Embora possamos elaborar a pobreza de maneiras
muito diversas, do ponto de vista conceitual, narrativo, seja académico ou ndo, mas o fato
¢ que ela nunca deu origem a uma atitude ou a uma vontade politica coletiva capaz de
superar esse problema. Isso ¢ um elemento curiosissimo na historia do Brasil: que nds
convivamos com os altos indices de pobreza sem que isso se transforme de fato numa
comogao nacional ou numa paralisacao geral para que possamos reconstituir a formagao

social brasileira tendo esse como um dos elementos principais a serem superados.

Tem uma frase de uma socidloga, cujo trabalho sobre a pobreza eu admiro
bastante, a professora Vera da Silva Telles, na tese sobre pobreza e cidadania no Brasil.*
Ela aponta uma coisa muito impactante. Ela mostra muitas coisas importantes sobre a
relacdo entre o processo de constru¢do da cidadania do brasileiro e a pobreza como um
fendmeno duradouro. Diz, principalmente que a pobreza no Brasil foi se constituindo em
uma paisagem, uma espécie de catastrofe sem autores. A pobreza vai se naturalizando no
Brasil em varios sentidos, vai se tornando parte da paisagem, ela é parte da natureza, e
vai se tornando parte da nossa cotidianidade, se naturalizando no nosso convivio diario.
Convivemos com nossos colegas cidadaos tendo a pobreza como um pressuposto. Diriam
os economistas, de forma tipicamente eufemistica, que temos uma baixa intolerancia aos
altos indices de pobreza no Brasil. Significa dizer, na verdade, que nés nos comovemos
muito pouco com o tanto de injustica social que nds geramos neste pais. Que geramos e

sustentamos.

Se a pobreza pudesse ser definida exclusivamente como destitui¢do material, ja

teriamos uma desgraga grande o suficiente. No entanto, sabemos — utilizando ja o jargao

3 “Brasil é 0 nono pais mais desigual do mundo, diz IBGE”. Matéria publicada no jornal O Globo, em
12/11/2020. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/economia/brasil-nono-pais-mais-desigual-do-
mundo-diz-ibge-24742041. Acesso em: 21 jan. 2021.

4 TELLES, Vera da Silva. Cidadania inexistente: incivilidade e pobreza; um estudo sobre trabalho e
familia na grande Sao Paulo. 1992. (Tese de Doutorado em Sociologia) — FFLCH, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 1992.
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sociologico — que ela ndo € so isso. Ela se revela também na propria constitui¢do dos
individuos e dos grupos sociais. Ela tem uma faceta politica. E por isso que o tema da
cidadania no Brasil dificilmente pode ser pensado sem ter a pobreza como um
condicionante forte. O processo de constituicdo da cidadania — definido de maneira
muito geral, como a condicdo de ser membro pleno de uma determinada comunidade
abrangente, que seria a comunidade do Brasil, como um estado-nacdo — ¢
completamente atravessado por esse tipo de iniquidade observavel de maneira t3o patente,
tdo dura e inescapavel, que a gente ndo conseguiu constituir no Brasil, dada a enorme
desigualdade, que ¢ também uma desigualdade duradoura, e os altos indices de pobreza,
a ideia que em alguns lugares foi mais ou menos sedimentada, que ¢ a de um sentido de
equivaléncia interclasses, vamos dizer assim. Uma certa constitui¢do basica, de um
sentido de igualdade fundamental entre as pessoas. Eu tenho cada vez mais a impressao,
me dedicando a esse tipo de questdo, que no Brasil, o sentido de igualdade bésica ¢
renegociado a cada novo conflito que ocorre. Nao se tem algo ao qual recorrer, um
principio, por exemplo, segundo o qual se possa dizer: “no limite, todos temos 0os mesmo
direitos”. Sabemos que nao temos. E boa parte dos motivos pelos quais ndo temos acesso
aos mesmos recursos de justica vem exatamente do fato de que temos na base disso tudo
uma desigualdade abissal duradoura, j4 normalizada, e altos indices de pobreza que fazem
com que, ndo uma minoria, mas a maioria numérica da populagdo viva em condic¢des

muito precarias de existéncia.

Entdo ja conseguimos ver, por exemplo, que a propria pobreza tem que ser vista
como algo mais do que destitui¢do material, o que nio reduz a gravidade da injustica
material contida nesse fendmeno, mas a amplia € muito, se pensarmos em termos da
tragédia humana, que ¢ o que temos configurado aqui. Mas no final das contas, qual ¢ a

relacdo entre a pandemia, essa desigualdade tdo antiga e essa pobreza tdo duradoura?

Primeiramente, poderiamos pensar que a pandemia serviu como um fendmeno
extraordinario, fora do normal, para revelar desigualdades ja existentes. De fato, a
pandemia funcionou para revelar uma série de desigualdades sobre as quais nem sempre
tematizamos, que nem sempre aparecem nos noticiarios, € que nem sempre incomodam.
Incomodam muito pouco na maior parte dos casos. A pandemia virou uma espécie de
lente de aumento porque todas as pessoas no mundo estdo, inevitavelmente, olhando para

os indicadores e tentando perceber a dinamica com que o virus se espalha, como incide,
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como provoca mortes e assim por diante. Inevitavelmente, acabamos comparando

situacdes e conseguindo perceber uma série de desigualdades, iniquidades escancaradas
no Brasil, exatamente pelo fato de que a pandemia revela as precarissimas condi¢des de
parte da populagdo para responder ao virus, ou para se defender dele. Entao estamos
falando de condi¢des muito precarias de moradia, saneamento, pavimentacao de ruas e
logradouros, que existem ao lado de ambientes altamente modernos, luxuosos. H4 uma
foto que mostra a fronteira entre o bairro do Morumbi e a comunidade de Paraisépolis,’
se nao me engano, pois conhego pouco a geografia de Sao Paulo. Mostra aqueles prédios
luxuosissimos, com varandas tdo exclusivas que nem sequer fazem sombra umas as
outras, ao lado de Paraisopolis, que ¢ uma favela enorme. Eu ja vi pelo menos trés capas
de revistas falando sobre desigualdade no mundo tendo essa foto como ilustragdo. O

Brasil € repleto dessas paisagens cruelmente contrastantes.

Entdo o primeiro tipo de relacao que poderiamos elaborar seria essa: a pandemia

. . ., . 6
serviu para revelar, para langar luz sobre as nossas desigualdades ja existentes.” Em
qualquer lugar do mundo em que o Brasil ndo projetasse ainda a imagem de um pais muito
desigual, com a pandemia, a cortina caiu rapidamente, o pais aparece para o mundo como

um pais muito desigual também na situa¢ao de pandemia.

Mas podiamos pensar também, e ¢ esse o caso, que a pandemia teria agravado
desigualdades ja existentes, ndo sé reveladas, mas que ela incidiria também como uma
variavel adicional a ponto de tornar mais duras as condi¢des sob as quais vive parte da
populagdo brasileira, na verdade, a maioria dela, inclusive criando novas desigualdades.
Tudo isso ¢ possivel perceber no atual momento. Isso € interessante, e eu até tinha

colecionado um conjunto de matérias sobre a questao, porém nao tive tempo de elaborar

de forma organizada para trazer hoje,” mas é facilmente encontravel na internet, nos

5 A foto, captada pelo fotografo  Tuca  Vieira, pode ser conferida em:
https://gshow.globo.com/programas/conversa-com-bial/noticia/a-fronteira-entre-a-favela-de-paraisopolis
-e-0-bairro-do-morumbi-gerou-uma-das-mais-impactantes-imagens-sobre-a-desigualdade-brasileira.ghtml.
Acesso em: 22 jan. 2021.

¢ Matéria publicada no site do CLACSO, em 06/05/2020: “A pandemia expde de forma escancarada a
desigualdade social”. Disponivel em: https://www.clacso.org/a-pandemia-expoe-de-forma-escancarada-
a-desigualdade-social/. Acesso em: 21 jan. 2021.

"Nessa versdo escrita da palestra, as referéncias e os links de acesso as matérias e aos textos coletados para
ilustrar o argumento foram inseridos em notas de rodapé.
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grandes meios de circulagdo. E se quiserem ser mais especificos, dd para ir aos canais

académicos e institucionais que mostram ainda mais detalhes sobre o assunto.

Nesse contexto, os indicadores aparecem tentando mostrar que a pandemia, no
Brasil, teve uma certa dinamica, e comeca a modificar ¢ acentuar esses tragos a medida
em que, por exemplo, nos grandes centros urbanos, ela comeca a se alastrar para as
periferias, que normalmente sdo parte da composi¢do urbana muito menos atendida por
servicos publicos, com complicadores fortissimos relacionados com a alta densidade
demografica, com as precarias condi¢des de habitagcdo, e ai se tem o virus de fato se

comportando de acordo com esse tipo de desigualdade ou traco de desigualdade.

Poderiamos utilizar um recurso que todo aluno de primeiro periodo de sociologia
ou de ciéncias sociais aprende a usar, que ¢ a imaginagao socioldgica, para tentar enxergar
além dos indices com os quais temos contato diariamente. Somos inundados com esses
indices e indicadores nos noticiarios. Poderiamos pensar no que ultimamente se tem
falado, por exemplo, acerca das condi¢des de trabalho, dos tipos de hiper exploracao dos
trabalhadores de entrega por aplicativo, a exemplo do UberEats, Rappi, iFood, entre
outros. Comecgou a surgir como parte das pesquisas das ciéncias humanas e sociais, uma
série de dados acerca do grau de adoecimento dessa populacao, do grau de exposigao que
esses trabalhadores apresentam, que ¢ muito desproporcional em relacdo a outras
categorias de profissionais.® Talvez o grau de exposicdo desses trabalhadores so6 rivalize
com o dos profissionais da satide que atuam diretamente na conten¢do do virus. Como
essas pessoas estdo diretamente expostas cotidianamente, inclusive com vinculos e
condi¢des muito precarias de trabalho, vemos surgir os indices acerca do grau de

adoecimento e taxas de mortalidade.

Vamos pensar numa situagao hipotética, mas nao distante da realidade, para tentar
enxergar um pouco além desses indices, da frieza dos nimeros divulgados. Imaginem que
uma pessoa trabalhando com esse tipo de atividade seja responsavel pela principal fonte
de renda de uma familia de trés ou quatro pessoas. Ela ndo s6 estd muito mais vulneravel
do que a maior parte da populagdo em termos de contaminacao pelo virus, como o seu

adoecimento tem a potencialidade de multiplicar os efeitos. Imaginem que ela € o que se

8 AQUINO, Jodo Victor Maciel de Almeida; PILATE, Fabiano Diniz Queiroz; FELIX, Ynes da Silva.
Uberizagao do trabalho e os riscos a satide dos entregadores por aplicativo frente a pandemia da Covid-19.
Revista Direitos, Trabalho e Politica Social, v. 6, n. 11, p. 46-69, 2020. Disponivel em:
https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/rdtps/article/view/10617. Acesso em: 13 abr. 2021.
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costuma chamar arrimo de familia, sustenta uma familia de trés, quatro ou cinco pessoas.

A interrupcdo do seu trabalho, ja precario, o que ndo lhe permite acessar seguro-
desemprego, imediatamente deixa o entregador e sua familia sem renda. No dia seguinte,
sdo0 langadas a uma situagao de altissima vulnerabilidade social, muitas vezes entrando na
linha de extrema pobreza. Se essa situagdo se transforma em um impedimento
permanente, significa que todo um grupo de pessoas entra indefinidamente nessa
condi¢do. Eu estou dizendo isso sem pensar em nenhum caso especifico, mas qualquer
um que tenha tido contato com o cotidiano das classes populares nas periferias urbanas
no Brasil — eu fago parte desse grupo de pessoas que estuda o fendmeno — sabe que
essa € uma cena extremamente comum. A gente consegue, com o olhar socioldgico,
imaginar situagdes que se transformam em hipoteses e que vao além daquilo que os

nameros nos mostram no cotidiano.

Mas as ciéncias sociais também podem nos ajudar a enxergar mais longe. Nao
necessariamente no sentido linear, de adivinhar futuros, mas de perceber a situagao
presente dentro de uma perspectiva temporal mais alongada, e ver como esses dramas se
comportam na longa duragdo. Nesse sentido, na inten¢do de esbogar um argumento
sociologico acerca das relacdes entre pandemia e desigualdades, eu queria explorar o
termo que esté no titulo da palestra: “a pandemia e as nossas desigualdades duradouras”.
A expressdo “desigualdade duradoura” vem de um estudo do socidlogo estadunidense
chamado Charles Tilly, autor que influenciou toda uma geracdo de pesquisadores do
campo da sociologia, em tematicas diversas, da acao social, da acdo politica, da agao
coletiva, na sociologia politica, e dos estudos sobre desigualdades sociais. Em 1998, ele
langa um livro que se tornou muito influente, chamado Durable inequality,’ titulo que é
traduzido por alguns como “desigualdade persistente”. Eu estou traduzindo aqui
livremente como desigualdade duradoura, para enfatizar o trago da nossa formacao, pois
somos desiguais desde sempre, e cada vez mais desiguais, sustentando indices cada vez

mais elevados ou com baixissima varia¢io historica no que se refere a pobreza.'”

Por meio desse conceito, Tilly diz que na histéria da humanidade, as

desigualdades mais persistentes, as que duram mais tempo e que sdo mais dificeis de

 TILLY, Charles. Durable inequality. California: University of California Press, 1998.
10 Sobre o assunto, recomendo a seguinte coletinea: ARRETCHE, Marta (Ed). Trajetérias da
desigualdade: como o Brasil mudou nos ltimos 50 anos. Sao Paulo: Editora da Unesp, 2015.
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modificar, sdo aquelas que se estabelecem ao longo de categorias de classificacdo e
hierarquizagdo, como género, raga, etnicidade, sexualidade. Nesse sentido, a
desigualdade de salario entre homens e mulheres ¢ uma desigualdade duradoura na
medida em que se relaciona a um tipo de categoria que de fato influencia a forma de
distribuicdo de recursos, como dinheiro, poder, prestigio e assim por diante. Portanto,
desigualdade duradoura ¢ toda desigualdade que persiste ao longo das categorias que
classificam e hierarquizam grupos e pessoas. A tese, defendida e demonstrada por ele no
livro de 1998, passou a influenciar um conjunto crescente de autores e intelectuais que

estudaram o fendmeno da desigualdade.

Eu gostaria de explorar aqui duas leituras recentes baseadas nas ideias de Charles
Tilly, sobre o tema da desigualdade, e, talvez, com isso conclua a minha fala. Nesse ponto
da nossa reflexdo, ja estamos muito além de uma leitura imediata dos dados que saem no
jornal, tentando enxergar mecanismos mais profundos de manuten¢ao das nossas
desigualdades e da nossa relagdo com a pandemia. Nesse caminho, eu gostaria de propor
e explorar a tese — espero chegar a isso no final —, de que a forma como nds tratamos,
vivenciamos, sendo pouco intolerantes com nossas desigualdades historicas, implica
dificuldades muito grandes de lidar com a propria pandemia. Com isso, proponho que
existe um paralelo acentuado entre a maneira como toleramos as nossas desigualdades e
a forma como toleramos essa marca histérica e muito triste de cem mil mortes'! pela
Coovid-19. Eu percebo uma relagcdo muito forte entre essas duas coisas, mas eu gostaria
de abordar esse tema das duas tolerancias desenvolvendo algumas dessas ideias que

partem de Charles Tilly.

Existe um trabalho muito interessante de uma socidloga da Universidade de
Stanford,'? no qual ela utiliza o conceito (desigualdade persistente/duradoura) de Charles
Tilly. A professora Cecilia Ridgeway elaborou o artigo: Por que o status importa para a
desigualdade? E o que, exatamente ela esta chamando de status no artigo? E aquela

desigualdade que deriva de diferencas de prestigio e respeito. No linguajar sociologico,

' Esse era o numero de mortes na primeira quinzena do més de agosto de 2020.

12 RIDGEWAY, Cecilia L. Why status matters for inequality. American Sociological Review,
Bloomington, v. 79, n. 1, p. 1-16, 2014. Disponivel em: https://www.asanet.org/sites/default/
files/savvy/journals/ASR/Feb14ASRFeature.pdf. Acesso em: 02 mar. 2021.
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esse ¢ um termo muito conhecido, faz parte do proprio vocabulario basico da sociologia.

A forma como as pessoas e os grupos se diferenciam, ndo apenas em termos da quantidade
de recursos materiais, de dinheiro, mas também em termos de quanto se tem de recurso
de poder e de estima. Estima pensada como prestigio, reconhecimento. Ridgeway afirma
que, seguindo de perto o que Charles Tilly propds, também em suas pesquisas ¢ possivel
perceber que as desigualdades mais persistentes sdo aquelas que se colam as nossas

categorias de raga, género, sexualidade e outras.

Quando pensamos o “status” como gradiente de estima e prestigio, conseguimos
perceber que o prestigio joga um papel importante na estruturagdo das desigualdades e da
transformagao de desigualdades de oportunidades em desigualdades duradouras, como
Tilly as definiu. Ela argumenta que no nivel macrossocial, as diferengas de status chegam
a estabilizar desigualdades de poder e de recursos, transformando-as em codigos culturais
acerca da superioridade ou inferioridade entre grupos e pessoas. Ou seja, emergindo
dessas diferencas de status, desse tanto de estima que grupos de pessoas gozam,
configuram-se crencgas, codigos culturais que passam a contribuir para moldar a propria
maneira como as pessoas se percebem e se classificam como mais ou menos capazes,
como mais ou menos merecedoras de possuir recursos valorizados, como detentoras de

mais ou menos recursos de poder.

Essas crencas, por sua vez, atuando ja no nivel micro, ou seja, no nivel das relagdes
interpessoais, funcionam como vieses culturais para formas de avaliacdo acerca do que
sejam competéncias, habilidades, merecimentos e assim por diante. A autora vai estudar
formas de contratagdo, e de que maneira esse tanto de status, o prestigio que deriva de
varios outros processos, acaba funcionando como uma variavel extra, condicionando a
forma como as pessoas avaliam quem deve ou ndo ser contratado, quem deve ou nao ter
aumento, e assim por diante. Essa maneira de transformar prestigio existente em uma
nova quantidade de oportunidades transforma as nossas diferengas por raga, género,
sexualidade, estilos de vida baseados em diferenca de classe em estruturas de distribuicao
de recursos. Com isso, temos o status se transformando em crenga acerca de inferioridade
ou superioridade, que se transforma em comportamento avaliativo e seletivo, que se
transforma, portanto, em diferenga de oportunidades (chances de contratagio). E um

estudo muito interessante que tenta mostrar algo que Tilly apresentou em termos
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numéricos numa longa duragdo histdrica. Ridgeway demonstra como isso acontece no

cotidiano de empresas, escolas e outras institui¢des formais.

Uma outra leitura bem interessante do conceito de Charles Tilly ¢ feita pelo
sociologo brasileiro Sérgio Costa, intelectual e pesquisador que vive na Alemanha ja ha
algum tempo, e que tem um trabalho sobre desigualdade bastante conhecido. Ele
desenvolveu o conceito de “desigualdades entrelagadas™'®. Eu tive a oportunidade de
discuti-lo pormenorizadamente recentemente na disciplina que ministrei na Pos-
Graduacdo de Sociologia da UFPB. Sérgio Costa também aborda o conceito de Charles
Tilly. Demonstra e revela a influéncia que o conceito tem no desenvolvimento de seu
proprio trabalho, e afirma que recentemente os argumentos de Tilly tém sido
aperfeicoados, complexificados, na medida em que os pesquisadores estdo buscando
demonstrar que as categorias abrangentes, ao longo das quais as desigualdades se
concretizam e se estabilizam, necessitam de categorias intermediarias que podem revelar

outras diferengas importantes.

Tilly mostra que a desigualdade, no caso de um pais com altas taxas de migragao
como Estados Unidos, ou certos paises da Europa, a diferenca entre migrante e nativo ¢
enorme, altamente relevante para estabilizar a manuten¢do das desigualdades ao longo
das geragdes. Sergio Costa diz que ¢ importantissimo que percebamos variagdes nessa
condi¢do de migrante. Por exemplo, na condi¢do de migrante em um pais europeu, variam
muito as suas chances de acesso a recursos ¢ oportunidades, dependendo de onde vocé
migra e em que época. Costa sustenta, entre outras coisas, que falar em desigualdade
requer pelo menos que consideremos diferencas importantes em termos de: desigualdade
de que, quando, onde e entre quem. Essas categorias que sdo validas no estudo de Tilly
permanecem sendo um insight central, seminal para esses estudos, mas € preciso refinar

as ideias.

Costa sugere outra ideia interessante, que pode nos ajudar a pensar o Brasil.
Quando vamos atras dos mecanismos historicos, de renovagao, de reinvengdo das nossas

formas historicas de desigualdades persistentes, ele diz que ¢ possivel pesarmos em

13 COSTA, Sérgio. Desigualdades, interdependéncia e politicas sociais no Brasil. n: PIRES, Roberto
Rocha Coelho (Org.). Implementando desigualdades: reproducdo de desigualdades na implementagéo
de politicas publicas. Brasilia: IPEA. 2019, p. 53-77. Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/
portal/images/stories/PDFs/livros/livros/190612 implementando desigualdades.pdf. Acesso em: 02
mar. 2021.
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“regimes de desigualdade”. Estudando a América Latina, num grupo relativamente

ampliado de pesquisadores abordando a realidade social na América Latina, eles
conseguem mapear etapas historicas que caracterizam tragos predominantes, ou tragos
mais persistentes na manuten¢do da desigualdade. Entdo ¢ possivel falar, por exemplo,
no regime da escravidao até o século XIX, o nacionalismo racista, que vai do século XIX
até as primeiras décadas do século XX, passando para um nacionalismo mestico dos anos
1930 aos anos 1980, e depois a um regime multicultural, neoliberal, a partir dos anos

1980.

O importante de se perceber na ideia de “regimes de desigualdade”, apontado por
Sérgio Costa, ¢ que a transicdo de um regime para outro nunca significa a completa
destruicdo das formas passadas de desigualdades, mas revela a predominancia de uma
nova ldogica. Entdo esse tipo de abordagem passa a ser muito importante, por exemplo,
quando vamos estudar a forma como historicamente nos constituimos como uma
sociedade tdo desigual. E o caso da revalorizagdo académica por que tem passado o tema
da escravidao no Brasil. Acertadamente o temos revisitado para podermos perceber em
novos patamares o peso que tém o racismo e a discriminacao racial no Brasil como formas
de manuten¢do dos nossos padrdes abissais de desigualdade social. No entanto, do ponto
de vista sociologico, ¢ importantissimo trabalhos como esse de Sérgio Costa, pois o que
se torna mais importante e desafiador para a sociologia ndo ¢ tanto a tarefa de identificar
continuidades entre o passado escravocrata do Brasil e as nossas formas presentes de
desigualdades, mas, principalmente, compreender os mecanismos que fazem com que
esse se torne um trago duradouro da nossa cultura politica, da nossa economia, da nossa
formagao social de um modo geral. Perceber as l6gicas predominantes ao longo do tempo,
as suas mudangas e formas de permanéncia, de constancia, de transformagao, e como os
elementos vao compondo essas formas de desigualdade passa a ser uma tarefa
importantissima para quem pretende compreender a fundo a persisténcia das

desigualdades sociais no Brasil.

Tendo essas ideias em mente — e eu nao tenho nenhum interesse em fechar uma
aplicagdo direta ou uma conclusdo precoce dessas reflexdes que eu trouxe hoje, como
parte do debate socioldgico sobre desigualdades —, eu queria sintetizar um argumento, e
com isso partir para concluir a minha fala: nés ndo s6 somos uma sociedade

historicamente desigual, com pouquissima varia¢ao nos indices historicos de pobreza,
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mas também somos um exemplo da durabilidade das formas categoricas de
desigualdades, ou seja, das desigualdades que se estabelecem ao longo das linhas de raca,

classe, género, sexualidade e outras.

Somos exemplos disso, e ainda temos um desafio, ao qual tenho me dedicado mais
recentemente, o de enxergar essas coisas ndo como caracteristicas separadas ou
propriedades estanques da vida das pessoas em situagdo de vulnerabilidade social. Ou
seja, uma condicao de género ndo esta completamente apartada de uma condigao de raca,
da condicdo de habilidade, de sexualidade. Essas categorias mais recentemente vém
sendo questionadas ou desafiadas pelo pensamento politico do movimento feminista
critico, do movimento feminista negro, com o conceito de interseccdo. A forma como
essas categorias se combinam — e tém efeitos que s6 derivam da sua combinagdo —
torna a nossa analise acerca das desigualdades historicas ainda mais complexa. Significa
dizer que ndo ¢ suficiente adicionar aos nossos padrdes historicos de desigualdade de
classe elementos de raga; ndo basta adicionar as nossas desigualdades historicas de acesso
a recurso material desigualdades de género; é necessario cada vez mais percebermos que
a nossa desigualdade de recursos materiais, portanto a nossa desigualdade baseada em
diferenca de classe, ¢ co-constitutiva das nossas diferencas de género, de racga, de
sexualidade, e assim por diante. Esses elementos se constituem de forma reciproca e se
reforgam mutuamente. E necessario compreender os seus efeitos combinados, o que é um

desafio ainda maior.

Mas vamos chegar a tese que eu quero apresentar, na verdade uma hipotese. Nao
¢ uma tese porque eu ndo conseguiria defendé-la em toda a sua complexidade no tempo
desta fala, mas gostaria de conversar com vocés a respeito. E um trago da nossa formagao:
convivermos com tamanha desigualdade, que tem efeito sobre a forma de nos
constituirmos como cidadaos, portanto, tem efeito sobre nossos padrdes de sociabilidade,
sobre a forma como nos relacionamos uns com os outros, sobre a forma como resolvemos
conflitos, inclusive através dos mecanismos juridicos, a forma como acessamos € nos
valemos da lei para resolver conflitos. Entdo a pobreza e a desigualdade atravessam toda
a nossa formagdo social a partir de uma combinagdo muito intrincada de diferengas de
género, de raga, de classe, de etnia e assim por diante. E ja convivemos com isso ha tanto
tempo que me parece que a durabilidade, a persisténcia desse trago, juntamente com a
dramaticidade dessa condigdo, promove entre ndés uma tolerdncia absolutamente
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desumana com a nossa tragédia humana. A gente convive quase sem muito drama com

tudo isso de tragico que tem na nossa formagao e na nossa historia.

Olhando por esse viés, ndo parece estranho, apesar de ser muito mais triste, que
estejamos convivendo com um numero crescente — uma tragédia inclusive anunciada
por todos os especialistas — de mortes pela pandemia. Tendo o mundo como espelho, no
sentido de que temos um mundo de exemplos de outras formas de agir em relagdo a essa
pandemia, mas escolhemos um caminho que gerou, até agora, cem mil mortes. O mais
grave, pelo menos para mim — esse ¢ o meu depoimento — ¢ a forma como temos
naturalizado isso tudo. J& sabiamos disso — Simone ¢ uma colega socidloga que esta aqui
talvez para confirmar —, que existiria uma pressao muito grande, que ndo € so6 exdgena,
ndo € so de fora, mas partiria também da nossa propria forma de sociabilidade, no sentido
de normalizar essa tragédia. E hoje, com esse nimero absurdo de mortes pela covid-19,
estamos de fato caminhando a passos larguissimos no sentido de tornar normal essa
tragédia.

Eu deixo para vocés estas duas figuras para serem comparadas. A forma como nos
nao estranhamos conviver com todas as iniquidades que formam o Brasil e o brasileiro, e
a forma como estamos normalizando as mortes por covid-19. Eu acho que essa seria a
minha contribuicdo hoje. Seria uma das maneiras como as ciéncias sociais podem tratar
da relacao entre pandemia e desigualdades. Eu faria esse paralelo entre a maneira como
sempre convivemos relativamente tranquilos com a iniquidade social derivada dessa
desigualdade abissal entre os grupos sociais, afinal somos um dos paises mais desiguais
do mundo,'* com indices de pobreza alarmantes, e a maneira como temos convivido —
essa € a outra figura — com um nimero crescente de mortes na pandemia, que parece nao
ter freio pela frente. Por enquanto, parece que s6 tem tunel; luz no fim eu ndo consigo
enxergar para tdo cedo. E temos normalizado isso. Temos normalizado, inclusive — e
isto € interessante, caberia uma outra analise, talvez uma outra conversa — em formas de

racionalizacao e justificagdo. J4 existem narrativas se sedimentando acerca do porqué

14 “Com IDH quase estagnado, Brasil fica em 79° lugar em ranking da ONU.” Matéria publicada pelo portal
de noticias UOL, em 09/12/2019. Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-
noticias/2019/12/09/com-idh-quase-estagnado-brasil-fica-em-79-lugar-em-ranking-da-onu.htm?cmpid=
copiaecola. Acesso em: 21 jan. 2021.
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devemos normalizar, ou até como temos que normalizar. Existem verdadeiras técnicas de

como vamos conviver com esse absurdo.

Era isso o que eu queria apresentar hoje, como uma provocagao ou uma forma de
incentivar um debate sobre a relagdo entre a pandemia e as nossas desigualdades sociais.
Eu quero agradecer a todo mundo, embora eu ndo tenha como saber exatamente quem
esta nos assistindo. Quero agradecer a todo mundo que se interessou e se deu ao trabalho
de assistir. Fico a disposi¢dao agora para discutirmos essas ideias. Muito obrigado a
Simone por ter aceitado ser mediadora, e muito obrigado a Nino por ter tido todo esse
trabalho em todas as palestras que t€ém acontecido até agora como parte do Seminério. Eu

estou a disposi¢do para continuarmos conversando. Obrigado!

Simone Brito:

Rogério, obrigada. Queria dizer que gostei muito e, de fato, quando vocé fala que
tem provocagdes, acho que sdo bem mais que provocagdes. Eu tinha visto o titulo e
imaginado um caminho bem diferente. Imaginei que eram questdes importantes, mas
pensei que vocé faria apenas a discussao sobre como os elementos da desigualdade
dramatizam a situacdo da pandemia. Mas vocé trouxe uma discussdo que, em certo
sentido, ¢ bem mais urgente. Sua perspectiva ¢ importante porque todo mundo se coloca,
até com um espanto meio inocente, com ar de absurdo que ndo compreendemos, esse
numero do choque, cem mil mortes, € por que esta tudo tdo normal? Vocé nos faz pensar,
com base em uma sociologia das desigualdades no Brasil, que j4 temos bem desenvolvido
uma “frieza” com relacdo a muitas mortes. O fato mais chocante, tanto para o olhar dos
ndo cientistas sociais quanto dos cientistas sociais, ¢ essa naturalidade diante do fato de
cem mil pessoas morrerem, e, pelo menos aqui em Jodo Pessoa, nem mascaras as pessoas
se preocuparem em usar. Existe uma coisa dessa normalidade que ¢ muito doentia e, no
senso comum, a gente tem a tendéncia de pensar exageradamente como se “as pessoas
estivessem loucas”. O teu argumento ¢ interessante porque mostra que a nossa
desigualdade, e, principalmente o trago estrutural da nossa tolerancia com as
desigualdades, e como todo o problema est4 colocado nessa tolerancia ou frieza diante do
sofrimento. Através da imaginacdo socioldgica, vocé nos mostrou como a indiferenca
diante do nimero de mortes ¢ nosso “natural”, vamos dizer assim. Ou seja, tolerar cem
mil mortos e seguir com a vida normal ja era de se esperar dessa nossa trajetoria de
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conviver com a alta tolerancia a desigualdade, de estarmos acostumados a esses

mecanismos. E isso, praticamente, torna a indiferenga um trago nosso.

Dai, muitas coisas se iluminam. vém muitas ideias. Uma fala consegue atingir o
ponto ideal justamente quando traz varias questdes para pensarmos. Uma delas,
obviamente, ¢ esse traco, essa naturalizacdo e os tantos outros mecanismos de produgdo
da indiferenca que estao ligados a ele. Podemos pensar na quantidade de mecanismos que
existem para manter isso, para fazer com que nossa tolerancia ao sofrimento seja tao alta.
Pensei numa discussao que se tornou muito evidente agora na pandemia, mas que também
poderia ser feita de forma geral: o papel do Estado, como ele atua, ou como houve tanta
gente trabalhando para que essa nossa tolerancia e para que essa desigualdade
permanecesse. E uma pergunta simples e a0 mesmo tempo importante. Tantos anos de
politicas publicas para o combate a desigualdade, isso sempre foi um mote, e, no entanto,
ela s6 se aprofunda. Como ¢ que a gente lida com isso? Acho que ndo € preciso ser muito
foucaultiano para comegar a desconfiar que, na verdade, essas politicas estdo trabalhando

para o aprofundamento das desigualdades.

Outra questdo — ligada a minha area de estudo — ¢ saber como isso esta
relacionado ao elemento das nossas sensibilidades, uma sensibilidade particular que nos
organiza: que aceita e normaliza as condi¢des de vulnerabilidade, a pobreza, a
desigualdade. Temos uma grande tolerancia ao sofrimento do outro — claro, um outro de
cor e classe especificas. E preciso pensar como as sensibilidades sdo manipuladas o tempo
inteiro para que esse estado permaneca. Lembrei de varias coisas quando vocé estava
falando, especialmente das filas para o auxilio [emergencial], que foram noticiadas como
um fato normal da burocracia, esquecendo que muitas pessoas tiveram que ficar em filas
sob o risco de contaminagdo, além das fraudes de pessoas de classe média e alta que
receberam o auxilio. Essa sensibilidade, melhor: insensibilidade, esta presente no nosso
cotidiano e, para o olhar ndo treinado pela sociologia ou pelas ciéncia sociais, todos os
dias temos muitas rotinas que buscam dar o verniz de normalidade a crueldade

sistematica.

Tem gente que diz “e dai?” se morreram cem mil. A sua fala nos leva a entender
como a normaliza¢do ¢ um elemento sistematico e organizado. Dai, podemos pensar essa

organiza¢do em varios niveis € com varios efeitos.
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Nao tenho, portanto, uma questao. Queria apenas chamar a atencdo para esse
aspecto da sua argumenta¢do que toca no cerne dos nossos problema. Nao ¢ s6 uma
aceitacdo dos cem mil casos! Podemos concluir que estaremos dispostos a aceitar muito
mais! Vamos seguir com a normalizacao da tragédia como aconteceu varias outras vezes.

Eu teria outros comentarios, mas prefiro ler algumas perguntas.

Rogério Medeiros:

Antes das perguntas, me deixe comentar seu comentario, porque ele ¢ muito bom.
Eu gosto muito disso que vocé chamou atencdo relacionado com a pandemia, e
relacionado com a forma como nos relacionamos com nossa desigualdade, essa historia
da uma economia das sensibilidades. Vocé tem toda razdo. Vocé vé que o campo de
estudos sobre politicas sociais ja lida com a potencialidade que as politicas sociais tém de
gerar estigma. Como uma politica social pode ser estigmatizante, como ela se transforma
em um mecanismo de desrespeito. Como ela pode se transformar numa injaria moral —
esse € 0 seu campo, sua area. S6 num lugar onde a gente naturaliza a pobreza em um grau
tdo elevado, para ndo se achar um escandalo as filas, por exemplo, para pagamento do
auxilio emergencial em plena pandemia, sob um regime que recomenda, sendo o governo,
a condi¢do geral, o isolamento. E uma coisa escandalosa, ¢ um desrespeito num grau
absurdamente elevado, e, no entanto, entra na roda da normalizacdo. Eu diria que se
levarmos muito a sério aquela frase que eu citei sem ler, de Veras Telles, de que na
verdade a pobreza se faz natureza no Brasil, ela ¢ parte da paisagem, algo que damos por
certo, entdo acaba que nos estabelecemos uma relagao, se a gente falar em sensibilidade,
de normalidade, de fatalidade, eu diria até que a pobreza acontece, ela esta ai. As mortes,
a desgraga, elas estdo ai. Ela ¢ simplesmente um elemento adicional nessa condi¢do de
estar em filas quilométricas para buscar algo, para conseguir sobreviver numa situagao
tao arriscada.

Ha um paralelo muito forte, me parece. Pelo menos essa ¢ a minha primeira
impressao, entre a maneira como nao reagimos a essas tantas tragédias duradouras e
persistentes e essa nova tragédia por nds normalizada.

Uma coisa que eu ndo explorei, € eu trouxe para explorar, mas fica como um dos
desdobramentos disso que eu pretendo falar depois de maneira mais detida. Essa maneira

de usar a ideia de Charles Tilly em termos de status, por exemplo, abre uma questdo muito
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interessante para pensarmos em situagdes que ocorrem hoje no Brasil. Por exemplo,

temos discutido, ou pelo menos uma parte do espectro politico brasileiro tem discutido,
de que a atitude de governantes, do presidente da republica, ministros e tudo o mais, de
desacreditar temas, pessoas, grupos, situagdes, riscos, tratamentos, funciona
exclusivamente como uma espécie de guerra semantica. No entanto, numa perspectiva
dessa, como nessa situacdo, por exemplo, a gente falar que o status opera um tipo de
logica que pode ser independente de outras logicas j4 conhecidas na manutencdo das
desigualdades, podemos pensar a autoridade méxima, a politica maxima no pais,
desdenhando de tragos que configuram grupos, ¢ por definicdo, quase que uma
exemplificagdo de uma retirada brusca de reconhecimento, ou seja, ¢ um assalto ao
prestigio, vamos dizer assim. Vocé€ toma de assalto aquilo que vocé poderia supor que um
grupo tem de prestigio, e vocé anula esse prestigio, e esse grupo estd, no debate publico,
na disputa publica por recursos, fragilizado automaticamente. Nao tem como ser
diferente, porque vocé tem alguém investido de autoridade dizendo que esse grupo nao
tem essa estima toda, a ponto de ser permitido ou aceito que ele sofra essa, e essa, e essa
violéncia com esse tipo de descumprimento de direito e tal e tal. Esse ¢ um caminho para
seguirmos discutindo. A forma como as coisas acontecem, como efetivamente ajudam e

interferem no jogo politico inteiro. Sigamos com o debate.

Simone Brito:

S6 mais um comentdrio. Também hd um elemento ainda mais complexo para pensarmos
sobre esse tipo de atitude das autoridades hoje. Temos uma sociedade acostumada a
desigualdade. Uma parte dela, ao menos, aceita o que esta acontecendo. Acha normal. Entdo nosso
problema ¢ que isso, que num certo sentido ¢ aberrante, fora da ordem de uma vida decente,
uma quebra de civilidade, ganhou um status de normalidade. Infelizmente, ndo se trata de
um momento desviante da nossa historia. Vamos pensar em politicas de sinceridade, e dizer

exatamente como ¢ inaceitavel e, a0 mesmo tempo, comum e regular o que a gente estd vivendo.

Vamos as questdes que foram aparecendo no chat. Acho que algumas ja foram tratadas,

mas eu vou fazer dois blocos mesmo assim.

Sebastido perguntou por que as desigualdades sio duradouras e persistentes. Elas sdo

proprias dos paises periféricos e com nivel de civilidade baixo?
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Nino diz que gostaria que vocé falasse um pouco sobre esse 6dio que as elites

econOmicas brasileiras t€ém pelas populagdes tradicionais e seus costumes.

E uma terceira, Larissa Brasil diz que essa tolerancia com relacdo a desigualdade

¢ um pressuposto da desigualdade duradoura.

Rogério Medeiros:

Por que as desigualdades sdo persistentes e duradouras? Essa € uma pergunta nada
facil. E na outra parte, se elas sdo caracteristicas dos paises em desenvolvimento, de baixo

IDH?

Bom, para comegar, eu diria que quando vocé toma os bons estudos sobre
desigualdade — quando eu digo bons estudos, sdo estudos que acabaram influenciando
de forma decisiva os caminhos da pesquisa no campo da desigualdade — ¢ muito dificil
identificar uma causa para a persisténcia das desigualdades ou até mesmo uma logica
unica. Por exemplo, o livro que eu citei antes — ndo sei se vocé ja estava, Sebastido —
quando eu recomendei o livro de Pedro Ferreira de Souza, um pesquisador do IPEA
(Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada), derivado da sua tese de doutorado em

sociologia, chamado Uma historia da desigualdade.

O livro ¢ interessantissimo, ele trata do fendmeno da concentracao de renda entre
os ricos no Brasil em um periodo bem longo. Na verdade, eu acho que ¢ um dos estudos
com periodo histdrico mais longo no Brasil, com uma metodologia também inovadora.
Por exemplo, ¢ um tipo de metodologia que ja leva em considera¢ao dados de imposto de
renda, que ¢ algo que o Thomas Piketty vem fazendo em termos comparativos. E uma
coisa que de cara esta colocada no livro ¢ que ndo existe uma ldgica tinica, nem mesmo
como tendéncia, na manutencao da desigualdade no Brasil. Se vocé tomar, por exemplo,
a relacdo entre desigualdade e crescimento, ela varia ao longo da histéria brasileira, a
forma com mais crescimento significou reducao ou aumento da desigualdade e esse tipo
de coisa. Tém varios processos, € no final das contas, a maneira como metodologicamente
ele lida com isso ¢ separando em periodos historicos. De fato, eu acho sabio fazer isso,
quer dizer, assentar fortemente no contexto historico para tentar explicar esses ciclos, mas

tem um dado que ele consegue perceber, e que na verdade nao ¢ s6 dele, estd presente
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como parte dos estudos sobre desigualdade, que ¢ uma relacio muito forte entre

democracia e desigualdades.

Essa relacao ¢ algo ainda a ser destrinchado nos detalhes, mas no geral a formula
¢ essa: “mais democracia, mais igualdade”; ainda que tenhamos paises que sdo
democraticos e altamente desiguais, ou paises que sejam autoritirios, com regimes
autoritarios, com mais igualdade, o que ¢ possivel, mas as politicas que tendem a ser
adotadas no sentido de minimizar a desigualdade e seus efeitos, por exemplo, a pobreza,
sdo tomadas dentro de contextos democraticos adensados, ou renovados, ou revigorados.

Esse ¢ um ponto.

Entao ndo temos uma resposta unica. Mas o interessante no estudo que eu trouxe
para falar disso, o estudo de Charles Tilly, no qual a sua preocupagdo central é como, a
partir de que caminhos, ou qual ¢ a dinamica que faz com que desigualdades passadas se
transformem em desigualdades presentes, € que as desigualdades mais duradouras, mais
persistentes, mais dificeis de mudar t€ém relagdo com tragos que sdao proprios, nao
necessariamente da economia, mas do proprio mundo da cultura, a forma como as pessoas
se concebem como superiores, inferiores, diferentes, mais aptas e menos aptas, sdo as

categorias que formam identidades e diferengas entre grupos.

Esse processo que os socidlogos da cultura conhecem bem, que ¢ o fechamento de
grupo, a maneira como um grupo constroi as suas fronteiras, como se relacionam e concebem
os outros, a forma como eles elaboram o sentido de serem superiores ou inferiores aos
outros, como isso impacta o seu acesso a recursos: esse ¢ o grande achado de Tilly. Se a gente
pudesse pensar, por exemplo, se todas as consequéncias sociais de desigualdades econdmicas
fossem facilmente dedutiveis, entdo, na medida em que tivéssemos um mecanismo
econdmico para equalizar a distribuicdo de bens, teriamos, necessariamente uma equalizagdo nas
relagdes, nas formas de sociabilidades. Ele afirmou que ndo s6 ndo ¢ assim como as formas
econdmicas mais duradouras de desigualdades sdo aquelas que se estabelecem e se enraizam em
categorias que sdo categorias culturais, como categorias de raca, de género, de sexualidade,
entre outras. Na verdade, esse argumento pode ndo responder a certos problemas especificos,
mas abre perspectivas muito amplas. Eu explorei s6 duas aqui, dois autores que fizeram uso
da ideia para explorar elementos sobre como tragos culturais se transformam em

estruturas de desigualdade.
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Isso ¢ caracteristico das sociedades em desenvolvimento, emergentes? Nao, nao
¢. Vocé pega paises como os Estados Unidos, e a forma como as desigualdades raciais
foram se construindo através de processos que sao especificos para a historia americana,
e outros que sdo compartilhados com outros paises. Por exemplo, se vinhamos falando
sobre a escravidao como um fendomeno histoérico, € como ela tem efeito no processo de
constituicdo das nagdes — a experiéncia de terem sido colonia, como abordam os estudos
coloniais, pds-coloniais e a perspectiva decolonial — mostram que esses tragos nao sao,
necessariamente, exclusivos dos paises periféricos. Nao ¢ a situagdo, vamos dizer, a
posicao geopolitica ou socioecondmica atual que determina que suas desigualdades sejam
ou ndo duradouras, que se estabelecem ou ndo ao longo das categorias culturais. Isso ¢
uma coisa que aparece em diferentes paises e diferentes lugares, através de tragos que sdo
compartilhados, que permitem comparacao, € outros que sao unicos, que sao proprios da

sua trajetoria singular.

Nino comenta sobre o 6dio das elites. J& que ndo € uma pergunta, vou me dar ao
luxo de ndo responder, mas comentar também. E outra coisa que parece ter ficado muito
evidente atualmente. Primeiro, ¢ interessante e importante que quando se fale de elites,
se classifique bem esses grupos. Por exemplo, tém socidlogos brasileiros que vém
estudando o posicionamento das elites, e eles cuidaram de ver variacdes, digamos, em
fracdes dessa elite. De fato, a gente tem um tipo de coisa, um fenomeno que parece ter
ficado muito evidente nesses ultimos meses, que se quisermos colocar de maneira bem
eufemistica, a gente diria assim: parece uma indisposicao cronica [das elites brasileiras]
de jogar a favor da maioria. Estamos falando exatamente das pessoas que fazem as regras
do jogo, que determinam o destino da partida, e parecem ter uma indisposi¢ao cronica de
pensar na maior parte das pessoas. Isso, dito dessa forma, ndo nos permite perceber como
6dio, mas quando a gente considera os depoimentos € como € que essa coisa se concretiza
em discursos, em narrativas, a gente consegue perceber o ressentimento, 6dio, medo, e
um monte de coisa envolvida nessa maneira como as elites reagem ou lidam com as
classes subalternas deste pais. Isso também ndo ¢ uma coisa nova. Se todo estudo parte
de uma hipotese, um pressuposto, se eu fosse fazer um estudo sobre elites, eu dificilmente
elegeria como hipdtese ou como cenario hipotético inicial a ideia de que a pandemia criou
esse 6dio; ndo ¢ assim de forma alguma. Me parece que a situagdo atual colocou novos
fatores para que essa disposi¢do — vamos colocar em termos socioldégicos mais modernos
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— se tornou mais patente, mais evidente, se concretizou em comportamento de maneira

muito mais escancarada.

Eu me lembro, s6 para falar um pouco sobre a peculiaridade do posicionamento
das elites, de um estudo ja bastante conhecido, que € o estudo da Elisa Reis, socidloga da
UFRYJ, sobre elites no Brasil. No final da década de 1990, publicou um artigo — o estudo
¢ bem maior que esse artigo — que eu cheguei a trabalhar numa das disciplinas do PPGS.
Tratava do posicionamento das elites em relagdo ao problema da pobreza e da
desigualdade.'® Ela distingue entre elite econdmica, politica, sindical, ¢ ai segue um
monte de tipos de elites; ela faz entrevistas, faz questiondrios bastante numerosos.
Interessante quando vocé toma ali o final da década de 1990, a educacao e a desigualdade

apareciam como dois principais problemas do Brasil para as elites.

E interessantissimo, a elite consegue identificar que a situagdo da educagio no
Brasil ¢ um problema, ¢ um dos principais, ¢ a desigualdade também. Até ai, vocé
pensaria, puxa vida, temos uma elite que parece ter uma consciéncia, mas quando vocé
parte para perguntar, e disso sdo feitas as boas pesquisas — de boas perguntas —, quando
vocé passa para esmiugar esses dados, de quais seriam as solugdes, como que a gente
pode passar por isso, a quem cabe resolver esses problemas, ¢ quando vocé vé, de fato,
se concretizando um tipo de atitude que agora se pode ver refletido nos comportamentos

que voce considera, por exemplo, como odio das elites, 6dio aos pobres.

E muito patente naquela época que a elite percebia a educagdo como sendo um
dos problemas, mas concebia um ideal de educacdo que separasse claramente uma
educagdo provida pelo estado para aqueles que nao podem pagar — de pior qualidade —
de uma educacgdo para quem pode pagar. Entdo a educac¢do ¢ um problema, mas que pode
e deve ser resolvido, desde que ndo se mexa nos privilégios de classe. E mais, a educagio
¢ um problema, e quem deve resolver o problema da educagdo ¢ o Estado. Até porque
para os membros das elites ndo existem problemas com a educacgdo deles, segundo a
maneira como se concebeu o problema pela elite. E ai tém varios outros desdobramentos
disso, tem comparagdo com elites de outros paises, uns muito mais desiguais ou mais

pobres que o Brasil. Tem uma comparacao com as elites de Bangladesh, com de outros

IS REIS, Elisa P. Percepgdes da elite sobre pobreza e desigualdade. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais,
Sao Paulo, v. 15, n. 42, p. 143-152, 2000.
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lugares, ¢ bem interessante. Mas s6 para a gente pensar como esse ddio das elites ¢ uma
coisa complexa, refinada, e num certo sentido, perversa. Ela ¢ perversa no sentido de que
tem um refinamento, tem uma complexidade nessa elaborag¢ao, ndo ¢ um simples dar de

ombros para o que acontece, tem um posicionamento ativo.

Larissa pergunta se a tolerancia a desigualdade ¢ um pressuposto. Essa ¢ uma
pergunta dificil de responder. Na minha fala, eu até aventei uma hipotese. Eu acredito que
a permanéncia desse traco de forma quase inalterada na histéria do Brasil reforga o
proprio tragco. O que quero dizer com isso? Tenho a impressdao de que a manutengao de
indices muito elevados de desigualdade no Brasil ¢ parte da configuragdo da nossa
tolerancia a desigualdade. Se vivéssemos, talvez, periodos prolongados de muita
desigualdade alternados com periodos de pouca desigualdade, por hipotese, talvez a gente
tivesse acostumado tanto a existéncia da desigualdade, mas tivesse também uma geragao
acostumada com a ndo existéncia de graus tao altos de desigualdade, e teriamos de fato
um conflito toda as vezes que ela chegasse a niveis muito altos. Entdo a gente tem de fato
uma tolerancia a desigualdade num cenario que nao mudou muito ao longo do tempo, até
para concebermos como seria uma outra situagdo. Nos tornariamos menos tolerantes a
desigualdade caso as condic¢des socioecondmicas mudassem muito fortemente, caso nos

tornassemos muito mais iguais? Talvez.

E um caminho, um campo que tem estudado isso de maneira muito interessante,
de maneira muito complexa e refinada, sao as pessoas que estdo particularmente
interessadas em saber o que leva a populacdo a apoiar ou a ndo apoiar, legitimar ou
deslegitimar as a¢des do governo, as agdes do Estado, no sentido de mais desigualdade
ou menos desigualdade. Ou seja, quais sdo os pressupostos de uma populacdo que
legitima ou deslegitima politicas redistributivas, por exemplo? Esses estudos estdo muito
preocupados com isso. De que forma o gradiente de desigualdades e sua permanéncia
afeta ou ndo as escolhas e decisdes por politicas distributivas? O quanto a democracia
esta consolidada e afeta ou ndo a forma como a populagdo apoia medidas distributivas?
E um caminho a ser explorado, é um caminho que a sociologia também ja vem
explorando. Essa ¢ a minha resposta, um pouco “saida pela tangente”. Nao ha agora uma

resposta facil para sua pergunta. Uma pergunta boa e bem dificil de responder.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 344
BY NC

transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n26.57370.p320-362


https://doi.org/10.46906/caos.n26.57370.p320-362

Rogério de Souza Medeiros

| OFICIO DE CIENTISTA SOCIAL |

Simone Brito:

Rogério, obrigada. Temos mais algumas questoes.
Anderson quer saber como vocé observa o discurso de naturalizagdo das mortes

nos estratos sociais mais baixos.

Ana Beatriz diz: “com a naturalizacdo das mortes, 0os poucos impactos sobre as
desigualdades sociais e as ag¢des individuais, existe alguma explicagdo para tdo pouca
empatia pelo proximo?”

Nubia Guedes pede que vocé faga um link da banalizacdo das mortes com a

biopolitica e a necropolitica. Como a estatistica coisifica essas mortes?

Rogério Medeiros:
Obrigado pelas perguntas.
Como explicar naturalizagao das mortes pelos pobres?

Veja, se existe uma naturalizagdo da pobreza e das desigualdades, ela ndo ¢ uma
naturalizagdo que acontega s6 no topo da piramide, a sociedade naturaliza a pobreza,
desigualdade, miséria, tanto quanto naturaliza as mortes de alto a baixo, certo? Nao existe
algo como uma diferenca..., pelo menos vou colocar aqui como hipotese, pois eu ndo teria
dados disponiveis para mostrar para vocés, até também porque ndo coletei estudos sobre
esse elemento para trazer para a palestra. Mas ndo existiria algo como uma visdo
alternativa acerca das mortes advindas de um estrato da populacio mais afetada. E dificil de
se levantar isso como hipotese. A sociedade inteira acreditando e agindo como se tudo isso
fosse parte da natureza, que ¢ uma grande tragédia sem autores, que isso tudo ¢ assim mesmo.

Por que os pobres fariam diferente? Por que a populacdo mais afetada faria diferente?

A pergunta que vocé faz em relagdo as mortes causadas pela Covid, ¢ a pergunta que
eu posso fazer em relagdo a pobreza, a fome, a miséria. Por que haveriamos de supor que a
populacdo mais afetada por esse estado de coisas fosse aquela capaz de elaborar a visdo mais
critica sobre esse estado de coisas? Isso ndo ¢ impossivel, de fato, e a gente, talvez de
maneira rapida, possa pensar ou esperar que fosse diferente. Mas eu nido vejo como uma

contradicao.

O Brasil como coletividade naturaliza suas misérias. E naturaliza também essa tragédia.

Agora, muito mais dificil ¢ saber quais sdo os mecanismos que operam aqui.
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Sao varios, e a sociologia s6 consegue tratar disso fatiando o problema. Ora, estamos
falando, por exemplo, de como ¢ que as a¢cdes do governo compdem uma certa economia
das sensibilidades, como se discutiu com Simone. Ora, estamos falando em como ¢ que
o posicionamento de pessoas com autoridade agindo e fazendo, retiram reconhecimento
e com isso afeta a distribuicdo de prestigio que pode se concretizar em estruturas de
desigualdades, e assim por diante. Tém varios mecanismos, uma quantidade muito grande
de fatores que pode gerar o que percebemos na sua face mais visivel e que, a principio,
eu concordo com a Simone, e podemos pensar que parece pura loucura ou
irresponsabilidade o fato de que as pessoas ndo estdo dando a minima importancia para
cem mil mortes. Mas ¢ absolutamente normal nessa sociedade fazer pouco de uma
tragédia desse tamanho. Essa €, pelo menos, a hipotese que estou trazendo, isso nao € sé

por parte das classes menos afetadas, as elites, envolve a sociedade inteira.

Simone Brito:

Rogério, posso fazer um comentario de uma coisa que lembrei? Em Cem anos
de soliddo ha uma passagem muito forte: o dia em que o os trabalhadores da empresa
que exporta bananas resolvem fazer uma greve. Os americanos, donos da empresa,
ndo aceitam a negociacao, trazem um grupo € metralham todos os trabalhadores. Sao
centenas ¢ centenas de trabalhadores mortos, um campo tomado de corpos.
Gabriel Garcia Marquez descreve o chao coberto de pessoas mortas, e durante a noite,
alguém limpa, tira aquelas pessoas de 14, cada um vai para seus veldrios, e no outro dia
ninguém lembra do que aconteceu. Todo mundo estd andando pela praca e alguém
pergunta: “mas e os trabalhadores?” Que trabalhadores? Que mortes? Essa cena me
marcou muito, € muitos anos depois, conversei com um colega colombiano e a gente
estava falando de Garcia Marquez, falando do realismo fantastico, esse termo
extremamente problemdtico, da imaginacdo — obviamente ele tem uma grande
imaginagdo —, mas eu inclui isso na imaginacdo do Garcia Marquez, e esse
amigo disse: “ndo, ndo, mas isso ndao foi imaginacdo, isso aconteceu mesmo,
todo mundo sabe que isso aconteceu. E centenas foram mortos, ndo houve processo,

ndo houve nada, e ninguém mais fala sobre esse assunto”.

Entdo tem um elemento da nossa condi¢do: de dependéncia, de explorados, de

pessoas que nao receberdo justica. SO queria chamar atencdo como essa cena esta ligada
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a isso que estamos vivendo com esse nimero de mortes absurdo. A gente ndo tem “teto”

de mortes, ndo existe um teto que vai nos levar a dizer: chega! Digo isso porque se
cem mil ainda ndo é esse nimero que ndo envergonha profundamente a todos, a gente
ndo tem limite. E, muito provavelmente, com o andar da carruagem, isso nem vai ser um
elemento que paute, de fato, debates, porque as mortes vao ser vividas por dores

individuais de cada familia, cada um vai lidar com seus lutos.

Trazer essas mortes para um debate politico sobre a desigualdade serd, talvez, um
dos processos mais dificeis porque, como vocé falou, todo esse motor processual
de normalizagdo da indiferenca vem atuando ha muitos anos. Talvez a nossa tecnologia
mais sofisticada seja a de encobrir as desigualdades, por isso elas ndo voltam como
temadtica, como um elemento central para a gente discutir. Atualmente, estd tendo uma
discussdo sobre taxacdo, impostos. Mas como vai ser feita? Quem ¢ que vai ser
considerado rico ou muito rico? Ha esse elemento tdo problematico, ou seja, os riscos
dos quais vocé falou, ha os processos de apagar de fato essa discussdo, e quando ela ¢
feita, se torna reificada. As pessoas nao tém uma nog¢do clara do que ¢ a desigualdade,

de como se reproduz e de como cada um faz parte desse processo.

Rogério Medeiros:

E isso mesmo. Esse negocio de Cem anos de soliddo é impactante demais.
Simone, eu concordo. Tem algo disso que vocé chamou atencdo de modo muito
preciso. Bom, eu falei sobre isso, mas a tendéncia, e ai talvez seja uma maneira mais
qualificada de responder a pergunta que o Anderson tinha feito sobre a naturalizacao das
mortes pelos pobres, como explicar, ¢ tudo o mais. E isso que vocé estava falando
sobre a tendéncia. Veja, hoje eu vi uma estatistica, se ndo me engano ¢ da Johns
Hopkins, que ¢ quem tem feito a maior parte das previsoes, € assim, o cenario para o
Brasil ¢ atingir em novembro de 2020 cento e noventa e tantos mil mortes. O mais
gritante do grafico mostrado ¢ que até dezembro, com cento e noventa e tantas mortes,
nem de longe ainda ¢ o pico, ¢ uma curva inclinada ainda. Entdo a gente esta no meio

de uma tragédia, chegamos a cem mil e estamos subindo. Uma coisa muito grave.

Acho que vocé foi precisa ao dizer que as mortes tendem a ser tratadas como
pequenas tragédias familiares, mais um paralelo importante com a pobreza. Um
desdobramento dessa ideia, a pobreza como algo mais do que so distribui¢ao material, ¢
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uma pobreza que impede a criacdo ou a sedimentagdo de um sentido mais efetivo de
cidadania, que a gente vinha falando quando citei a Vera Telles. Traz o trago tao facil de
reconhecer entre as questdes que mais afligem os pobres no Brasil — a grande parte da
populacdo — de tratar necessariamente a sua situacdo como sendo uma situacao
individual, ou seja, no registro da individualidade. Por isso que faz tanto sentido vocé
pensar na elaboragdo de quem vive numa situagdo de pobreza, elaborar o sentido de
dignidade como sendo todo relacionado ao mundo doméstico. E o sentido da casa em
ordem, da familia em ordem ou da honestidade pessoal que se prova como “sou pobre,
mas honesto”. Quer dizer, isso ¢ um dos efeitos mais deletérios, um dos efeitos mais
nefastos dessa dificuldade de consolidar um sentido de cidadania centrado na ideia de

direitos.

O problema ndo ¢ visto como uma questdo coletiva, a ser tratada coletivamente,
por politicas publicas a serem bancadas por um esforco coletivo, fiscal, que se estabeleca
em cima de instituigdes, que sejam responsaveis por mitigar um problema, que ¢ visto
como de responsabilidade de todos. Trata-se de desdobramentos do pressuposto de um
Estado que deve dar conta de um minimo de condig¢des para que todos sejam considerados
e tratados como membros plenos, ou seja, como cidaddos. No entanto, no lugar disso
temos um tipo de desigualdade, um tipo de pobreza tao abjeta, que torna tudo isso algo

muito distante.

Temos um grande contingente da populagdo que nunca se viu como pessoas
detentoras de direito, que ndo elabora os seus problemas como problemas coletivos, sdo
pequenos dramas individuais. E a gente pode ver um paralelo com a forma de tratar a
morte por Covid, o adoecimento e tudo mais, como pequenas tragédias individuais e
nunca elaboradas como parte de algo a ser remediado coletivamente, a ser tratado por
politicas publicas e assim por diante. Bom, temos um governo, para ser sincero, que em
vez de gerar politicas, gera gincana, como concurso de melhor méscara. O que esperar?
Cem mil mortes ¢ algo que ndo pode ser concebido como fendmeno individual em
nenhum parametro imaginavel. O nimero se impde, se morreram cem mil pessoas dentro
desse limite geografico, entdo o problema ¢ coletivo pelo nimero, o nimero se impde,
ndo tem como conceber de outra forma. E um representante maximo do Estado, um

ministro, vai propor como principal politica da sua pasta um concurso para a mascara
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mais criativa.'* Como € que que vocé vai tratar isso como uma questao coletiva? Vai ser

tratado como se fossem pequenas tragédias individuais.

Acho que Ana Beatriz perguntou sobre a empatia. E um pouco disso que eu estava
falando desde o inicio. Parece que o brasileiro nao esta se escandalizando com o tamanho
da tragédia, e nds olhamos pela janela e vemos tanta gente lidando com a vida como se
nada estivesse acontecendo. A discussdo que eu propus para hoje era perceber isso nao
como uma exce¢do, mas como um trago da nossa maneira de lidar com nossos problemas
mais graves. Estamos diante de um problema muito grave, e a gente estd lidando da

mesma forma como se lida com a pobreza e com a desigualdade, ¢ esse meu argumento.

A pergunta da Nubia ¢ uma pergunta grande, mas ¢ bem direcionada. Pergunta
sobre a relagdo entre a banalizacdo das mortes, biopolitica e necropolitica, € como de fato

as estatisticas funcionariam para coisificar essas mortes.

Tratei indiretamente no papel dos numeros no inicio da minha fala, mas ¢
interessante tratar da maneira que voce esta propondo. O que seria, pelo menos para falar
disso para pessoas que ndo conhecem esses termos ou nao estejam familiarizadas com o
linguajar desse tipo de tradigdo, digamos, da analise sociologica que vem dos trabalhos

do filésofo Michel Foucault.

A ideia da biopolitica, que ¢ exatamente essa forma como aquilo que nos
entendemos como governo, como instituigdes de governo, como o Estado, vao se
constituindo a partir de tecnologias especificas que nao s6 sao modos de fazer, mas
também constituem sujeitos, constituem pessoas € a constituicdo de governos, ou seja, o
aperfeicoamento e a crescente abrangéncia das tecnologias de governo vao
transformando, digamos, isso que a gente percebe como uma macroestrutura, que € o
Estado, como sendo um grande complexo de tecnologias para lidar com populagdes. Sao
politicas que ditam o que a vida vai ser: quem deve morrer e quem deve viver, quem pode

morrer € quem deve ser preservado, sdo politicas exemplos de biopolitica.

O conceito de necropolitica, que € um conceito que vem sendo muito discutido

atualmente nos debates da filosofia politica, da sociologia politica, ¢ proposto como um

16 Ministério faz concurso de mascaras e prémio ¢ tarde com Damares e Michelle. Uol Noticias. Disponivel
em: https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2020/05/20/concurso-mascara-crianca-premio-
dia-com-damares-e-michelle-bolsonaro.htm. Acesso em: 22 jan. 20121.
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desdobramento do conceito foucaultiano, pelo filésofo camaronés Achille Mbembe. Os
textos dele, inclusive, ja foram traduzidos para o portugués, e o conceito de
necropolitica vem dai. Se a biopolitica, para Foucault, significava as tecnologias de
governo das populacdes e da vida, a necropolitica ¢ a biopolitica no sentido de
produzir mortes, sdo tecnologias ndo sé de gerir, mas de dar direcionamento, ndo s a
vida, mas também a morte. Nao ¢ s6 quem pode viver e quem pode ser deixado ao
risco de morrer, mas ¢ quem deve morrer. De que forma e pelas maos de quem? O
quanto aceitamos que se morra? Quem a gente aceita que morra? Quem a gente nao

aceita? De que forma o Estado atua no sentido de agravar os riscos de morte?

Entdo, exemplos de politicas de morte no Brasil de hoje podem ser
visto claramente. Cito o caso em que um governador ¢ capaz de subir em um
helicoptero e, junto com os policiais, atirar para baixo numa area, s6 porque ela ¢
considerada um local violento, onde vivem bandidos. E a camera filma tiros sendo
disparados, aparecendo como uma chuva em cima de uma regido de favela. E
depois vocé fica sabendo que morreram criangas na saida de escolas e tudo mais, e
isso também se normaliza no cotidiano. Afinal de contas, aquela ¢ uma regido de
pessoas perigosas, e atirar a esmo parece ser justificavel que o Estado o faca, e que o
governador propagandeie, o faz parecer normal, e assim por adiante. Temos varios
outros exemplos da necropolitica no Brasil, como decidir deliberadamente ndo usar os
recursos disponiveis para salvar vidas, ¢ uma forma de promover mortes também, ¢
um tipo de necropolitica. Desacreditar os mecanismos reconhecidos de evitar
mortes ¢ uma forma de promover mortes, uma vez que estd enraizado dentro das

tecnologias de governar.

E as estatisticas, ai sim, chamo atencdo para alguns tipos de tecnologias que
podem gerar a reificacdo das mortes e a desumanizacdo do fato que estd por tras do
nimero. A estatistica pode funcionar muito dessa forma. Do mesmo jeito que € estranho
que ndo estejamos nos escandalizando com as mortes, conseguimos facilmente
acompanhar as curvas que sdo mostradas nos jornais. As curvas de variacdo do niimero
de mortos sdo vistas como se ndo representassem verdadeiros dramas
humanos. Aceitamos discutir sobre as técnicas usadas para contabilizar a tragédia, a
partir de dados brutos diarios ou de uma média flutuante. No dia seguinte, a “média
flutuante” ja entrou no vocabulario das discussdes, e estamos falando da estatistica, e ndo
das pessoas. E uma forma eficaz de coisificar, ou reificar uma realidade muito dura,
muito dréstica.
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Simone, agora me lembrei, j& que estamos falando em normaliza¢do, uma das

coisas predominantes quando comegaram as discussdes sobre a pandemia era o debate
sobre “o que vem depois”. Ele estava mais aceso no inicio do que agora. Acho que faz
parte do processo de normalizagdo, as pessoas descansarem um pouco de tentar adivinhar
o que vem pela frente.

Quando voce observa o que pode surgir em termos de estruturas do Estado para
lidar com a desigualdade, a histéria das grandes politicas de reducao das desigualdades
— ndo em todo lugar e nem em todo tempo — € marcada por periodos de crise. O que
quero dizer com isso? Vocé pensa no processo de formagao do Estado de bem-estar social,
de suas politicas centrais, elas nunca emergem por um processo de incremento. Sao
sempre situagdes muito especificas em que emerge uma sensibilidade derivada de uma
situagdo incomum, em que todo mundo esta lidando com aquilo que tem um sentido de
urgéncia, entdo um determinado tipo de medida ¢ tomada, as vezes, em carater
emergencial, mas se transforma numa coisa mais longeva, passando a constituir uma
estrutura. Consequentemente ganha um sentido de inércia, que faz com que se torne muito

dificil mudar as estruturas que lidam com a situa¢ao que antes era vista como emergencial.

Essa ¢ a historia das politicas que lidam com pobreza, desigualdade, com os
problemas sociais de um modo geral. E diante da pandemia, eu estava muito atento,
pensando que alguma coisa desse tipo, uma situagdo dessas, pudesse surgir. Me parece
que estamos diante de algo assim. Se adotou um auxilio emergencial que abrange uma
quantidade de pessoas muito maior do que um programa de transferéncia de renda, como
o Bolsa Familia, ¢ na média, o beneficio é muito mais alto. Isso tem um efeito, inclusive
politico. Tem um efeito na forma de lidar com o problema inicial, e a necessidade da sua

retirada ¢ um problema politico para quem adotou a medida.

Entdo, ja existe na mesa, algo sendo negociado por diferentes correntes politicas:
a possibilidade de que esse auxilio possa, talvez, num nivel mais baixo, se transformar
em algo permanente. Ai eu fico pensando, quando se estd discutindo mudanca na estrutura
de impostos, imagina se houvesse de fato uma comocao nacional acerca da tragédia que
sdo os nossos indices de desigualdade. Se isso realmente constituisse um discurso
politico, haveria uma comocgdo generalizada. Qualquer proposta que ndo tocasse de
maneira muito forte na desigualdade, seria rechagada. Ou pior, qualquer proposta que

demonstrasse alguma chance de agravar a desigualdade seria negada, mas estamos muito
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distantes disso. O fato de ndo politizarmos o problema, de ndo o trazermos para o debate
do dia, fard com que o problema da desigualdade gere, por exemplo, um debate estéreo
do ponto de vista politico sobre desigualdade. Esse problema tdo sério vai passar ao largo
da discussdo sobre reforma tributdria. Como se o Brasil fosse a Bélgica. Arriscamos

discutir impostos como se ndo tivéssemos essa mazela desde sempre.

Simone Brito:

Ed Junior, diz: — Se, como vocé afirma, a forma como lidamos/toleramos nossas
desigualdades se equipara ao tratamento dado a pandemia, como, entdo, combater esse

contexto de apatia usando a sociologia como ferramenta?

E no mesmo sentido, Claudio Alves pergunta se investigar contra movimentos
sociais, na historia da luta dos movimentos sociais no Brasil, pode fecundar respostas

para a naturalizagdo das desigualdades no Brasil.

Também tenho uma pergunta, trata do que vocé tinha falado antes, mas ¢ pensando
na sua outra area de pesquisa: os movimentos sociais. Por que uma questdo tao central e
estruturante da nossa vida, como a questdo da desigualdade social, ¢ tao dificil de se tornar
um elemento articulador dos movimentos sociais? Por que ela sempre ¢ colocada, mas
mitigada como questdo? Acho até que ¢ considerado meio antipatico o partido que vem
com essas grandes discussoes, porque pareca muito académico. Mas a minha pergunta ¢
pensando na sua perspectiva sobre os movimentos sociais. Por que ¢ dificil colocar isso

na pauta?

Rogério Medeiros:

Como combater a apatia com a sociologia? Eu acho que existem muitas formas de
responder a essa pergunta. Eu tendo a pensar a sociologia como parte da propria sociedade.
A sociologia ¢ uma das formas da sociedade se ver. A critica social € parte integrante de
todos os processos gestados na sociedade. Uma sociedade capaz de gerar criticos, ¢ uma
sociedade capaz de ter reflexividade, de pensar sobre a sua propria condi¢ao. Eu sei que, as
vezes, tendemos a pensar de uma maneira um pouco mais aplicada, como se a sociologia
fosse uma espécie de ferramenta. Entdo, de um modo muito amplo, eu diria que a sociologia
constitui um tipo de a¢do, de atividade, que a propria sociedade gesta para poder encontrar

caminhos, perceber problemas nao vistos imediatamente. E parte da propria critica da
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sociedade sobre si mesmo. Agora, em um sentido muito mais pratico, podemos dizer que a

sociologia, produzindo conhecimentos sobre essas dindmicas, nem sempre visiveis, estd em

si contribuindo para resolver problemas praticos.

Se fizermos um paralelo, e eu sei que isso nem sempre funciona. Mas vejamos... se
para criarmos uma vacina contra a COVID-19, € preciso que pesquisas em biologia pura e
aplicada se desenvolvam por muito tempo; para que se ache uma solugdo, por exemplo, de
politica publica para as nossas desigualdades, € preciso saber dos mecanismos que geram
essas desigualdades. A sociologia tem dado contribuigdes, tem lancado luzes renovadas
sobre esses processos. Entao os estudos de estratificagao social, de estrutura social no Brasil
tém uma certa tradi¢dao, tém mostrado coisas interessantissimas no meio da pandemia,

coisas que eu nao tenho visto em outro lugar.

Tem um grupo muito interessante estudando a desigualdade durante a pandemia —
recomendo a leitura. Saiu uma matéria recentemente, numa série especial do jornal Nexo,'”
descrevendo como alguns especialistas em estratificagao social no Brasil tentaram mostrar,
de um modo muito evidente, porque alguns indicadores que sdo normalmente usados para
medir desigualdade ou melhoria dos cendrios em diversos setores da sociedade, precisam

ser lidos de outras formas em um momento ndo normal como o que estamos vivendo.

Por exemplo, ¢ possivel observar o desemprego e perceber melhorias nesses
indicadores agora, e eles vAo em cima dos detalhes desses indicadores, mostrando que
existem processos acontecendo agora que ndo acontecem em situacao de normalidade, e
que, portanto, esses dados sobre emprego/desemprego precisam ser todos qualificados e
ponderados por conta da situagao anormal em que eles estao se expressando. Sao exemplos:
os indicadores de emprego e desemprego, os indicadores de reducdo de pobreza, entre
outros. Esse ¢ um tipo de conhecimento que revela como os socidlogos estdo buscando
caracterizar a situacdo social, dando uma contribuicdo muito interessante, muito

significativa.

Outro exemplo: Simone e eu temos conversado, ja faz algum tempo, sobre uma
leitura que precisa ser tratada de uma maneira mais sistematica acerca das formas como os

governos tém respondido a essa crise, que parece indicar coisas que nao estdo sendo ditas,

7PRATES, lan; BARBOSA, Rogério J. Desigualdade, pobreza e a normalizagdo do absurdo. Jornal Nexo,
publicado em 22/06/2020. Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/ensaio/debate/2020/
Desigualdade-pobreza-e-a-normaliza%C3%A7%C3%A30-do-absurdo. Acesso em: 21 jan. 2021.
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que ndo estdo sendo tratadas, que sdo processos que, ao olho treinado, ja demonstram
regularidades, precisam ser destrinchados, para que isso vire evidéncias e assim por diante.
Sao coisas que podemos fazer. Se isso vai ou ndo virar ferramenta para os grupos que tém
algum poder de transformar politicamente; se isso vai fazer parte de uma disputa politica e
assim transformar os rumos, a gente nao sabe dizer. Na verdade, dificilmente uma pessoa
que produz ciéncia, que produz conhecimento, tem condi¢des de saber o uso que sera feito
desse conhecimento. A inexisténcia do conhecimento ¢ a certeza de que esse potencial
nunca serd usado. Se existe o conhecimento, ele pode ser utilizado. Eu acho que existe um
papel para a sociologia nisso tudo. Essa é a resposta mais direta. E tentar identificar
exatamente as dindmicas e os processos que nem sempre sao visiveis nos dados, na frieza

dos numeros. Dindmicas que podem ser explicitadas e compreendidas.

Simone Brito:

Um paréntese: algumas pessoas acreditam que a sociologia e a filosofia podem
perverter a juventude. Eu acho que a gente devia ter a mesma fé que quem acredita nisso
estd depositando na gente. Além de tudo que vocé disse, a gente precisa acreditar. Se eles
tém tanta fé na gente, precisamos fazer isso! Aceitar esse trabalho. Se eles estdo dizendo

que a gente pode, entdo por que vamos duvidar da gente?!

Rogério Medeiros:

Pois €. A crenga parece que ja existe.

Simone Brito:

Ja existe. Acham que vamos fazer revolugdo. Por que a gente ndo acredita nisso?!

Rogério Medeiros:

Cléudio perguntou sobre a histéria dos contramovimentos para tentar encontrar
caminho de respostas a naturalizagio das desigualdades. E uma historia que ainda merece
mais aten¢dao. Eu concordo. Merece mais atengdo. Alids, pode ser até que ja exista uma
aten¢do dedicada a isso e que eu ndo conheca. Conhecer os movimentos politicos que
resistem as tendéncias e as forgas politicas democratizantes, progressistas. Eu acho que

pode ser um caminho muito interessante também para contar essa historia toda, sob uma
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perspectiva politica, sob uma perspectiva da acdo politica direta e da contra-agdo e dos

contramovimentos que impedem muitas vezes que essas forgas politicas alcancem

resultados mais duradouros.

Temos visto nos tltimos tempos, por exemplo, que cresceu visivelmente o interesse
pela ascensdo de uma nova direta, o surgimento de uma direita renovada, uma juventude
conservadora. Imagina se identificar situagdes ou momentos de oportunidade politica —
outro conceito de Charles Tilly —, em que for¢as contrarias as mudangas atuaram
fortemente no sentido de fechar as possibilidades de transformagado. Essa ¢ uma historia
ainda a ser contada. Eu ndo duvido que tenha tido apelo significativo, talvez nao tenham se
configurado, se assumido ou se expressado como movimento — no caso, contramovimento
—, mas forgas politicas que se opuseram a mudancas, temos na nossa historia com toda
certeza. E temos agora também. Poderiamos estar contando essa historia sob tal perspectiva

também. Eu concordo com vocé.

Simone pergunta por que a questdo da desigualdade ndo ¢ a grande questdo dos
movimentos? E dificil responder a isso de uma maneira abstrata. Por que estou dizendo que
seria complicado responder em abstrato? Porque devemos considerar que existem
diferentes aspectos de um movimento social. Existem teorias que vao tentar explicar por
que motivos eles emergem, enquanto outras vao explicar como ¢ que eles sucedem, como
¢ que eles impactam a sociedade; outras refletem sobre o que ¢ necessério para que um

movimento realmente consiga alcangar transformagdes duradouras.

Algumas teorias, que tratam sobre porque os movimentos emergem, vao dizer que
sempre sera necessario que alguma situagdo inicialmente difusa ou indeterminada seja
traduzida em termos de um problema especifico e vire de fato uma luta. Charles Tilly fala
disso, Sidney Tarrow também, mas alguém como Alberto Melucci, que representa outra
corrente, vai argumentar a mesma coisa, ou o proprio Jeftfrey Alexander, que ao tratar de
movimentos sociais afirma que o papel do social é operar uma traducio. E traduzir uma
situacdo difusa, ou, as vezes, uma situacao muito particularista no discurso universalista de
uma sociedade civil, que tem temas abrangentes, que se configuram como valores
abrangentes. Entdo o movimento social funcionaria como uma espécie de tradutor, capaz
de gerar a possibilidade de mobilizacdo, gerar identidade e identificagdo, tornar plausivel
que um determinado esforgo coletivo promova essas transformacdes que o movimento

defende. O movimento social lida sempre com isso, tanto em termos discursivos quanto na
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forma como ele consegue incidir em estruturas capazes de gerar resultados imediatos que

sirvam como exemplo, que retroalimentem a sua mobilizagao.

Quando partimos dessas ideias para pensar o que acontece no Brasil, temos as
desigualdades sociais como um fendmeno tao abrangente, tdo basico, que ¢ dificil que ele
seja dramatizado como um evento. Quando Manuel Castells fez uma anélise sobre aqueles
movimentos da primavera Arabe, do Occupy Wall Street e outros — e fez isso em um
ensaio,'® ndo no formato de um estudo sociologico em sentido estrito —, ele tenta enxergar,
por exemplo, coisas comuns aqueles movimentos. Ele identifica uma espécie de gatilho, de
algum tipo de dramatizagdo que constitui algo que encena a ideia de um trauma que requer
ou exige repara¢do; aquilo vira um motor gigantesco de mobilizacdo, pois € a comogao que
se estabelece, que se instaura.

E talvez a desigualdade seja um fenomeno tao abrangente, tdo entranhado em tudo
o que fazemos, em tudo o que somos, sdo dramas tdo graficos, tdo visiveis, que mesmo
assim ndo se transformaram necessariamente em comogOes nacionais. Uma familia ¢
metralhada com oitenta tiros, ' sendo absolutamente inocente, € iSso ndo vira uma comogao
nacional! Imagina um tema tdo difuso, mas ndo menos importante, que esta na base de tudo
isso, ser encenado ao ponto de parecer algo sobre o qual vale a pena incidir numa aga@o
direta, que vale a pena sair de casa, mobilizar, perder o almoco, chamar gente, convencer
pessoas, andar, correr, gritar, fazer cartazes, o que quer que seja, o que quer que esteja
envolvido em toda mobilizagdo. Eu responderia nessa dire¢do. Seria uma forma de

compreender a auséncia das desigualdades da agdo direta dos movimentos.

Por outro lado, tem outra coisa que eu acho que valeria a pena chamar a ateng¢ao. O
socidlogo italiano Alberto Melucci tem um livro muito famoso, 4 inven¢do do presente,*
em que ele detalha a sua teoria sobre 0s movimentos sociais, sobre o papel das identidades
na construcdo de um movimento, o papel das emocgdes, entre outros elementos. Mas tem
uma passagem em que ele diz uma coisa que eu acho incrivel. E algo inclusive que ja tinha

sido dito antes dele, mas nao da mesma forma, com a mesma concisao. Ele diz que o

18 CASTELLS, Manuel. Redes de indignac¢io e esperanca: movimentos sociais na era da internet. Rio
de Janeiro: Zahar, 2013.

19"Exército dispara 80 tiros em carro de familia no Rio e mata musico”. Folha de Sao Paulo, publicado
em 08/04/2019. Disponivel em: https://www]l.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/04/militares-do-
exercito-matam-musico-em-abordagem-na-zona-oeste-do-rio.shtml. Acesso em: 21 jan. 2021.

20 MELUCCI, Alberto. A inven¢io do presente: movimentos sociais nas sociedades complexas.
Petropolis: Vozes, 2001.
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movimento social ndo pode ser pensado como apenas uma resposta a uma crise, mas ele

sempre revela uma contradicdo. Com isso, poderiamos presenciar o surgimento de um
movimento social e, superficial e mecanicamente, deduzir que aquilo seria uma reacao mais
ou menos racional a um estado de crise, talvez uma situacdo de privagdo material
momentanea, de injaria moral ou qualquer coisa desse tipo. Ele considera que nem sempre
¢ isso que ocorre. Uma simples reagdo. Por outro lado, uma coisa que sempre acontece ¢
que ele antecipa uma contradi¢dao, que pode estar latente e nunca ter sido evidenciada. Eu
escutei algo parecido da propria Vera Telles, na tltima reunido da ANPOCS, em 2019.
Quando alguém perguntou a ela sobre como ¢ que ninguém anteviu esse estado de coisas,
quer dizer, a ascensdo desse tipo de grupo politico ao poder, a frente de uma politica tdo
regressiva, ela disse: “eu acho que nds esquecemos de buscar, na verdade, contradi¢des e
tensOes muito subterraneas, que nos inclusive ja tivemos costume de fazer isso no passado,
mas que nds nos distanciamos um pouco dessas coisas, de tentar perceber essas

contradi¢des, essas tensdes mais ou menos ocultas nas tramas do dia a dia.”

Se a gente olhar para trés, para 2013 no Brasil, tinha uma tensdo latente ali, que
explodiu de maneira muito difusa; e aquilo foi passo a passo se cristalizando em
determinados discursos, constituindo opinido publica, foi hegemonizando alguns discursos
na midia, e a populagao foi aceitando, e virou, publicamente, uma grande insatisfagdo com
o governo e deu combustivel para o que veio em seguida, com o golpe contra a Dilma. Nos

ndo antevimos isso, de fato.

Aqui no PPGS, tivemos duas teses sobre 2013,%' sendo defendidas entre 2013 e
2015. O maximo que conseguimos enxergar naquele momento com as teses foi que grupos
que nunca tinham se apresentado com aquelas caracteristicas num ambiente publico, se
apresentaram. Algumas pessoas chamavam de grupos autonomistas, outros chamavam de
proto-nova-direita, juventude de direita. Mas ndo conseguiamos ver aquilo como um
reflexo de uma grande tensdo estrutural. No que isso tudo vai dar a gente ndo sabe, mas

parece que os movimentos antecipam algumas coisas que estao meio escondidas, latentes.

21 Me refiro ao conjunto das manifestagdes coletivas que tomaram as ruas do Brasil no ano de 2013.
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Obrigada, Rogério. Nao ha mais perguntas, apenas comentarios; alguns pedindo

Simone Brito:

para voce compartilhar as referéncias citadas. Parabéns pela exposi¢ao. Tentando concluir,
eu queria agradecer pela palestra. E a primeira vez que fago duas mediagdes seguidas, e
gostei de fazé-las. Acho que — quebrando o protocolo —, geralmente, mediagdo ¢ uma
coisa meio chata. Mas, niio foi o caso em nenhum dos dois dias.?? Tanto na semana passada
quanto hoje, foi bem interessante ver os caminhos que vocés escolheram para tocar em
pontos que sdao muito urgentes. Destacando que eu concordo muito com o ponto que vocé
chamou aten¢do na ultima parte de sua fala: o limite, de fato, que nos temos, a
impossibilidade da nossa ciéncia de fazer previsdes. E da natureza da nossa ciéncia —
tomando emprestado do Giddens — que, enquanto estamos tentando compreender, também
ja estamos transformando o processo. Entdo, discussdes como essa trazem um elemento
valioso de compreensdo e de transformacdo do cotidiano. Dentro das ciéncias sociais,
muitas vezes, esses elementos estdo meio desordenados, dai a importancia do fio condutor
que vocé nos trouxe hoje. Na semana passada, foi o autoritarismo, e hoje, foi a

desigualdade. Sao temas importantes para os debates.

Uma ultima coisa a falar, ja pensando na conclusdo. Trata-se da interseccionalidade,
tema que vocé estd trabalhando atualmente e que pode ser vista sob varias perspectivas.
Gostaria de ouvi-lo um pouco mais sobre a perspectiva que vocé adota. Claramente, esta ¢
uma questdo mais técnica, voltada especialmente para as ciéncias sociais, 0 que seria
interessante, considerando que a maioria do nosso publico ¢ da area. Como vocé percebe
os ganhos que essa perspectiva traz para a percep¢do que temos hoje? Por exemplo, o que
¢ diferente desses instrumentos para como nos percebiamos a questdo ha vinte anos? Aqui

eu concluo, pois estamos chegando ao momento de finalizar.

Rogerio Medeiros:

Obrigado, Simone. Para contextualizar, quero dizer umas coisas. No ultimo
semestre, no Programa P6s-Graduagao em Sociologia, eu ofertei uma disciplina chamada:
“Perspectivas interseccionais sobre as desigualdades”. Entdo eu trabalhei o conceito de

interseccionalidade direcionando-o ao tema das desigualdades. Eu cheguei a esse termo, a

22 A professora Simone Brito também mediou a palestra que antecedeu esta, proferida pelo professor José
Henrique Artigas de Godoy, como parte do mesmo seminario.
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esse conceito, por necessidade. E um conceito que interpela muito a pratica das ciéncias

sociais. Eu vinha fazendo uma pesquisa sobre pobreza na periferia de Jodo Pessoa,
estudando os grupos beneficidrios do Programa do Bolsa Familia. Era um desenho de
pesquisa com o qual eu buscava capturar exatamente variagdo, variabilidade no
comportamento das categorias. Eu procurava explodir a categoria de ‘beneficiario’ em dez
ou doze perfis distintos, e procurava captar variacao nos efeitos da politica Bolsa Familia;
os resultados foram imensamente complexos. Quando eu tentava fazer relagdes, por
exemplo, entre questdes de género e pobreza, raga e pobreza, origem rural e urbana, tempo

de imigragdo, era uma coisa maluca.

E nessa época, eu estava dando um curso sobre metodologia, e nesses estudos,
aparecia a interseccionalidade como uma proposicdo conceitual, mas também
metodoldgica. E o que aquilo abria como critica? Como critica, porque ¢ um tipo de
conceito que emerge como parte de um movimento politico, emerge dentro das discussdes
feministas, uma critica do movimento negro e¢ do movimento feminista negro a
universalidade da categoria mulher. Isso vai gerando a necessidade de se considerar essas
categorias como co-constitutivas. E ai o debate ¢ bem longo do ponto de vista politico.
Pegando um atalho, j& que vocé perguntou sobre os ganhos dessa perspectiva nos estudos
sobre desigualdades, estou chegando aonde tudo isso me levou. Tem uma coisa nos estudos
sobre interseccionalidade que ¢ particularmente poderosa, que se coloca como uma
possibilidade, mas antes aparece como um desafio, uma necessidade de relacionarmos

processos que sdo diretamente ligados a areas, categorias indenitarias e estruturas sociais.

Certas categorias quando sdo pensadas segundo uma metodologia convencional,
sdo concebidas como autoimpostas ou, de outro modo, atribuidas de fora. Elas precisam,
na verdade, ser pensadas como as duas coisas a0 mesmo tempo. A propria identidade
derivada de uma categoria como raga, por exemplo, traz essas duas propriedades operando
permanentemente. A maneira como isso esta relacionado com estruturas, de codigos
culturais a representacao simbolica abrangente, do que € o negro, do que ¢ a mulher negra,
e como isso impacta na possibilidade de vocé superar lugares de opressao, abriu um leque
muito grande de possibilidades. Entdo o tema acaba desafiando a maneira como fazemos
as coisas. Por exemplo, ¢ absolutamente insuficiente, na perspectiva da interseccionalidade,
que a gente lide com uma categoria central e que as outras aparegam como elementos

adicionais. A categoria central determinando um lugar de opressdo ou de dominagao seria
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género, por exemplo, e as demais aparecem como qualificativos de género. Isso € o que se
chama dentro do campo de um “método aditivo”, e ele ¢ absolutamente insuficiente na
medida em que ndo enxerga como essas variaveis sdo adicionadas, sdo, na verdade, co-
constitutivas. As vezes, anterior, as vezes prevalente no conceito, no contexto em que o
fendmeno se da. Entdo ndo tem por que considerar antecipadamente que uma categoria €
mais predominante do que outras. E 0 campo que tem que mostrar que naquele contexto,
numa determinada situagdo de dominagdo, tem tal elemento como o mais forte, o mais
evidente, saliente. Entdo assim, ¢ considerado como necessario que o desenho da pesquisa
tenha essa questao pelo menos em aberto, precisa ser colocado como uma possibilidade em
aberto, ao invés de estar preconcebido, pressuposto, no proprio desenho do estudo. Mas a
caracteristica que eu considero como central para os estudos sobre desigualdades estd nessa

possibilidade, e necessidade, de relacionar estruturas sociais com processos meso ou micro.

Alguns estudos t€m tentado fazer isso no campo da sociologia, desde textos tedricos
até proposi¢des propriamente metodologicas. H4 um texto muito bom, que tratamos nessa
disciplina, de duas pesquisadoras da universidade de Wisconsin,? nos EUA, que fazem um
balanco de estudos bem-conceituados produzidos sobre desigualdade, e tentam ver que no
campo da sociologia, o uso da interseccionalidade implica necessariamente em trés tipos
de énfase: sdo estudos que se voltam para estudar processos, grupos ou estruturas, e, as
vezes, fazem isso de forma combinada. Se um dado problema de pesquisa, na forma como
estd recortado, exige estrutura e processo, estrutura e identidades, grupos, fechamento de
grupos e estrutura sociais, cada uma dessas énfases pode ser mobilizada e combinada na

analise. E bem interessante para enxergarmos como isso tem operado dentro da sociologia.

Quem tem um texto muito interessante, que ¢ quase um roteiro de elaboracdo de um
estudo sobre desigualdades em uma perspectiva interseccional, no campo da sociologia
disposicional, ¢ Patricia Mattos.?* Ela argumenta que a perspectiva interseccional vai poder
suprir uma lacuna que os estudos de sociologia disposicional, do tipo praticado por Bernard

Lahire, por exemplo, ndo conseguem dar conta, que € a tentativa de vincular niveis distintos

2 CHOO, Hae Yeon; FERREE, Myra Marx. Practicing intersectionality in sociological research: A
critical analysis of inclusions, interactions, and institutions in the study of inequalities. Sociological
theory, New York, v. 28, n. 2, p. 129-149, 2010.

24 MATTOS, Patricia. As abordagens da sociologia disposicional e da interseccionalidade: articulando
uma proposta para os estudos de género. /n: BODER, Klaus (Coord.). Cultura, sociedade y democracia
em America Latina: aportes para um debate interdisciplinario. Frankfurt: Iberoamericana Editorial
Vervuert, 2012, p. 251-270.
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da realidade social para dar conta de um processo causal mais complexo, do que se

concentrar sempre em um fator, em uma varidvel principal etc. Entdo isso ¢ uma das coisas
que tém sido trabalhadas. E assim vocg, as vezes, tem ao mesmo tempo elementos de cunho
econdmico, junto com elementos que tem a ver com representagdes culturais, e tem varios
outros modelos de andlise derivados do conceito de interseccionalidade. Por exemplo, a
centralidade da localizagdo social, a centralidade de uma visao radicalmente processual, e
ai segue. Foi isso que gerou essa preocupacao na minha tentativa de trabalhar com o

conceito de interseccionalidade.

Simone Brito:

Obrigada, Rogério. Obrigada aos estudantes e aos colegas. A Nino por ter nos

ajudado no processo, e ao publico em geral.

Esta ¢ a ultima palestra do semindrio. Tentarei fazer um fechamento breve. Falando
em nome do Departamento de Ciéncias Sociais, representando Patricia Ramiro ¢ Monica
Franch (chefes do departamento), quero agradecer a Rogério, obviamente, por hoje, mas
também a todos os professores, palestrantes e mediadores que participaram durante todo o
semindrio. Tivemos uma excelente resposta do publico, o que ¢ uma alegria para o
departamento como um todo, para todo mundo que se envolveu e trabalhou para que os
seminarios acontecessem. Agradegco também a Edson (secretario do departamento), que foi

fundamental para a organizacdo deste seminario.

E agora, em nome dos professores, também ¢ importante agradecer a chefia, porque
tem sido um momento muito complexo. Apesar de, aparentemente, a universidade estar
parada, o trabalho estd cada vez mais intenso. Temos muitas demandas, problemas e,
consequentemente, reunides. Agradeco a chefia pela organizacdo e pela forma tranquila

como o processo foi conduzido.

Estamos felizes com o resultado. Felizes, mas sem esquecer que vivemos tempos
sombrios. Por isso, espacos como este, voltados para o debate, sdo importantes e
necessarios. O nosso departamento, mesmo com a crise, conseguiu se organizar para
engajar as pessoas em debates extremamente importantes, num debate publico, sobre a
realidade brasileira, voltado para nossas tradigdes de pesquisa e reflexdes. Nao ¢ um jogo

de vontades e interesses, o que se fez aqui foi retomar o caminho das pesquisas, honrando
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a tradicdo brasileira de pesquisa das ciéncias sociais, e atualizando-a a partir dos problemas
atuais, procurando ampliar o debate. Espero que consigamos continuar, pois esse € 0 n0osso
lugar, o lugar das ciéncias sociais: estar no debate publico a partir da pesquisa social e da

reflexdo critica.

Rogerio Medeiros:

S6 queria agradecer novamente a Simone por ter aceitado o convite para mediar o
debate, mesmo ja tendo mediado o da semana passada. E novamente agradeco a chefia do
Departamento de Ciéncias Sociais, ao seu secretario, Edson, ¢ ao meu colega Nino

Amorim, que tornou tudo isso possivel.

Como Simone, também estou muito satisfeito com o resultado. Acompanhei
algumas das palestras, outras ndo pude acompanhar e sempre percebi uma participacao
muito qualificada do publico. E hoje, particularmente foi gratificante discutir um tema que,
as vezes, nos trabalhamos sozinhos, ou com poucos interlocutores diretos, e aqui nos
tivemos a oportunidade de abrir essas reflexdes em um ambiente bem mais abrangente. Isso

¢ muito bom. Muito obrigado!

Simone Brito:

Obrigada ao publico, boa noite para todo mundo. Que possamos nos encontrar
novamente em breve em um novo ciclo de palestras. Espero que a gente também se encontre

pela Praca da Alegria, em seguranca!

Recebido em: 25/01/2020.

Aceito em: 08/03/2021.
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