Cadernos Imbondeiro. Jodo Pessoa, v.2, n.1, 2012.

A LOGICA DO “TERCEIRO NAO-EXCLUIDO”: DIALOGOS ENTRE AS
OBRAS AS TRES IRMAS, DE MIA COUTO E O BELJO NO ASFALTO, DE
NELSON RODRIGUES

Ariela Fernandes SALES (PPGL/UFPB)

INTRODUCAO

O presente trabalho tem a intencao de discorrer acerca do didlogo entre as obras
As trés irmas (2009), de Mia Couto e O beijo no asfalto (1966), de Nelson Rodrigues,
principalmente no que tange a acdo das personagens de tais obras, fator decisivo para
que se observe as semelhangas entre estas.

Tratar-se-a4 de um olhar voltado para a constru¢do dos personagens Rosaldo e
Aprigio, respectivamente, que na prévia condi¢do de personagens secundarios, tornam-
se protagonistas a partir da dltima cena de cada trama: ambos debrugam-se sobre
relacdes homoafetivas que nao sdo passiveis de nenhuma pista durante a trama,
surgindo como o elemento propulsor da viravolta das acdes.

Para tanto, serdo necessarios dois momentos: da contextualizacdo das poéticas
de Mia Couto e Nelson Rodrigues a partir, primeiramente, da inser¢do de cada autor nos
seus respectivos géneros literdrios — narrativo e dramdtico — e da andlise propriamente
dita das acdes e relacdes de Rosaldo e Aprigio, a luz de discussdes tanto sobre o
personagem quanto sobre as relagdes homoafetivas. Para realizacdo deste fim
utilizaremos, principalmente,as teorias de Aristételes (2005), Butler (2010) e Bourdieu

(2010) e a critica de Magaldi (2001), Tutikian (2008) e Luna (2008).

2- BREVE PASSAGEM SOBRE AS TEORIAS DO DRAMA E DO CONTO

As bases da teoria do drama comegaram a se firmar quando, no século IV a.C,
na Grécia, o filésofo Aristételes teceu consideragdes sobre a tragédia e, em menor
propor¢ao, sobre o género épico. Indiscutivelmente, ainda que a Poética seja na verdade
um conjunto de anotacgdes feito pelo fildsofo, este texto - assim como o de Horécio, da
tradicdo latina — deu aparato para o desenvolvimento ndo apenas para a teoria do drama,

mas toda a teoria da literatura.
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Aristételes, em sua Poética (2005), deixou um caro legado aos estudos literarios,
oferecendo recursos para se entender os pormenores desta drea de estudos,
principalmente a partir de conceitos primordiais, como o de mimesis, verossimilhanca e
catarse, e também a partir de conceitos especificos da tragédia, como os de peripécia e
reconhecimento. Tratemos brevemente dos trés primeiros e com mais énfase aos dois
ultimos.

A mimesis, ainda que se reporte a criacdo artistica, a representacao, foi traduzido

pela teoria latina como ‘imita¢do’. Neste sentido, entdo, o filésofo grego afirma que
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todo tipo de arte “...a epopéia, o poema tragico...” sdo imitacdes, de modo geral,
diferindo apenas no modo, objeto e maneira de imitagdo. Mas no sentido que ¢é
primordial a tragédia, a mimesis se trata da representacdo da acao humana.

Em relacdo ao conceito de verossimilhanga, entende-se que o enredo deve contar
o que seria possivel e cabivel de acontecer e ndo o que aconteceu exatamente, pois esta
tarefa ficaria a cargo da Histéria. J4 por catarse entende-se o efeito tragico, a finalidade
da tragédia de causar temor e pena nos espectadores. De acordo com a Poética (2005)
isso decorreria devido a uma acdo grave, um erro que culminaria no proprio efeito
tragico.

Sobre os conceitos de peripécia e reconhecimento, entende-se que fazem parte
de uma tragédia complexa, em que ocorre uma viravolta das a¢des, a0 mesmo tempo em
que o personagem se reconhece em uma situagdo antes desconhecida, segundo
Aristételes (2005). E necessdrio salientar que entre as teorias oriundas da Grécia Antiga
e a contemporaneidade estdo ainda os tragos artisticos da tradicdao latina, da Idade
Média, do Renascimento e da Idade Moderna, mas que ainda assim, elas podem ser
utilizadas adequadamente ao contexto em questao.

Diz-se da adequagdo devido ao fato de que se pode perceber, tanto no conto de
Mia Couto As trés irmas (2009), quanto na peca de Nelson Rodrigues, O beijo no
asfalto (1966), uma mudanca de percurso no enredo, a partir das agdes dos personagens
Rosildo e Aprigio, os quais se descobrem envolvidos em relagdes homoafetivas por eles
anteriormente desconhecidas, como também pelo leitor.

Em relagdo aos personagens, é necessario destacar as relativizagdes propostas
aos dizeres aristotélicos, no que tange ao periodo da Idade Moderna. E justamente nesta
época que surge o chamado 'drama burgués' ou 'drama social', em que as personagens
sd0 pessoas comuns que vivem situacdes e conflitos do cotidiano, segundo Sandra

Luna, em livro de titulo A tragédia no teatro do tempo (2008), fazendo-se, assim, a
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contrapartida das tragédias gregas, nas quais apenas eram reproduzidas pessoas de
origem nobre.

Em relacdo ao teatro brasileiro, por exemplo, os individuos da esfera de agdo em
Beijo no asfalto (1966) e Bonitinha mas ordindria (1966) de Nelson Rodrigues sdo
pessoas comuns, de classe baixa. Assim, as no¢des tanto ligadas a tragédia grega quanto
as relacionadas ao drama da Idade Moderna sdo caras aos estudos contemporaneos que
se apresentam ora como tradi¢do, ora como ruptura nas pecas dos dias de hoje, como
veremos na andlise que se seguira.

Antes da discussdo de alguns pontos do conto, propriamente dito,de Mia Couto,
€ preciso lembrar, conforme diz Arturo Gouveia no texto A consagracdo da
impertinéncia (2009) que, embora existam alguns autores que discutam os aspectos do
conto, nao ha uma teoria do conto, ja que dos escritos mais aclamados, como o de Edgar
Alan Poe e Julio Cortdzar, ndo se consegue ter uma ideia universal sobre o tema.
Entretanto, faz-se necessdrio que alguns dizeres sejam discutidos, em virtude de uma
contextualiza¢do do conto de Mia Couto. Sigamos, entdo.

Grande escritor de contos fantasticos, Poe deixou também um consideravel
legado sobre a teoria do género que utilizava como objeto de trabalho, quando em 1842,
publicou uma revisao do texto de Nathaniel Hawthorne, intitulada “Review of twice-
told tales”, trazendo pontos importantes para a constru¢do da entdo recente teoria do
conto, conforme nos dia Nadia Gotlib em Teoria da conto (2006).

Em seus escritos, Poe propde dois principios bésicos da estrutura do conto, que
supdem uma relacdo entre si: a extensdo deste e o efeito que a leitura deste género pode
provocar no leitor. Tais principios possuem estrita ligacdo a partir da no¢do de que um
conto — género literdrio de estrutura curta — use sua forma sucinta como elemento
favordvel a unidade de efeito.

A questdo da extensdo de um conto — a qual outrora era ponto-chave para
diferenciar o conto da novela e do romance — recai diretamente sobre a questdo de
brevidade e limitacdo fisica e de efeito a que o conto estd ligado, por esséncia, como
afirma Cortazar, em sua obra tedrica Valise de Cronopios (1993).

Na obra supracitada, o autor discorre acerca das intermiténcias e constancias do
conto e da polémica que entorna as teorias do género, a fim de possibilitar embasamento
tedrico para este género que por muito tempo foi considerado como literatura marginal,

ja que, em suas proprias palavras: “(...) Enquanto os criticos continuam acumulando
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teorias e mantendo exasperadas polémicas acerca do romance, quase ninguém se
interessa pela problemdtica do conto.” (CORTAZAR, 1993, p. 45)

Com notéria ligagdo com os principios de Poe, Cortazar apresenta trés critérios
ditos primordiais para a construcdo de um conto; a significacao, a intensidade e a tensao
como fatores constitutivos do género. A noc¢ao de significacdo estd ligada a idéia de
levar o leitor a outras esferas de significac@o, para além da obviedade cotidiana, a qual,
por sua vez, depende dos critérios de intensidade e tensdo, os quais promovem a
eliminacdo de elementos supérfluos a estéria, capazes de aproximar o leitor da ja
mencionada unidade de efeito.

No caso de As trés irmas (2009), o tal efeito estd ligado a propria forma com que
o conto foi se delineando, com um personagem a priori conservador e repressor, que
acaba por mudar o rumo do enredo, quando beija o galanteador de suas filhas. Em
relacdo ao contexto em que Mia Couto escreve, resgatando as tradi¢des africanas, vé-se
que a significacdo do conto tem um sentido interno e externo a0 mesmo: O primeiro
ligado a quebra de expectativas ligadas a Rosaldo e o segundo ligado a mais uma quebra
de tabus proposta pelo escritor africano, neste caso, em forma e conteido, como nos

permitird ver, em detalhes, a andlise que segue.

3- ROSALDO, APRIGIO E O “TERCEIRO NAO-EXCLUIDO”

Na Histéria da Literatura € bastante comum a tentativa de superacdo de uma
Escola em relac@o a outra, em que a mais recente tenta desconstruir as bases da Escola
que lhe antecedeu. Na Histdria da Literatura Brasileira nao é diferente, uma vez que o
Realismo veio tentar quebrar os preceitos do Romantismo ou mesmo o Modernismo,
um dos movimentos artisticos mais experimentais que a Histéria nos apresenta, que fez
oposicdo as regras Parnasianas. Ocorre que em relagdo as Literaturas Africanas, a
inten¢do dos movimentos iniciados em meados dos anos 50 ndo era apenas de ordem
estética; eram primeiramente de ordem politica, onde a mola propulsora era o desejo da
criacdo de uma identidade nacional.

Nao uma unidade, no sentido de uma homogeneizagao idealizante, mas uma
Africa com intengdes de se libertar dos mandos e desmandos das Metrépoles, dividida
entre as forcas de Mogambique, Cabo Verde e Angola, principalmente. Assim

emergiram as Literaturas Africanas, que passaram por uma gradacdo dentre as fases
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mais romanticas, ainda apegadas a Metrépole, até as fases mais reaciondrias e radicais,
com vistas ao completo desprendimento da cultura dos colonizadores.

O que ocorreu no cendrio brasileiro entdo - com o movimento Romantico, ainda
que bastante idealizador no que diz respeito ao espelhamento dos moldes europeus, e o
Modernismo, da busca de uma identidade nacional, com veio primordialmente estético,
tomando como base a autonomia de uma criagdo literdria fundamentalmente brasileira -
foi repetido no contexto dos paises africanos supracitados, com o acréscimo do interesse
também politico de se desvencilhar da Metrépole.

Comparativamente a busca de Mario de Andrade que compreendeu a livre e
constante pesquisa estética e a busca da identidade nacional como os pilares do
movimento Modernista, outros escritores, a exemplo de José Tenreiro, Agostinho Neto,
empreederam 0 mesmo projeto em seus respectivos paises. Aproximadamente cinco
décadas depois do reaciondario movimento nas terras africanas, surge a escrita de Mia
Couto. Poeta, prosador e bidlogo de formagdo, este renomado escritor mogambicano €
comumente apontado pela critica como um importante marco de resgate das tradicdes
africanas, diga-se, transcritas em escritos literarios.

Dentre romances, contos e poemas, Mia Couto desenvolve ambientes e
personagens que parecem sempre reconheciveis por parte do leitor, com a recorréncia
de que tais elementos sempre nos remonta a algo passado, se ndo vivido por nés, vivido
por alguns de nossos ancestrais. Muito se destaca sobre a linguagem reinventada do
escritor, que combina uma falar inventado ao linguajar do imagindrio do povo. Sdo
dizeres e até neologismos populares que ganham entorno poético em sua visao.

Neste contexto, o primeiro conto do livro O fio das missangas (2009) poderia ser
tomado como uma continuidade dessas temaéticas e da poética do escritor acima citado,
nio fosse pela insurgéncia de um fato no ultimo pardgrafo deste conto: o interesse
platonico e repentino de Rosaldo, pai de trés filhas, por um galanteador que assomou as
trés filhas, inaugurando uma tematica singular no ambito dos escritos de Mia Couto.

E fato que o conto se apresenta naturalmente com as caracteristicas descritas
anteriormente, da lingugaem fluida, das memorias e tradi¢des africanas e também, de
um qué mistico, que acompanha as tradi¢des orais dos povos. Desponta, contudo, a
viravolta do enredo, que culmina em uma acdo inesperada por parte do leitor: o beijo
fervoroso entre sogro e genro.

Inesperada nao apenas no que diz respeito a relacdo homoafetiva de que se toma

conhecimento, mas principalmente pelo modo como o conto se estrutura, desde o titulo,
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até a descricao/constru¢do minuciosa que se faz das trés irmas Gilda, Flornela e Evelina.
Tidas como pacatas e submissas, todas sdo tomadas a partir de uma caracteristica que
distingue uma das outras; a rimeira, a receitista e a bordadeira.

Um trago também recorrente nas narrativas de Couto aparece no presente conto:
a introspecc¢iao de personagens em meio a um ja suficientemente silencioso ambiente.
Rosaldo € descrito como um homem solitario e bastante observador da rotina das filhas.
A caracteristica mais marcante dele ¢ também uma marca de outros contos dos autor
citado, a saber, o laconismo de seus personagens.

Para falar da poética deste autor, a seguinte critica de literatura lhe aponta o

perfil recorrente:

(...) Misturando vida e arte, recriando admiravelmente a linguagem, onde se
casam os falares os falares com as linguas, e a estrutura, que Mia Couto
desenvolve o seu projeto de mocambicanidade, dentro da perspectiva de
resgate e reafirmacdo da cultura tradicional, mas também com o
reconhecimento da presenca do Outro no processo identitério.

(TUTIKIAN, 2008, P. 74)

Pode-se pensar entdo que a tal reafirmacdo cultural de que fala a autora acima se
mostra também na caracterizacdo dos personagens do escritor em questdo. Um Rosaldo
laconico, um tanto acuado do mundo, formando um tipo que nos da a sensacao de estar
presente no inconsciente coletivo quando se fala em 'memdria’. Tipo, alids, bastante
comum em uma literatura que se pretende regional, mas que alcanga a universalidade,
justamente por apresentar perfis passiveis de ocorréncia em diversos espacos e tempos,
a exemplo mesmo do Mestre José Amaro, em Fogo Morto (1983), de José Lins do Régo
e também de Poncid Vicéncio (2003), personagem marcante de Concei¢ao Evaristo, em
livro de mesmo titulo..

Em meio a este perfil particular que desemboca em algo universalmente
conhecido, outro fato que marcante do conto As trés irmds (2008) — também passivel de
apari¢do em outros contos do mesmo livro, a exemplo de O cesto (2008) ou Meia culpa,
meia propria culpa (2008) — € que as agdes mais inesperadas sdo provenientes
justamente dos personagens mais lacOnicos, aparentemente escanteados das suas
proprias vidas.

E o caso de Rosaldo que além de ser descrito como um homem pacato, pouco
ativo e mais observador, é tomado até antes do fim do conto como um personagem

secunddrio. Alids, até a estratégia de enfatizar a descri¢do das filhas acaba por colocar o
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narrador de terceira pessoa na mesma situacdo de Rosaldo: a espreita das acdes das
filhas, fato que reforca o foco narrativo nestas, em detrimento a figura do pai.

O conto € entdo delineado como manda a tradi¢do (cultural e paternalista): o pai
que 'vigia' suas filhas virgens. Como mostra o seguinte trecho, o leitor nada haveria de
esperar que nao um desfecho em que o pai, tendo suas acdes podadas por vida, limitaria

3

também a vida das filhas, ao ndo deixd-las namorar o rapaz que as rodeava: “- Voce,
ndo se meta com minhas filhas!” (COUTO, 2008, p. 12).

O que ocorre, no entanto, ¢ uma viravolta dos acontecimentos, fato bastante
frutifero ao considerar que este tipo recurso ndo € necessariamente utilizado no conto,
mas suficientemente realizavel nos textos draméticos, com &nfase nos textos tragicos. E
dessa viravolta, em que ao proferir tal ameaca ao rapaz, Rosaldo acaba por beiji-lo,
tem-se uma quebra dos preceitos propostos por Allan Poe e Cortdzar quando falam da
unidade que o conto deve ter, conceito aristotélico quebrado pela flexibilidade das
criagdes contemporaneas.

O que entdo seria mais um espaco de trabalho estético das tradi¢des africanas se
torna também palco para a transgressdo. Tanto no que diz respeito a forma, conforme
comentado acima, quanto as tematicas envolvidas, do patriarcalismo ao relacionamento
homoafetivo. E uma busca de identidade que ultrapassa as discussdes de raca,
colonialismo e nag@o, nos levando a um aspecto condizente a moralidade social, ou
como diz Tutikian, com base nos estudos de Stuart Hall, ocorre uma ““(...) mutacdo de
uma politica de classe para uma politica de diferenca” (TUTIKIAN, 2008, p. 72).

De acordo com os estudos de Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes em
Configuragoes do desejo homoerdtico na contistica brasileira do século XX (2012), em
que este percorre um caminho histérico dos diversos termos utilizados para denominar
as relacdes homoafetivas, vé-se que o uso de determinados termos sdo carregados de
ideologias, que tomam tais relagdes como pecados, crimes € mesmo como doenca, até
que, a partir do século XIX o psicanalista hingaro Ferenczi adota o termo
'homoerotismo' como forma de desvencilhar tal termo das formas preconceituosas que o
antecedem.

De toda forma, com quaisquer que sejam as nomenclaturas, o que se tem como
indicio € a ndo-normatividade que estes termos representam, tomando o homoerotismo
como algo a parte, como uma excecdo na sociedade, como Fernandes (2012) nos diz:

“No ambito do contexto histérico, o “homossexual” ndo representava uma realidade,
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mas definia uma variante de sexualidade que fugia do padrao vigente, engessando ainda
mais o comportamento tido como normal, correto e sauddvel: o heterossexual.”

Isto pode ser bem visto no conto (2008) o qual ndo apontando tempo e espaco
definidos, nos da a ideia de atemporalidade dos temas nele trabalhados. Com efeito, o
trecho que narra o momento do beijo entre Rosaldo e o rapaz revela uma atmosfera de
um padrdo ndo-vigente e a parte do mundo tradicional da heterossexualidade, como se

pode ver abaixo:

O moco, encachoado, rosto a meia haste. E ante o terror das filhas, o bragco
rispido de Rosaldo puxou o corpo do jovem. Mas eis que o mundo desaba em
visdo. E os dois homens se beijaram, terna e eternamente. Estrelas e espantos
brilharam nos olhos das trés irmas, nas maos que se apartaram em secreta
congeminaciio de vinganca. H4 muitos séis. Dias é que s6 hd um. Para
Rosaldo e o visitante, esse foi o dia. O derradeiro. (COUTO, 2008, p. 13)

Vé-se, com o uso da conjun¢do coordenativa 'mas', que o beijo foi antecedido
por um sentido de concessdo, de que algo que, via de regra, ndo acontece, da mesma
forma que do dia tinico em que o Sol brilhou para ambos. E de tal forma se mostra uma
sec¢do entre o beijo homoafetivo e o tradicional mundo heteronormativo, tal qual ocorre
analogamente com a sec¢do do mundo como noz diz Mircea Eliade em O sagrado e o
profano (1992), em que o sagrado € tomado sempre como o centro do mundo.

Pode-se perceber, entdo, que o trabalho estético que Mia Couto realiza
desemboca ndo somente na busca da identidade nacional a partir do resgate dos
costumes e tradi¢des, mas também por tratar de temédticas tomadas muitas vezes como
marginais na literatura canonica, apontando, sugestivamente, o dia do beijo de Rosaldo
e o visitante como possivelmente o dltimo, ante a tradicao vigente.

Em relacdo a peca de Nelson Rodrigues, O beijo no asfalto (1966), as relagdes
homoafetivas se desenrolam de forma distinta da do conto de Mia Couto. Levando-se
em consideracdo que a poética de Nelson € tradicionalmente reconhecida pela critica
como um intenso trabalho estético destinado a observacdo dos sentimentos mais
insdlitos dos seres que interagem entre si.

A autora Luciana Stegagno Picchio, em Histdria da Literatura Brasileira (2004)
, afirma Nelson Rodrigues como o autor do teatro brasileiro que trouxe inovagdes tanto
na forma quanto no contetudo, apresentando novidades no cendrio e nas palavras da

autora, com a “temadtica de revelac@o de inconscientes” (PICCHIO, 2004, p. 684). Estes
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inconscientes revelados sdo representados a partir de personagens complexas, de
relacionamentos crus, ora familiares, ora amorosos que culminam num ponto trigico.

Isto ndo € diferente na peca acima mencionada. A peca traz caracteristicas
recorrentes do teatro de Nelson, tendo até sido tomado como um melodramético pela
critica, ante a carga excessiva de tragicidade gerada em algumas pecas. Neste sentido,
delineiam-se personagens que se opdem aos apresentados por Mia Couto, via de regra,
especificamente em relagdo aos do conto As trés irmds (2008).

Nas trés fases mais visiveis de Nelson — do trabalho com subconscientes, do
ciclo mitico do autor e das tragédias cariocas, segundo Sdbato Magaldi, em Moderna
dramaturgia brasileira (1998) — percebe-se como a critica era mais afeita as mudancas
formais do autor em detrimento as “ousadias” temadticas. Com interdi¢des sofridas
quanto a execucao de algumas pecas, auto-relatos de que eram “desagraddveis” as pecas
da nova fase de Nelson e até mencdes a uma senhora na plateia que apos a estreia de
Perdoa-me por me traires (1975) chamara o dramaturgo de tarado, em pleno espetaculo,
vé-se como a critica recebia o trato de questdes tdo cotidianas — sobre familia, amor,
preconceito — como uma espécie de afronta realista.

Af se insere a peca aqui analisada, sendo uma mescla de questdes-tabu, como as
que foram listadas acima. A peca tem inicio com a noticia que chega a delegacia de que
um rapaz havia sido atropelado quando, em seguida, um outro chega e lhe beija a boca.
Percebe-se que o jornalista Amado induz o delegado Cunha a analisar o caso mais de
perto,mas de uma forma claramente sensacionalista. E este o motivo que traz tenso 2
trama.

O que ocorre em seguida € a 'chegada' desta tensdo até o ambito familiar, em que
Aprigio, pai de Selminha, conta que o marido dela, Arandir, havia beijado outro homem
na rua. Vé-se entdo, que em oposicio ao conto de Mia Couto, o tema da
homoafetividade ndo aparece como um efeito inesperado, mas € apresentado logo no
inicio da peca, como uma espécie de argumento da mesma, anunciando sobre o assunto
que ird se tratar. E essa antecipagdo ocorre simplesmente porque é uma caracteristica
recorrente na poética de Nelson Rodrigues: anunciar tao logo ao leitor/espectador um
tema que a sociedade nao aceita tdo prontamente.

O fato que engendra suspense na trama estéd ligado ao fato de Aprigio e Arandir
ndo se darem bem, por culpa de Aprigio. Segundo Selminha, desde que casou, Aprigio

sequer olha direito para Arandir. A sequencia da pecga leva o leitor a pensar, em alguns
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momentos, que o pai de Selminha ndo aprova Arandir por saber, de alguma forma, da
homossexualidade do genro.

Entretanto, o que o fim da peca tragicamente apresenta, € um amor platdnico que
Aprigio demonstra por Arandir, afirmando-o apenas quando Arandir diz que este

sempre lhe teve 6dio, como mostra o trecho abaixo:

Aprigio: (Num berro) De vocé! (Estrangulando a voz) — Nao de minha filha.
Citimes de vocé. Tenho! Sempre. Desde o teu namoro, que eu ndo digo o teu
nome. Jurei a mim mesmo que sé diria teu nome a teu caddver. Quero que
vocé€ morra sabendo. O meu 6dio é amor. Porque beijastes um homem na
boca? Mas eu direi o teu nome. Direi teu nome a teu cadaver. (...)
(RODRIGUES, 1966, p. 132)

O que se segue € o assassinato de Arandir, desfazendo, apenas na ultima cena da
peca, todo o caminho que induziu o leitor a pensar que Arandir tinha um caso com o
rapaz que havia beijado. Assim, tal qual o conto acima analisado, a presente peca
também apresenta uma viravolta dos fatos que acabam por mudar o entendimento das
caracteristicas de cada personagem e enriquecer a trama, no que diz respeito ao grau de
complexidade de conflito dramético, conceito hegeliano — em Curso de Estética (2004)
- que diz respeito as paixdes e conflitos entre caracteres.

No caso de O beijo no asfalto (1966), o conflito foi criado a partir tanto da midia
sensacionalista que acompanhou o caso de Arandir, mandando-o até a delegacia, quanto
ao caso criado por Aprigio. Vé-se que o ambiente criado pelo autor € hostil tal qual o
era a sociedade da época, em se tratando de temas do tipo. Talvez por tal realismo
Nelson nao fosse tdo bem visto por todo o seu publico.

E interessante ressaltar ainda que ndo apenas o fim da peca revela um amor
platonico de Aprigio em relacio a Arandir, mas também que muda-se o foco das
suspeitas do leitor — que passa a entender que € Aprigio o homossexual, e nao Arandir -
que julgou Arandir durante toda a peca, acreditando inclusive que ele ja tinha um caso
com o rapaz que beijou j4 antes do atropelamento. Além disso, 0 motivo que ensejou o
beijo no asfalto foi puro, segundo Arandir, um gesto que ele faria por qualquer ser-
humano.

O que seria uma atitude cheia de humanidade por parte de Arandir, acaba entao
por ser 0 mote para uma tragédia. E um traco também recorrente nas obras de Nelson
Rodrigues, a transmutacio de um gesto livre de interesses em algo que impulsiona uma

tragédia, a exemplo de outras pecas como A mulher sem pecado (2005) em que Lidia,
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por ser fiel ao marido, € tomada como alvo de suspeitas, j4 que aos olhos do mesmo,
ninguém consegue ser fiel a um paralitico. Assim, o que se delineia dai em diante na
peca analisada € a convergéncia dos fatos para um fim trdgico, a qual ao contrario do
que propOs Aristételes em sua Poética, nao ocorre da felicidade ao infortinio, ja que
toda a peca é construida sobre uma constante infelicidade que constitui a vida das
personagens € que termina com um assassinato passional.

Afora as distancias de género e de construcdo das personagens das obras aqui
analisadas, percebe-se que elas comungam principalmente quanto a dois aspectos:
tratam de um tema comumente marginal, da homoafetividade e, em conseqiiéncia disso,
transgridem em forma — em relacido ao conto de Mia Couto — e conteudo, abordando
temas ndo-comuns no que tange as obras presentes no canone literario.

Neste sentido de transgressdo canoOnica, € importante frisar também que a
ruptura reside primordialmente quanto ao trato do tema da homoafetividade, uma vez
que segundo Judith Butler em Problemas de género: feminismo e subversdo da
identidade (2003), para que as discussdes sobre desejo ndo se pautem unicamente a
partir de perspectivas privilegiadas, estas ndo podem ser vistas apenas pelo viés da
heteronormatividade.

Entende-se, assim, que por mais que as obras de Mia Couto e Nelson Rodrigues
tenham finalidade estética, elas acabam por tratar de um veio também social, ao por em
primeiro plano relagdes diferentes da heteronormatividade, quebrando tabus que
transpassam a vida humana, até desembocar, no também cheio de tradi¢des, terreno das
artes. Assim, vé-se um Rosaldo e um Aprigio construidos de maneira a subverter ndao
somente a ordem do discurso candnico vigente, mas a propria estrutura das obras em
que se inserem.

O contexto de tais obras ndo retoma nocdes patriarcais de dominac¢do, como
Pierre Bourdieu afirma em A dominacdo masculina (2010), j4 que as relagdes
homoafetivas ndo sdo carregadas de preceitos de honra e virilidade, segundo o tedrico.
Assim, pode-se perceber a configuracdo tanto da peca quanto do conto como uma
quebra de preceitos da légica formal, a qual afirma que nao existe uma terceira op¢ao
para uma proposi¢ao, pois ela s6 serd verdadeira se ndo for falsa e vice-versa. Vé-se, na
verdade, que as obras As trés irmds (2008) e O beijo no asfalto (1966) apresentam outra
op¢do de interpretacdo, que nio a da heteronormatividade: Para Rosaldo e Aprigio, a

l6gica do terceiro ndo-excluido.
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