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A (RE)ESCRITA DA HISTORIA E DO CANONE: CAMOES E PEPETELA
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Introducao

Definir um texto cldssico certamente ndo é das tarefas mais faceis — nem seria
possivel tentar tal proeza fora de contexto circunstanciado. De qualquer forma, pode-se
perceber que um traco em comum a produgdes do tipo € ser, de um jeito ou outro,
revisitado: seja como modelo para producdes que porventura pretendam alcancar seu
prestigio, seja numa relac@o intertextual para potencializagao de sentidos, ou ainda (e
ndo necessariamente excluindo as possibilidades anteriores) como discurso a ser
debatido, questionado.

Em lingua portuguesa, obra que atende a essa (e outras) caracteristicas € o dito
canto fundacional da patria lusitana, Os lusiadas. Camdes (1524-1580), ao executar seu
texto maximo (ou que assim ficou), ja objetivava criar o verdadeiro “poema daraga”, e
seu contexto de criagdo, seus versos iniciais e sua dedicatéria a D. Sebastido (que
concederia ao poeta uma pensao pelo feito) j4 indicavam que aquela epopeia deveria ser
vista como tal.

Interessante observar que, no entanto, a canonizagdo desta e de outras obras e
autores apresenta um percurso nao ‘“‘natural”, ou seja, ndo ocorre como condi¢do
intrinseca do texto literdrio — “belo”, “originalidade”, ‘“arte”, “literariedade” sdo
conceitos discutiveis —, e sim numa construcdo a partir de fatores externos a ele, em
especial o lugar de fala de seu escritor (e o de seus criticos) e um interesse “pratico”: em
geral, o de refor¢ar o discurso hegemdnico (branco, eurocéntrico, de elite, judaico-
cristdo...). O caso d'Os lusiadas ainda exemplifica outro fator: seu alcamento também
visou a questdes politicas, com viés nacionalista, ja que, a despeito dos 8.816 versos
decassilabos ou mesmo de rei' e de Dinamene ou de qualquer outra coisa, s6 correu
efetivamente com criticos do século seguinte, os quais, ao defenderem

o primado de Camdes como o grande poeta das Espanhas[,] sabem
que ao fazé-lo cultivam igualmente a autonomia literdria (e
linguistica...) de Portugal em meio ao jubilo castelhano pela
exceléncia e prestigio internacional do 'Siglo do Oro' e do barroco
hispanico. Sublinhe-se, assim, que o estabelecimento de um
pensamento canonizador em Portugal coincide com a promog¢do de
uma postura de protecdo do patrimoénio préprio contra uma ameaga
externa real (COSTA, s/d, p.2).

Assim, a selec@o para uma pléiade nao é tarefa ingénua ou imparcial — e € neste
sentido, o de questionar ou desnudar suas motivagdes (seguido da abertura do canone

'Ainda que D. Sebastido tenha concedido uma pensdo a Camdes por Os lusiadas, parece que seu jiibilo
ndo foi tdo grandioso quanto hoje (depois do percurso canonizador do autor) somos tentados a achar.
No alvara do beneficio, temos: “fago saber (...) que, havendo respeito ao servico que Luis de Camdes,
cavaleiro fidalgo de minha casa, me tem feito nas partes da India por muitos anos e aos que espero
que o diante me faré e a suficiéncia que mostrou no livro que fez das cousas da India, hei por bem e
me apraz de lhe fazer mercé de quinze mil réis de tenca em cada um ano por tempo de trés anos
somente” (SEBASTIAO apud CAMOES, 1999, p-108), ou seja, a motivacdo variada, uma certa
“chantagem” e a limitagdo do prazo (além de seu cumprimento “sabdtico” na pritica) ensejam um
questionamento sobre a opinido do rei...



Cadernos Imbondeiro. Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, nov. 2014.

e/ou da formacgdo de outros), que se t€m posicionado diversos escritores € criticos
afeitos, em especial, aos estudos culturais.

Nesta esteira, também & possivel encontrar outro dos elementos bdsicos do
sistema de comunicacdo literdria: o intermedidrio editor (e as editoras para as quais
trabalham). Alguns tém se mostrado afinados ao debate (e ao mercado) selecionando e
produzindo edicdes significativas, a exemplo daquelas d'Os Lusiadas postas em
circulacdo pelos semandrios portugueses Expresso, em 2003, e Visdo, em 2013%. Em
ambos o0s casos, cada canto, com comentarios de José Hermano Saraiva, serve como
didlogo para um conto contemporaneo nosso que lhe introduz, a exemplo do que
veremos a seguir.

(Re)escrevendo a historia

Cantar e espalhar “as armas e os bardes assinalados” e as “memorias gloriosas
daqueles reis” eram objetivos nominados de Camdes ao escrever a epopeia Os lusiadas.
Sua intencdo de registrar a histdria lusitana foi perseguida com afinco, pois, para além
de sua experi€éncia como servidor na expansdo ultramarina, utilizou-se da memoria
discursiva de outros, em particular de famosos cronistas da época, conforme atesta, por
exemplo, Dino Preti:

A inten¢@o de atingir a pintura real dos usos e costumes e dos locais
em que se passaram as cenas, fazem-no, frequentemente, deixar-se
levar pelos préprios roteiros maritimos e cronicas histéricas que
consultou, limitando-se a substituir palavras, a introduzir expressdes
préprias para compensar o estilo dos cronistas. E a glosa ou até a
paréfrase das informagdes histéricas (PRETI, 1974-5, 193-4).

Teria havido entdo um esforco em se manter “fiel” aos fatos narrados. No
entanto, desde Foucault, sabemos que o real ndo € refletido nos discursos, e sim
construido por meio deles, mais especificamente, por meio de discursos produzidos por
alguém, de um lugar de fala especifico, o que implica um ponto de vista. Ou seja, o que
em geral “designamos de realidade histérica é uma elaboracdo que emerge de um
didlogo entre o historiador e o passado” (CARVALHO, 2006, 37); no caso camoniano,
temos uma construcdo dos eventos ocorridos, a partir de seu olhar e do de outros que
também eram portugueses, estavam a trabalho pelo império etc. O que ficou de
cristalizado daquele momento, a histéria escrita e difundida por eles, é uma versao
homogénea e lusicéntrica.

Enfim, se a epopeia camoniana objetivava registrar com louvor a histéria da

A tonica dessas edi¢des tende para uma visdo outra que ndo a tradicional, incluindo a escolha do

ilustrador. Em vez de algum artista classicista, como estamos acostumados a encontrar em producdes
do tipo, deparamo-nos, no caso do Expresso, com um pés-moderno, o angolano Pedro Proenga (1962-
), que reelabora diferentes e inimeras referéncias, com “echoes from other popular arts such as naive
art, comics or children's drawings” (INSTITUTO CAMOES, 2014). No caso da de Visdo, a ilustracao
foi realizada pelo ARM Collective, da dupla de grafitters RAM e MAR, a partir de instalacdio em
lisboetas ruas e seus muros.
A selecdo dos autores, no primeiro caso, com seus contos originais introduzindo os cantos, também
visa a abarcar uma heterogeneidade discursiva, jd que contempla diferentes paises dos Palops e
géneros, ao menos, além de varios questionarem, de uma forma ou outra, o cénone, outra vez
mostrando-se a edi¢do sintonizada com as discussdes de nosso tempo. Em sua maioria sdo de Portugal
(Manuel Alegre, Lidia Jorge, Fernando Campos, Mdrio de Carvalho, Jacinto Lucas Pires, Luisa
Gomes Costa e Vasco Graga Moura), mas hd representantes das “cotas” angolana (Pepetela e Agualusa)
e brasileira (Nélida Pifion). No segundo caso, os contos sdo todos do portugués José Luis Peixoto.
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patria lusitana, hoje, podemos dizer que se trata de uma histéria, no caso, recheada de
aspectos ditos civilizatérios, como seus esforcos pela dilatacao da Fé (cristd) e do
Império pelas “terras viciosas” (cf. I:2), cujo epicentro € a viagem de Vasco da Gama
(com destino as Indias, mas com paradas em Africa), iniciada no canto V (o qual
contém ainda o famoso episddio do gigante Adamastor). E é como introducdo — e versao
diversa — a este canto, na edi¢do de Os Lusiadas do Expresso, que vem “Estranhos
passaros de asas abertas”, conto original do escritor angolano Pepetela (1941).

Neste texto, temos uma contraparte para o discurso histérico hegemonico da
expansdo ultramarina, na medida em que mostra a chegada dos portugueses
capitaneados por Gama a terras africanas do ponto de vista do povo local, numa clara
releitura frente a versdo oficial de tais eventos. Se estamos habituados a uma certa
euforia dos famigerados gritos de “Terra a vista!”, somos, pelo texto angolano, levados
a perceber o viés daqueles que foram avistados, ou melhor, daqueles que, sujeitos ativos,
também avistaram algo de novo nas proximidades.

Assim, descobrimos Namutu, zelosa made, como a primeira a ver “os grandes
passaros de asas abertas passarem o cabo que abrigava a baia” (PEPETELA, 2008, p.69).
Inicialmente, sua reacdo € de preocupacdo, pois recorda-se logo de recente prentncio
seguido de orientagdo por parte do sidbio da regido, que “via o futuro nas labaredas do
fogo e nos intestinos do cabrito”:

E Manikava tinha contado, num sonho ele viu mesmo, iam chegar grandes
passaros de asas brancas e dentro deles safa gente estranha, como filhos-
formigas brotando de ave morta. Contou no chefe, depois contou no povo

z

reunido na praga da aldeia. O chefe perguntou, isso ¢ um bom sinal dos
antepassados? Manikava disse ndo sabia, mas o peito estava apertado,
coragdo a bater com forca. Talvez os antepassados estavam a mandar aviso,
cuidado, muito cuidado (PEPETELA, 2008, p.69-70).

Ja de inicio, o conto levanta ao menos duas questdes fundamentais: a referida
descentralizacdo de discursos sobre a historia e, associada a ela, o enfrentamento do
“epistemicidio”, ja que registra, e sem depreciacdo, uma pratica diferente de produgao
de conhecimento, no caso, associada ao tradicional siabio. Conforme o sociélogo
Boaventura de Sousa Santos,

Préticas sociais alternativas gerardo formas de conhecimento alternativas.
Nao reconhecer estas formas de conhecimento implica deslegitimar as
préticas sociais que as sustentam e, nesse sentido, promover a exclusdo social
dos que as promovam. O genocidio que pontuou tantas vezes a expansio
europeia foi também um epistemicidio: eliminaram-se povos estranhos
porque tinham formas de conhecimento estranho e eliminaram-se formas de
conhecimento estranho porque eram sustentadas por praticas sociais € povos
estranhos (SANTOS, 2008, p.328).

Também na esteira do reconhecimento do “Outro”, entram suas particularizagdo
e humaniza¢do. Em vez de ser posto como “infiel”, vicioso, inferior, algo a ser
eliminado, Pepetela traz uma caracterizacdo eufdrica das personagens locais — ainda
refor¢cadas por certa negatividade ironicamente retirada de discursos portugueses agora
voltadas aos préprios, como quanto a seu “cheiro pestilento”, “aspecto desgrenhado de
bandidos” ou o fato de “cheira[rem] como os mortos” (PEPETELA, 2008, p.71 e 78).

Namutu, por exemplo, € uma zelosa mae preocupada com o filho, que estava na
mata com o pai quando os “pdssaros” chegaram, e eles 14 estavam em busca de mel,
retirando os favos de paus j4 secos, ou seja, além de terem uma relacdo respeitosa para
com a natureza, ainda apresentam tragos pacificos: eram pai e filho, os quais nem
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cacando estavam, mas apenas recolhendo alimento’. Além disso, apss ser pego por
portugueses que desceram a terra, inquirido sobre pedras preciosas € o caminho para as
Indias, agraciado com presentes e posteriormente liberado, Samutu, o pai, mais do que
se livrar dos malfeitores, s6 queria voltar para os seus, numa referéncia que pode
denotar valores como comunhdo, amizade, fraternidade e afins desse ser idealizado, que
“Nao hesitou, ndo olhou para trds. Com o barrete na cabeca e as missangas bem
apertadas na mao, andou na direccdo da aldeia, esquecido o medo, mas apressado pela
vontade de estar entre os seus. Os quais vinham ao encontro, com grandes gestos e
gritos de aflicao” (PEPETELA, 2008, p.73). Com a calmaria que se segue viriam ainda
inocéncia e alegria: “Voltaram para o kimbo, as mulheres querendo todas usar o barrete
vermelho de Samutu e correndo umas atrds das outras, em grandes risadas. Foi uma
noite alegre, pois muito raramente se € visitado por espiritos aparentemente benignos”
(PEPETELA, 2008, p.74).

E fato que pode parecer uma visdo romantica dos nativos, mas que nio deixa de
ter sua validade quando se busca sua versdao dos acontecimentos e, em especial, como
contraparte do rebaixamento a que sdo submetidos, numa espécie de resposta aos
discursos que desde antes de Camdes

sustentam que a fonte da acdo e da vida significativa do mundo se encontra
no Ocidente, cujos representantes parecem estar a vontade para impor suas
fantasias e filantropias num Terceiro Mundo retardado mental. Nessa visdo,
as regides distantes do mundo ndo possuem vida, histéria ou cultura dignas
de mengdo, nenhuma independéncia ou identidade dignas de representacio
sem o Ocidente. E quando hd algo para ser descrito, € (...) indizivelmente
corrupto, degenerado, irremedidvel (SAID, 1995, p.20-1).

A voz do sujeito africano também estard presente no elemento maravilhoso que
o autor traz da epopeia e apresenta em interlidios ao longo do conto. Se n'Os Lusiadas,
como sabido, ha a presenca do pantedo greco-romano interferindo nos acontecimentos,
em “Estranhos pdssaros de asas abertas” igualmente ocorrem as discussoes e o concilio
divino, mas agora com embates entre aqueles deuses e alguns africanos (mais
especificamente de povos bantu), como Kianda e Nzambi.

N'Os Lusiadas, quando Netuno pretende prevenir a ninfa Tétis quanto ao gigante
Adamastor e seu desejo desenfreado, o deus dos mares envia seu recado agitando o
oceano. Na versdo pepeteliana, 0 mesmo acontece, mas, como consequéncia,

Kianda ficou com raiva, ali, naquelas dguas s6 Kianda podia agitar as
profundezas e criar calemas. Quem era esse Neptuno para vir ali, no seu reino,
provocar o caos? Fez recurso a Nzambi, o senhor de todos os deuses, o que
bocejou depois de criar o mundo e os homens. Nzambi ndo gostou da
intromissdo de deuses estrangeiros no seu sitio. E saiu da sua milenar letargia,
por uma vez intervindo no mundo que criara e esquecera. Assoprou as ondas
para o largo do oceano, bradando contra Neptuno, o usurpador. Este
respondeu com nova tripla arrebentacdo e fez apelo a outros deuses do seu
Olimpo. Veio Marte furioso e o rude Vulcano. E Vénus, mas esta tentando
com sorrisos € meneios provocantes apaziguar os deuses em desavenga

? Nesse aspecto, o texto angolano em partes ecoa o de Camdes, ji que, no inicio do canto V, quando Vasco
da Gama narra o desembarque na costa africana e o encontro com um nativo, temos: “Eis, de meus
companheiros rodeado, / Vejo um estranho vir, de pele preta, / Que tomaram per forca, enquanto apanha /
De mel os doces favos na montanha” (V:27). De qualquer forma, vale observar que ndo ha nestes e nos
versos seguintes qualquer referéncia a alguma crianca, sendo entdo a presenca dela em Pepetela uma
insercdo deste autor; o pequeno ajuda a situar o que seria apenas um ‘“‘estranho” dentro de uma rede
afetiva, a dar-lhe uma dimensao familiar, humana.
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(PEPETELA, 2008, p.76-7).

Enquanto isso, no plano terreno, os africanos percebem pelo mar revoltoso a
faria de Kianda, indicio de destrui¢cao e morte, e resolvem retornar ao kimbo, ao passo
que os portugueses, apds recolherem presentes que também ganharam, retomam o
caminho das embarcacdes. No entanto, a aparente paz é rompida pelo desejo
desenfreado, tal qual Adamastor, por parte do marinheiro Ferndo Veloso, que tenta
apropriar-se sexualmente de algumas mulheres, por sua vez logo socorridas. A luta
divina € entdo espelhada no terreno, porém, sem uma deusa do amor para o
apaziguamento. E de embates corporais passa-se ao uso de armas de fogo, que acertam
dois homens da terra. Conforme o conto, portugueses, a partir de batéis, “apontaram as
caras um paus que cuspiam fogo e dois da terra cairam feridos (...). Apesar dos esforcos
de Manikava, um dos feridos morreu no dia seguinte” (PEPETELA, 2008, p.80).

A disputa fisica seguida de morte como desfecho desse primeiro contato é
sintomdtica dos que viriam no futuro. Dentre as marcas deixadas estd a do sangue,
“também ela a singrar aqueles 'mares nunca dantes navegados” (cf. imagem de
PADILHA, 2004, p.3) num prendncio de toda a violéncia material e simbdlica a que
estariam submetidos os africanos no processo de coloniza¢do — e mesmo depois, como
quanto a ainda necessdria busca por sua voz pelos desvaos da historia.

A questdo com Veloso (este apresentado no texto camoniano como aventureiro e
fanfarrdo), da qual decorre a violéncia, contém, por um lado, n'Os Lusiadas, para além
de uma carga humoristica4, o reforco de uma ‘“hostilidade natural” dos africanos, “da
gente bestial, bruta e malvada” (V:34) que nio teriam sido capazes de enxergar o marujo
em sua “ludicidade” ou “gozac¢do’; por outro, em “Estranhos pdssaros de asas abertas”,
os gérmens do abuso e da vilania, pelos quais o conto e seu posicionamento se fazem
necessarios.

(Re)visitando o cinone

Se a escrita da histéria tem sido questionada, apontando-se seu cardter
ideoldgico e, portanto, desnaturalizando-a, abre-se espaco para que narrativas
questionadoras e legitimadoras de sociedades outras possam imprimir sua Vvisao.
Semelhante € o que tem havido com os estudos literdrios e a desconstru¢do da aura
sagrada de seu objeto: também a literatura — igualmente uma producdo discursiva — tem
sido discutida, e seu canone, idem. Conforme Roberto Reis, introdutor da discussio no
Brasil,

O fato ndo preexiste a sua dimensdo textual, de linguagem, de
discurso; nido temos acesso ao mundo 'real' a ndo ser a partir das
representacdes construidas sobre o mundo, as quais, por sua vez, sao
versOes sobre os eventos. Todo documento € uma versio, uma
interpretagdo do que realmente ocorreu', da histéria 'verdadeira', esta
inapreensivel em termos de origem. A producdo de representacdes é
uma dimensdo da praxis social tanto quanto as acdes efetivamente
realizadas pelos agentes sociais. E dentro destes pardmetros que

devemos indagar o conceito de 'canon' (REIS, 1992, 70).

4 Quando ja a salvo, “«Disse entdo a Veloso um companheiro / (Comecando-se todos a sorrir): / - «Oula,
Veloso amigo! Aquele outeiro / E milhor de decer que de subir!» / - «Si, é (responde o ousado
aventureiro); / Mas, quando eu pera cd vi tantos vir / Daqueles caes, depressa um pouco vim, / Por me
lembrar que estdveis cd sem mim»” (V:35).
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Assim, a selecdo de obras consagradas também deve passar pelo questionamento
de quem a realizou. Encontraremos ai os agentes de transformacao, personificacdes de
poder, incluindo Academia, professores e criticos (tais como aqueles setecentistas de
Camoes), cuja leitura das obras necessariamente “estard condicionada pelo estatuto de
classe, pelo 'gosto’, pelo lugar ocupado pelo leitor no tecido social e num dado momento
histérico” (REIS, 1992, 68). Critica e teorias literarias, mesmo quando preocupadas com
uma cientificidade, estdo calcadas implicitamente em parametros valorativos (mesmo o0s
formalistas russos e seu rigor descritivo, ao proporem, principalmente na figura de
Shklévski, o estranhamento como caracteristica maxima literatura, implicam valor
estético).

Além da questao politica, entdo, estd imbricada a “inevitabilidade valorativa” (cf.
AVELAR, 2009), pois critérios do que seja a “boa literatura” ou candnico, tais como
“universalidade”, “literariedade” e “valor estético”, obrigatoriamente passaram por um
crivo, que € historicamente determinado. Se € impossivel abster-se de julgamentos a
respeito de uma obra, se esta ndo é de “qualidade” imanentemente, qualquer
classificacdo pode ser questionada. Em suma, e conforme argumentacdo de Idelber
Avelar em ensaio sobre canone literdrio e valor estético, ndo hé conceito deste que nao
seja ndo-tautoldgico, exceto se se considera-lo no campo da economia, no caso de nosso
objeto, “esse valor se deduz num contexto eminentemente relacional, econdmico, no
qual atos de valoracao socialmente situados entram em conflito, em negociacdo e em
articulacdo, mediados por instituicdes como a escola, a imprensa e a critica, num
processo que conforma um equilibrio nunca completamente estavel” (AVELAR, 2009,
143-4).

Em meio a essa querela, importa ainda referir que, na medida em que alguns
autores e obras recebem determinados valores euféricos, outros sofrem consequente
silenciamento ou apagamento, e € significativo que, quando se pense em “canone”, a
tendéncia naturalizada € se pensar em ‘“canone ocidental” — e, mais ainda, branco,
masculino, heterossexual, judaico-cristdo... Produ¢des que fujam a esse conjunto de
valores, em geral, sdo sistematicamente ignoradas ou rechagadas, dai movimentos de
dentncia e desconstrucao dessa logica estarem agindo ha algumas décadas.

O angolano Pepetela, ex-guerrilheiro pela libertacdo de seu pais e sempre
proficuo escritor, encontra-se neste bojo; sabe da importancia de sua obra, no cendrio
internacional, para o embate contra a atribuida inferioridade aos (neo)colonizados,
mostrando suas crencas, ambi¢des, modos de vida, histérias — e igualmente sabe que a
empreitada ndo é das mais leves, a ponto de acordar Nzambi® para ajudar. Sua luta
inclui “ousar” contrapontos a textos canonicos, no caso de “Estranhos passaros de asas
abertas”, aquele tido como o texto sagrado da formacgdo da pétria lusitana, a “Bilbia da
nacionalidade”, ensejando outra narrativa, pds-colonial. O influente teérico Edward
Said, na introducao de seu livro Cultura e imperialismo, ja indicava movimentacdes e
desafios do tipo ao redor do mundo, do qual nosso autor africano participa:

Os leitores deste livro logo perceberdo que a narrativa € crucial para
minha argumentacdo, sendo minha tese bdsica a de que as histérias
estdo no cerne daquilo que dizem os exploradores e os romancistas
acerca das regides estranhos do mundo; elas também se tornam o
método usado pelos povos colonizados para afirmar sua identidade e a
existéncia de uma histéria prépria deles. O principal objeto de disputa
no imperialismo é, evidentemente, a terra; mas quando se tratava de

5 . . ., . . . 2 .
Na mitologia bantu, Nzambi € o criador do mundo e das forcas que o organizariam; apds o trabalho, teria
caido em sono profundo do qual sé seria despertado em tltima instancia, em caso gravissimo.
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quem possuia a terra, quem tinha o direito de nela se estabelecer e
trabalhar, quem a explorava, quem a reconquistou e quem agora
planeja seu futuro — essas questdes foram pensadas, discutidas e até,
por um tempo, decididas na narrativa. Como sugeriu um critico, as
proprias nagdes sdo narrativas. O poder de narrar, ou de impedir que
se formem e surjam outras narrativas, ¢ muito importante para a
cultura e o imperialismo, e constitui uma das principais conexdes
entre ambos. Mais importante, as grandiosas narrativas de
emancipagdo e esclarecimento mobilizaram povos do mundo colonial
para que se erguessem e acabassem com a sujeicdo imperial; nesse
processo, muitos europeus € americanos também foram instigados por
essas histdrias e seus respectivos protagonistas, e também eles lutaram
por novas narrativas de igualdade e solidariedade humana (SAID,
1995, 13).

Consideracoes finais

Ao longo de sua histdria, a literatura apresentou diversas motivacdes e funcoes,
dentre as quais, ressaltamos aqui, a de narrar nacionalidades. Sempre que se precisou
forjar uma lingua e uma histdria para a nacdo que entdo nascia, recorreram-se a autores
e obras literdrias, a exemplo de Portugal e Camdes, Itdlia e Dante, Petrarca e Boccaccio
e Angola com Luandino e Pepetela, por exemplo. A relacdo deixou marcas: ndo a toa,
em geral quando se pensa em literatura, ainda se tem a necessidade de adjetivar o termo
com um gentilico.

No rol de obras sacralizadas inicialmente para um povo, hd esse traco como
denominador comum: no caso brasileiro, teremos certamente Gongalves Dias e Alencar
indigenistas, ficando recorrente a preocupacdo em se formar a identidade — frente a
ameacas externas, a outros, aqui especificamente o colonizador — a partir de um
elemento préprio, o indio. No caso angolano, € inegdvel a presenca de Mayombe no
pantedo; assim como na literatura portuguesa, Os lusiadas. Sempre obras que
condensariam caracterizacdes de alguma forma modelares, isso na concep¢dao dos
detentores de poder, normalmente espelhando sua classe, cor, sexualidade, crenca...

Questionar, portanto, um canone €, a0 mesmo tempo, interpelar uma histéria
construida por alguns contra outros, inserindo e excluindo conforme seus interesses. Ou,
nas palavras precisas de Roberto Reis, “o que se pretende, ao se questionar 0 processo
de canonizacdo de obras literdrias é, em ultima instancia, colocar em xeque Os
mecanismos de poder a ele subjacentes” (REIS, 1992, 68).

Pepetela, também por meio de “Estranhos péssaros de asas abertas”, participa
dessas interrogagdes; ao confrontar com a epopeia portuguesa, estd a um sé tempo
discutindo a histdria oficializada da expansao ultramarina, a identidade lusitana sobre o
“Outro” e, portanto, seu canone, presentificando num bem simbdlico a possibilidade de
africanos imprimirem (uma) sua enunciagdo. Em suma, enfrenta o silenciamento
histérico-cultural infligido com vistas ao desenvolvimento de uma democracia
discursiva.
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