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INTRODUCAO

O espaco e o tempo compdem pontos essenciais na constituicdo poética de
Conceicdo Lima. Assim, o ambiente das ilhas ligado ao passado e o presente, tornam-se
elo fundamentais na construcdo literdria sdo-tomense. “Afinal, foi com a invencdo da
escrita, ou antes, na linguagem, a memoria, o desejo de lembrar, de guardar algo valioso
para a comunidade ou para o individuo, veio sendo aprimorada com o passar lento dos
tempos” (PINHO, 2011, p. 20).

Neste caso, o passado estd ligado a formacdo e povoamento de Sdo Tomé e
Principe durante o conturbado processo colonial, e, o presente no que se refere a
situacdo pés-independéncia — ocorrida em 1975 para todos os paises de Africa que
viviam em regime de colOnia, inclusive também, Sdo Tomé e Principe —, berco de
chegada e saida de navios negreiros traficantes de m@o de obra negra para outros paises.

Reviver o passado para ressignificar o presente, torna-se temadtica bastante
relevante na ontologia poética A dolorosa raiz do micondo (2012) da escritora sdo-
tomense, Concei¢cdo Lima, natural de Santana. Sendo portanto, a partir da memoria que
os momentos de nostalgia, que fizeram parte da infincia s@o selecionados e remontados.

[I¥4

Por isso, “é interessante ressaltar que a memoria estd relacionada com a origem do
individuo, o meio onde se nasce ¢ se vive” (TEIXEIRA, p. 349 et al apud THEODORO,
1998, p. 72).

Por esse viés, seria a forma de buscar referéncias nas memorias € nos
acontecimentos vividos outrora, de um modo particular ou coletivo; resquicios

memoriais que serve de base para a autoafirmacao identitaria do sujeito adulto —, no que

diz respeito, essencialmente, as origens étnicas e identitaria africana porque.

Através dela, a pessoa pode relatar a sua origem: nascimento, familia,
cidade, infancia, enfim, fatos marcantes que dizem respeito a
personalidade adquirida por ela. E, também, por via da memdria que
se pode constituir a histéria de uma sociedade, analisando-se passado
com a finalidade de entender o presente e construir o futuro. Sem a
memodria, o individuo tende a perder a sua identidade e a sociedade
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tende a perder seus referenciais. Por isso € comum as pessoas sentirem
necessidade de buscar o seu passado (TEIXEIRA et al, p. 347).

Os referenciais citados acima, sio inerentes as memorias individuais e coletivas
que Maurice Ralbwachs (1990) aborda em seus estudos a respeito das memdrias, as
quais também fazem parte de todo um contexto histdrico, social e politico do pais e da
vida da autora quando esta “acessa experi€ncias suas ou de outros para construir ficcao
ou poesia” (PINHO, 2011, p. 20), aspecto que se faz presente, sem nenhuma divida a

escrita poética de Concei¢ao. Quanto a isso,

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos
envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque
jamais estamos sé6s. Ndo € preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nds, porque sempre levamos conosco e em
nés certa quantidade de pessoas que ndo se confundem

(HALBWACHS, 2006, p. 30).

Nesta perspectiva, o atual estudo se propde destrinchamos as reminiscéncias
poéticas do eu lirico, locus principal de reflexdo — ao levar em conta a questdo da
ressignificacdo e autoafirmacgao do escritor negro, em relacao ao sentimento de pertenca
aos valores étnicos de sua nagao. Sendo assim, o artigo analisard o poema: “Sao Jodo da
Vargem”, estando este subdividido em quatro partes: “O anel das folhas”, “Sombra do
quintal”, “As vozes” e “Os olhos dos retratos”, presentes no livro de poesia em estudo.
Investigaremos entretanto, tracos afetivos, que remetam a um processo de construgcao
identitaria da crianca, sob um ponto de vista afirmativo, no qual o afeto da familia serad
imprescindivel para uma ascensio do individuo na fase adulta.

O estudo é fundamentalmente tedrico, com base em pesquisas bibliogréficas de
cunho analitico qualitativo, com subsidio tedrico e critico de Hall (2003), Glissant
(2005), Mata (2006), Le Goff (1990) e Padilha (2006), entre outros na mesma
perspectiva. Para isso, consideraremos também, a questdo do pertencimento étnico
identitério através da evocacgdo e afirmacao de suas origens. Portanto, devemos levar em
conta —, a importancia de trabalhar a literatura africana de lingua portuguesa em todos

os ambitos, tanto académico quanto escolar, tentando desconstruir antigos € novos
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esteredtipos estigmatizantes — que ainda se faz presente, em termos sociais e educativo
na sociedade contemporanea que fazemos parte.

Pretende-se com isso, construir uma identidade negra, positiva e condizente com
a Historia e a diversidade multicultural que o Brasil abrange, a qual estava sendo guiada
pela ma formacgao e desinformagao dos educadores com relacdo a Histéria e Literatura
africana e afro-brasileira, atualmente vigente no pafs. Portanto, atualmente, ja se pode
perceber estudos de valor e bastante significativos relacionados as literaturas de Africa,
a proposito, o presente trabalho faz parte de uma pesquisa que integra um projeto maior
de Mestrado, cujo estd voltado para a poesia africana de Lingua Portuguesa da autora

em estudo.

Conceicao Lima: as meméorias afetiva da infancia

A presenca marcante e atual de Concei¢cdo Lima no campo literdrio pos-
independéncia fez com que retomasse alguns valores culturais, étnicos, identitarios e
ancestrais que vai muito além das fronteiras ilhadas, antes voltado para os ideais do
colonizador — dentro de uma visao clédssica de exaltacdo e com teor de exotismo, em que
buscava-se neste caso, um olhar de aprovacao e aceitacdo favordvel ao autor colonizado
— o0 qual era visto como um ser a margem da alta literatura.

O além das fronteiras ilhadas, diz respeito, a busca de novos horizontes — de
vida, de producao textual e de perspectiva histérica, isso nao significa deixar o passado
de lado, mas o “direito” de se expressar a partir da periferia do poder e do privilégio”
(BHABHA, 1998, p. 21). E ainda com relacdo a esse fato, Ana Margarida Fonseca
(2006, p. 26) acrescenta que “ndo se trata de procurar efeitos literarios, mas de conferir
dignidade a um modelo de mundo radicado nas margens de todos os poderes,
atribuindo-lhes a voz possivel num contexto pds-colonial de valoriza¢do das identidades
de fronteiras”.

Entretanto, Concei¢do Lima com vista a fugir dessa visdo imbuida de
preconceitos e cerceada pelo despropdsito dominador, rompe —, com seu discurso
poético, moderno e futurista, o siléncio e o desprestigio atribuido aos africanos
massacrados pelo poder do colonizador, os quais trabalhavam nas plantagdes e cultivo
de cana-de-agucar — inicialmente, no povoamento das ilhas —, realizadas por degredados
de Portugal ou mesmo por escravos advindos de diversos paises, dentro do préprio

continente africano, desterritorializados de sua terra e origem, eram obrigados a
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trabalharem para manter o poder e prestigio do colonizador. De acordo com Hall (2000,
p. 104) nesse cendrio, “A identidade é um desses conceitos que operam “sob rasuras”,
no intervalo entre a inversdo e a emergéncia: uma ideia que niao pode ser pensada da
forma antiga, mas sem a qual, certas questdes-chave nao podem ser sequer pensadas.”

Desse modo, os “poemas em que a poetisa, percorrendo varios lugares da sua
memoria histérica e politica, de tempos de vivéncias eufdricas, encontra alento na
afetividade, que quer regenerativa do seu ser e da sua sdo-tomensidade...” (MATA,
2006, p. 251). Assim, a desterritorializacdo dos africanos de suas raizes € um processo
que — segundo Glissant, acarreta “o rastro/residuo” dessas pessoas; ou seja, para ele, “o
rastro/residuo supde e traz em si a divagacdo do existente, € ndo o pensamento do
ser...” (GLISSANT, 2005, p. 82).

Com o enfraquecimento do negdcio canavieiro, e, por sua conseguinte
decadéncia — veio os investimentos nas lavoras do café e cacau, fonte econOmica do
pais. Se sabe que até hoje, as ilhas de Sdo Tomé e Principe sdo umas das maiores
produtoras de cacau, e que também exporta para diversos paises.

Na primeira parte do poema Sdo Jodo da Vargem — proposto para andlise, a
escritora através de um eu lirico que busca ressignificar a identidade no presente, se
projeta para um passado de inocéncia, mas simbdlica —, em termos memoriais € dos
ancestrais, com o prop0sito de assim, explicar a importancia desses momentos afetivos

para construcdo e evolugdo do ser que viera se tornar atualmente.

A significagdo dessa poesia faz-se, portanto, por via do
interseccionamento do plano objetivo, que integra a memoria da
Histéria, e do plano subjetivo que movimenta a temporalidade de
dores e alegrias pessoais expandindo as suas amizades e reoxigenando

os seus sonhos e lagos familiares (MATA, 2006, p. 247).

O imagindrio fluente do eu lirico, o faz viajar nas asas das borboletas e das
viuvinhas, apesar de as pessoas proximas insistirem em trazer a realidade, colocando-a
no seu lugar. Em sua visdo, o mundo se restringia ao que pudesse ver ou supor, porém
dentro dos limites das ilhas. Dai surge sua observacao, em ele ser grande, mas restrito
aquele espaco ilhado, podendo considerar um privilégio por morar e conhecer tdao bem

esse lugar que lhe pertence. Além disso, temos também — a repeticdo do pronome
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pessoal “eu”, reforcando enfaticamente, o sentimento de pertenca afetiva e espacial — de
um filho que ndo nega as origens. Com o trecho abaixo do poema, faremos uma melhor

apreensao do que foi dito anteriormente:

Quando eu nao era eu

Quando eu ainda ndo sabia que ja era eu
Quando ndo sabia que era quem sou

os dias eram longos e redondos e cercados
e as noites profundas como almofadas

O mundo era grande e era fechado como um anel
e eu era grande, eu tinha o mundo, eu tinha o anel.

Quando eu fugia com as borboletas
Quando eu voava com as viuvinhas
e me perdia nos canaviais

minha mae, a voz, descia as escadas
aberta como uma rede.

Entao vinha Dada, do senhor Adalio
suave gigante de olhos de pomba
maos de algodao p'ra me socorrer

Vinha Dad4, gigante de bomba nos olhos
vinha por mim com maos de algodao
que agora estdo mortas e nao me salvarao.

E eu brincava, eu corria, eu tinha o anel,
o mundo era meu. (LIMA, 2012, p. 57; 59)

Dessa forma, o eu poético retoma lembrangas de quando crianca e dos afetos que
foram de grande relevancia para seu crescimento pessoal e intelectual, ao qual se apega
a uma “consciéncia de pertencimento a espacos significados” (FONSECA, 2006, p. 55).
Sendo este — neste caso, uma infancia nostdlgica, com teor imaginativo e de
inexperiéncia do que ocorria a sua volta, mas, a0 mesmo tempo — que demonstra tal
percep¢ao, faz transparecer uma carga reflexiva e de autoconsciéncia da pessoa,
enquanto ser infantil —, que veio para provocar e desestruturar o ambiente e a zona de
conforto poético, pouco visto em outros poetas africanos, uma vez que “ndo perdem de
vista o fato de que € preciso representar os referidos modos de vida, para desse modo,
romper o muro de siléncio que os cercava, confinando-os sempre em um nao-lugar,
espécie de limbo histdrico-cultural” (PADILHA, 2006, p. 125).

Entretanto, o eu lirico ndo apresenta certeza de sua capacidade de apreensdo,

pois se encontra introjetado no mundo da infincia, guiado pela beleza simbdlica —
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fornecida pelo ambiente natural das ilhas. Além do mais, a voz poética assume um
cariter autobiogrdfico — por se valer das memodrias individuais que s@3o
indiscutivelmente indissocidvel da vida da escritora, como foi possivel perceber no
trecho citado acima. Por esse lado, “a memodria € um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia” (LE
GOFF, 1990, p. 476).

Com relagdo a escrita poética de Conceicdo Lima, Inocéncia Mata — estudiosa e
critica literdria das literaturas africanas de lingua portuguesa, além de conterranea —,
considera que a maneira de expressar seus anseios individuais — € muito singular, mas,
que através deste — visualiza toda uma coletividade, que com essa atitude contribui
significativamente para a identificacdo das identidades desterritorializadas e rasuradas,
uns dos efeitos desencadeados pelo processo colonial de Africa. Nesta perspectiva, ela

ainda ressalta,

Esta poesia alimenta-se, assim, do contraponto entre a destruicdo do
sonho, a exposicdo de mdgoas até entdo caladas pelos preceitos da
oportunidade, a recuperagdo de fiapos de lembrancas felizes do tempo
de euforia e da memdria de uma vivéncia feita nao apenas de afetos,
mas de acdo formativa. Faz-se a reavaliagdo do passado de que resulta
a consciéncia de que aquele tempo, afinal, j4 continha “pressigios
hostis”. Dai que a poesia de Concei¢do Lima, de extracio
memorialista e de contaminacdo histérica, intente, ou resulte em a
ressignificacdo do passado urdido com nostalgia. (MATA, 2006, p.
243)

A liberdade do eu lirico nos poemas em andlise, gira em torno do quintal da casa
aos canaviais, a qual se estende também, no entorno da ilha, se utilizando de imagens e
metéaforas para descrever a fauna e a flora que compode o cendrio insular, como mostra a

seguinte passagem do “O anel das folhas”.

Viviam plantas, viviam troncos, viviam sapos
vivia a escada, vivia a mesa, a voz dos pratos
um untueiro em tamanho maior que tudo
fruteiras em permanente parto de gordos frutos
palpéveis, acessiveis, incansaveis limoeiros
makékés, beringelas, pega-latos

verdes kimis, ali dormiam longos swi-swds

e ido-ido era a montanha cheia de espinhos
onde os morcegos iam cair no kapwelé.
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O micond¢ era a forca parada e recuada
escutava segredos, era soturno, era a fronteira
e tinha frutos que baloicavam, baloicavam
nunca paravam de baloigar.

N3ao havia horas, ninguém tinha pressa
sendo minha mae

E eu amava na doce vénia dos canaviais

o restolhar de verdes folhas e ondas mansas.

As viuvinhas e pirikitos e keblankanas

— que eu rastejava para agarrar —

erguiam entdo um alarido de asas e chilreios.

E o mundo voava, o mundo era alto, o mundo era alado.

As borboletas que nada faziam, que s6 passeavam
tinham guache nas asas, tinham asas, eram lassas
e nada faziam, nada faziam, s6 passeavam.

Quando eu fugia com as borboletas

Quando eu voava com as viuvinhas

e me perdia nos canaviais

minha mae, a voz, descia as escadas

aberta como uma rede. (LIMA, 2012, p. 57 — 59)

Com vista a tais aspectos formadores, a poetisa se vale de suas memorias
individuais e coletivas exposta por um eu lirico saudoso dos tempos de crianga, com a
intencdo de evocar resquicios da sua infancia, a qual viveu cercada pelo amor, cuidados
e atencdo dos familiares. “Com efeito, o interesse do passado estd em esclarecer o
presente; o passado € atingido a partir do presente (...) o passado, o tempo das origens e
dos ancestrais surgindo (...) como época de inocéncia e felicidade” (LE GOFF, 1990, p.
13 -14).

Os outros poemas também seguem o mesmo ritmo de evocagdo das lembrancgas
afetivas, o qual se mostra —, de grande valor exemplificativo para o eu poético,
confirmar o lugar de onde veio a for¢a de luta e resisténcia, focando nesse caso
especifico, nos seus lacos afetivos como ponto de seguranca para o auge evolutivo do
ser adulto entender a histéria de um povo que faz parte do seu ser, enquanto individuo
em formacdo da prépria consciéncia identitaria de exilado em seu mundo imagindrio,
mas, simbdlico — para assim, poder crescer em suas afeicoes.

Além do mais, vendo por esse ponto de vista - “a saudade é condi¢do da procura
de si mesmo nos outros e do outro em si mesmo, o que motiva (...) viajarem ao passado,
numa descida ao inconsciente mitico-histérico como forma de se definirem no presente”

(PALOMO, 2009, p. 11). Explanacdo que se pode confirmar na II parte do poema, A



Cadernos Imbondeiro. Joao Pessoa, v. 3, n. 2, 2014.

sombra do quintal apresentado em seguida.

Quando eu ndo sabia que era quem sou
Quando eu ainda ndo sabia que ja era eu

Havia Dad4 e seu vulto sereno
cercado p'la brisa dos canaviais

Havia Dad4 e as maos de algoddo
que me punham de volta no centro do mundo.

Na canoa de andim, reliquia de pedra dos tempos do avd
eu voltava a rede que nunca dormia em minha mae

e deslizava no velho vagdo sobre os carris

que ndo transportavam montdes de cacau.

Eu rodopiava e o mundo girava
girava o terreiro, o kimi era alto

€ no tronco eu ndo via nio via ndo via
o torso rasgado dos servicais.

E eu corria e ria, eu voava, o mundo era grande
eu tinha o mundo, o quintal era meu. (LIMA, 2012, p. 60 — 61)

A presenca dos termos anafdricos, as assonancias, e aliteragdes se tornam
marcantes em varios versos de todos os poemas que integra Sdo Jodo da Vargem, como
os termos anaféricos “Quando” e “Havia”, principalmente — o “quando”, advérbio de
tempo, com o propdsito de enfocar — um tempo ja transcorrido. Por isso, as repeticoes
incansaveis das vogais “a”, “i” e “0”, das consoantes “n”, “d” “v”’ e “m”, entre outras —
umas mais outras menos, mas sempre em movimento quando se refere as observacgoes e
constatacOes relativas a si mesmo e ao meio que se encontra inserida. Com mais
destaque ainda, em relacdo as pessoas que fizeram parte de sua infincia; das imagens
visualizadas referente a flora e o espago em si, tudo que de alguma forma contribuiu

para a autoidentificac@o étnica e insular; como estd exposto na integra também na III

parte, em As vozes, logo abaixo.

Quando eu corria, quando eu fugia e me perdia
Quando fugia e desaparecia

atrds dos troncos

havia os olhos da tia Espirito

abertos buscando o caminho da luz.

Entdo vinham as primas da Boa Morte
as velhas primas Venida e Lochina
com ecos de ontem na palma das maos.



Cadernos Imbondeiro. Joao Pessoa, v. 3, n. 2, 2014.

Comiam cola, bebiam dgua e suspiravam
e quedavam sentadas 14 no quintal
falando do avo e de outros fantasmas
abrindo tempos que eu ndo entendia.

E a tia san Limpia kambuta e nervosa

a tia san Limpia e seu doce de coco

a tia san Limpia que nunca sabia do paradeiro do seu Nicolau.

Além das folhas, além dos troncos, além do anel

havia as comadres de minha mae.

Havia Ving4 que era peixeira e era a mulher de um pescador.

A velha Malanzo, Adelina e N6lia, eram todas peixeiras.

E havia as filhas que eu nfo sabia que iriam ser peixeiras
[também.

Pois eu corria pelo quintal, eu descobria o canavial
o mundo era plano, eu tinha o quintal. (LIMA, 2012, p. 62 e 63)

Os poemas seguem um ritmo saudosista da infincia, cujo marca a magia
fornecida pelo mundo —, através do olhar atento e introspectivo da crianca. Belezas
vistas por ela, que ja ndo sdo percebidas e referenciadas — com tanta clareza pelo adulto
porque estes, estdo preocupados com outras questdes — além de estarem sobrecarregados
de afazeres que os impedem de curtir o tempo e o espaco oferecido. Por assim ser,
“veremos que a poética ndo ¢ uma arte do sonho e da ilusdo, mas sim uma maneira de
conceber-se a si mesmo, de conceber a relacio consigo mesmo € com O outro e
expressa-la. Toda poética constitui uma rede” (GLISSANT, 2005, p. 159). No trecho do

poema, Os olhos dos retratos — IV e dltima parte de Sdo da Vargem;

Quando eu ndo sabia que era eu
Quando eu sentia que o mundo era meu
Quando eu ndo sabia o mundo que era eu

A casa crescia em pernas de pedra
com quartos enormes salas enormes
o enorme telhado de telhas vermelhas
e aquela varanda que ndo tinha fim.

Era fundo o sétdo, era a caverna, era nocturno
e tinha um cheiro de caixas fechadas.

Havia o arquivo com grossos volumes
pesados volumes de folhas de barro
que se espalhavam se fossem tocadas.

Eram altas paredes, lisas as tdbuas
com sérios rostos que ndo falavam
nunca franziam, jamais sorriam

e olhavam p'ra longe, ndo para mim.
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Tinham grandes bigodes aqueles senhores
e 0 mais revirado era o do meu avd.

A voz de meu pai punha caras concretas
naquelas caras que eram altas, eram difusas
e olhavam p'ra longe, ndo para mim.

Eram contos antigos que me fascinavam
eram lendas da casa que me embalavam
e eu gostava daquele tom na voz de meu pai.

E eu escutava, depois dormia, depois sonhava.
Eu ndo meditava, eu ndo perguntava, eu ndo decifrava.

Porque eu amava o sussurro dos canaviais

quando a verdade falava no grande quintal.

E eu dormia em paz, a casa era limpa no centro do anel. (LIMA, 2012,
p. 62;66)

No inicio de todos os poemas, a escritora se utiliza de uma espécie de mote que
enfatiza o estado de consciéncia em que se encontra o eu lirico, para logo em seguida,
expor as percepcdes em relacdo a natureza, fatos e acdes que o mesmo participa ou
ouviu falar pelos parentes mais velhos. Neste caso, “o eu poético vai percorrendo
espacos, evocando-os através” das paisagens, dos objetos e imagens que sao descritas de
forma singular e poética. Com isso, a escritora procura “escavar a memdoria a partir da
reconstituicdo de espacgos e da paisagem, relembrando a infancia, lugares e eventos que

marcaram sua existéncia” (LIMA, 2010, p. 87).

CONSIDERACOES FINAIS

A voz intimista, o espaco insular, o passado e o presente tornam-se discurso
poético de uma voz feminina com tom autobiografico na escrita literaria sao-tomense da
escritora Conceicdo Lima. Dessa maneira, o discurso poético estd intricado nos
intersticios culturais, territoriais e sociais, tornando assim — de grande valor porque as
vozes que emana desse discurso consolida a diversidade e, também, a
pluridiscursividade advinda da interacao intercultural (HALL, 2003).

A andlise deixa entrever que as memdrias sdo portanto, o palco das encenagdes
poéticas que une e desaloja o ser nas suas vivéncias literdrias; € o espaco resguardado
para reviver momentos através das rememoracdes. Existem certas cenas que sdo
relevantes, e, por isso —, internalizadas pelo eu poético, sejam estas, de modo consciente

ou inconsciente — dependerd neste caso especifico, do estado emocional e de alma do
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sujeito no atual momento das sensag¢des apreendidas.

Assim, as memdrias literdrias relativas a escrita poética no ambito das literaturas
africanas de lingua portuguesa, em sua grande maioria, diz respeito — as memorias
traumaticas, mas sendo estas utilizadas como forca de resisténcia simbdlica contra o

poder do colonizador e subalternizacao dos paises dominados.

REFERENCIAS

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Trad. Myrian Avila, et al. Belo Horizonte:
UFMG, 1998.

FONSECA, Ana Margarida. Desafios da mesticagem: o realismo magico em questio.
In: Veredas, revista da associacdo internacional de lusitanistas, v. 7, Porto Alegre, 2006.
Disponivel em: <http://www.lusitanistasail.org/descarregar/veredas_7.pdf>. Acesso em:

30 de agosto de 2013.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. Coreografias da escrita literaria: didlogos e
modulagdes. In: Veredas, revista da associacdo internacional de lusitanistas, v. 7, Porto
Alegre, 2006. Disponivel em:
<http://www.lusitanistasail.org/descarregar/veredas_7.pdf>. Acesso em: 30 de agosto de

2013.

GLISSANT, Edouard. Introduciio a uma poética da diversidade. Trad. Enilce
Albergaria Rocha. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2005.

LIMA, Conceigdo. A dolorosa raiz do micondé. Sao Paulo: Geragao Editorial, 2012.

LIMA, Elizabeth Gonzaga. Paisagem e memoéria. In: Cadernos CESPUC - Belo
Horizonte, n. 19, 2010.

MATA, Inocéncia. A poesia de Conceicao Lima: o sentido da histéria das ruminacdes
afetivas. In: Veredas, revista da associag¢do internacional de lusitanistas, v. 7, Porto
Alegre, 2006. Disponivel em:
<http://www.lusitanistasail.org/descarregar/veredas 7.pdf>. Acesso em: 30 de agosto de
2013.

PADILHA, Laura Cavalcante. O movimento programatico do anticolonial no ambito
da literatura angolana. In: Veredas, revista da associacao internacional de lusitanistas,
V. 7, Porto Alegre, 2006. Disponivel em:
<http://www.lusitanistasail.org/descarregar/veredas 7.pdf>. Acesso em: 30 de agosto de




Cadernos Imbondeiro. Joao Pessoa, v. 3, n. 2, 2014.

2013.

PALOMO, Victor. Evocacao do lugar de origem: a saudade em “Evocacdo do Recife”
e “Recife”, de Manuel Bandeira. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/crioula/article/view/64225/66914>. Acesso em: 28 de out.
2014.

PINHO, Adeitalo Manoel. Perfeitas memorias: literatura, experiéncia e inveng¢do. Rio

de Janeiro: 7 Letras, 2011.

HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediacoes culturais. Belo Horizonte:
UEMG, 2003.

HALBWACHS, Maurice. Memoria individual e memdria coletiva. In: A memoéria
coletiva, trad. Beatriz Sidou, Sdo Paulo: Centauro, 2006.

TEXEIRA, Sandra Areias et al. Drummond e memédria: reconstru¢do do poeta pela
poesia. Disponivel em:
<http://bibliotecadigital.unec.edu.br/ojs/index.php/unec02/article/viewFile/234/313>.
Acesso em: 20 de nov. 2014.



