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Resumo: Em 1960, o folclorista Joaquim Ribeiro realizou filmagens e gravacdes fonograficas de expressoes
musicais e manifesta¢des de tradi¢ao popular, como o Terno de Reis dos Temerosos, para o “Levantamento
Folclérico de Januéria”, municipio do norte de Minas Gerais. Tomando essas gravagdes como vestigios
histéricos, mostramos a importancia desses registros para uma analise da formagao dos circuitos de praticas
musicais na cidade. Sugerimos também que a ideia de “comunidade” vem assumindo novos significados ao
ser reapropriada pelos inimeros agentes e grupos culturais que formam a complexa teia de relagdes sociais
na qual se insere os Temerosos hoje.

Palavras-Chaves: Musica de tradi¢ao oral. Circuitos musicais. Comunidades. Industria Cultural. Januaria
MGQG).

Reis dos Temerosos: communities, identities and musical circuits in Januaria, MG

Absctract: In 1960, folklorist Joaquim Ribeiro made films and sound recordings of musical expressions and
manifestations of popular tradition, such as the “Terno dos Temerosos”, for the “Levantamento Folcldrico
de Januaria”, a city in northern Minas Gerais. Taking these recordings as historical evidence, the intent is to
show the importance of such recordings for an analysis of the formation of circuits of musical practices in
the city, and also how the idea of “community” has taken on new meanings when it is reappropriated by the
many agents and cultural groups that form the complex web of social relations in which the “Temerosos”
are inserted today.

Keywords: Music of oral tradition. Musical circuits. Communities. Cultural Industry. Januaria (MG).

Em 1960, o folclorista Joaquim Ribeiro (1907-1964) conduziu o Levantamento
Folclorico de Januaria, no ano do centenario de fundagao da cidade situada a beira do rio Sao
Francisco no norte de Minas Gerais. O Levantamento foi uma a¢ao de pesquisa implementada
pela recém-instituida Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB)?, e pretendia realizar
um inquérito “que permitisse registrar a vida popular em seus variados aspectos” (RIBEIRO,
1970, p. 19). O resultado foi posteriormente publicado no livro Folclore de Janudria, de Joaquim
Ribeiro. Como a¢do institucional do estado brasileiro, o Levantamento compunha a linha de
estudos, pesquisas e coletas das tradigdes populares que se vinham formando, especialmente
com os folcloristas, desde o final do século XIX.

! Agradego ao Programa de Pos-Graduacdo em Musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

(UNIRIO), a Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ), ao Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e ao Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP)/
IPHAN pelo apoio a pesquisa. Discuto aqui aspectos abordados em minha tese “Temerosos Reis dos Cacetes: uma
etnografia dos circuitos musicais e politicas culturais em Januaria-MG” (2009).

ZA Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro foi criada em 1958 no ambito governamental, dentro do MEC,
gracgas aos esforcos da Comissao Nacional de Folclore (esta de ambito ndo-governamental, e criada em 1947), com
a qual ndo deve ser confundida. A Campanha, incorporada 8 FUNARTE em 1980, passa entao a se chamar Instituto
Nacional do Folclore. Em 1990, torna-se Coordenagao de Folclore e Cultura Popular e, depois, Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular. Em 2004, passa a ser parte integrante do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN).
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Durante o século XX, as politicas publicas para a area de cultura no Brasil se modificaram
substancialmente, consagrando tendéncias e conceitos, personagens e institui¢des (ORTIZ,
1988). Especificamente em relagdo as culturas populares tradicionais, o campo ¢ marcado
inicialmente por iniciativas particulares e fortuitas que, através de uma lenta e progressiva
formalizagdo, irdo articular-se com vistas a uma maior institucionalizacdo, até tornarem-se, por
volta da metade do século, assunto de Estado. A implementacdo da CDFB representou o ponto
culminante de todo um conjunto de esforgos empreendidos por intelectuais, artistas, grupos e
institui¢des, especialmente no periodo de 1947 a 1964, dentro do que o antropdlogo Luis Rodolfo
Vilhena (1963-1997) chamou de “Movimento Folcloérico Brasileiro” (VILHENA, 2004). O
Movimento Folclorico visava a formalizagdo de um espago institucional em ambito federal
que tratasse das culturas populares, afirmando praticas e saberes tradicionais, participando de
todo um projeto nacionalista que se configurava entdo. O Levantamento parece inaugurar um
novo modelo de atua¢do do Estado brasileiro no ambito das politicas publicas voltadas para
as culturas populares tradicionais, na medida em que passou a articular uma ampla rede de
colaboradores e agentes institucionais para g izach

Partindo de alguns
condicionantes historicos que
determinaram a formacgdo e a posi¢ao
estratégica de Janudria no cenario do
Norte de Minas, especialmente em
relacdo ao que a antropdloga Ruth
Finnegan denominou “circuitos” de
praticas musicais (FINNEGAN, 1989),
pretendemos aqui levantar subsidios
que permitam delinear a trajetoria
de transformagdo do lugar simbolico
ocupado pelas praticas musicais
ligadas as tradi¢des populares frente a
esses circuitos hoje, especialmente em
relacdo a um dos grupos locais, o terno
de Reis dos Temerosos. O terno ¢ uma

: . . o Figura 1 - Terno de Reis dos Temerosos - Januaria
modalidade de reisado ligada a epifania /1960, Em primeiro plano no lado direito da foto, Berto
catolica que acontece entre 2 € 6 de  Preto. Arquivo CNFCP/IPHAN.

janeiro de cada ano.

Vestidos de marinheiros, evoluem, percutindo cada qual seu bastdo de madeira contra o dos
companheiros, cantando e marcando o ritmo na “ginga” dos dangadores. Um detalhamento da
trajetoria dos Temerosos, registrados por ocasido do Levantamento, aponta para a compreensao
da rede de relagdes na qual se tem inserido, e para tal os registros fonograficos realizados por
Joaquim Ribeiro tornam-se vestigios historicos essenciais.

Com uma histérica vocagdo para polo comercial e cultural, até¢ a ida de Joaquim
Ribeiro Janudria vivia ainda sob condigdes sociais bastante marcadas por relagdes comunitarias
baseadas em lacos familiares ¢ territoriais. A tentativa de entendimento das transformacoes das
tradigdes populares, a partir da trajetoria de um grupo e sua inser¢cao nos circuitos musicais
locais hoje, passa pela discussdo sobre a ideia de comunidade, sua conceituagdo tradicional
e os novos significados que vem assumindo na sociedade moderna. Partindo da descrigao de
praticas musicais representativas e seus circuitos relacionados, sera tragado aqui um panorama
do ciclo anual de festas, suas caracteristicas, principais agentes e a forma como se articulam no
ambito da produgao cultural local.
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Como sugere Bruno Nettl, a historia da etnomusicologia deve ser contada a partir da
historia dos registros fonograficos (NETTL, 1983, p. 359). No entanto, deve ser contada nao
somente a partir dos avangos tecnologicos, mas de como os grupos culturais se tém apropriado
deles enquanto ferramenta de construcdo de memoria e identidade social. A avaliacdo de como
se tém dado essas apropriacdes por meio de representagdes e praticas sociais pressupde uma
pesquisa etnografica que, muitas vezes, tem sido negligenciada. Incorporadas a paisagem
sonora das populagdes que a elas tém acesso em sua dimensdo de bens de consumo, as
gravagdes fonograficas configuram sentidos, determinam gostos e valores, reeducando a escuta
e a pratica dos musicos. Partindo de um panorama dos variados circuitos de praticas musicais
e da progressiva utilizagao dos registros fonograficos e seus meios de difusdo, especialmente
em relagdo aqueles produzidos pelo Levantamento, o objetivo serd entender o lugar simbdlico
reservado hoje as tradicdes populares. Retratos sonoros desse recanto do Pais, os registros
do Levantamento revelam ainda o tipo de olhar etnografico hegemonico dentro da pratica de
pesquisa dessas expressdes populares nesse periodo.

& sk ok ok

Historicamente, Janudria se configurou como espaco de convergéncia e interagdo
entre individuos e grupos sociais, bens e servigos, principalmente porque o rio Sdo Francisco
foi a mais importante rota de colonizacdo do sertdo. Joaquim Ribeiro afirmava que a regido
apresentava “uma real importancia para a verificacdo das diversas camadas de tradicionalismo
que se sedimentaram através dos tempos” numa area em “que se chocaram as duas ondas, mais
intensas, da conquista do interior. Uma, vinda do sul, do planalto paulista e outra, do norte,
da irradiag@o pastoril do interior baiano” (RIBEIRO, 1970, p. 17). A cidade ird comemorar
seu centenario de fundacdo num contexto de franca ampliagdo da rede de servigos e produtos
disponibilizados pela chamada indiistria cultural’, quando a populagdo girava em torno de
60.000 habitantes, com apenas 20% habitando a area urbana.

Se a musica presente em manifestacdes e festas populares tradicionais se apoia numa rede de
relagdes sociais comunitdrias e dela € parte constituinte, a “cena” musical na cidade sempre
envolveu um conjunto bem mais amplo de agentes que atuavam em diferentes momentos,
circunstancias e lugares, articulando uma teia de produtos e servi¢os. Hoje, além do carnaval,
dos ciclos natalino e junino e das datas civicas, a cidade conta também com os carnavais fora
de época, o Festival Internacional de Folclore, o periodo de férias escolares, e eventos proprios
da cidade como a Festa Dark e a Festa dos Santos do Rio, que mobilizam a populacdo e fazem
interagir inlmeros atores sociais e instituigoes.

Pesquisando a cidade inglesa Milton Keynes, a antropologa Ruth Finnegan produziu um
trabalho de descricao do que chamou mundos musicais (“musical worlds”), configurados nao
sO por seus “estilos musicais, mas também por outras convengdes sociais: as pessoas que dele
tomam parte, seus valores, suas praticas e entendimentos compartilhados, modos de produgao
e distribuicdo, e a organizagdo social de suas atividades musicais coletivas” (FINNEGAN,
1989, p. 32). Finnegan utiliza a ideia de “mundo da arte”, de Howard Becker, para quem esses

Para Theodor W. Adorno, a industria cultural se estrutura na combinag@o de setores onde sdo fabricados, de
modo mais ou menos planejado, produtos talhados para o consumo de massas e cujo consumo ¢é determinado em
grande medida por esses proprios produtos. Setores que estdo entre si analogamente estruturados, ou pelo menos
reciprocamente adaptados. Quase sem lacunas, constituem um sistema (ADORNO, 1994).
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“mundos” sdo constituidos por formas de organizacao que, apesar de efémeras, “frequentemente
se tornam mais ou menos rotineiras, produzindo padrdes de atividade coletiva” (BECKER,
1982, p. 1), e t€m na divisdo social do trabalho um fator determinante de suas formas de
organizacdo. Porém, diferentemente da forma como argumenta Becker, quase sempre esses
mundos se constroem mais como “espaco de luta” do que como “agdo coletiva” com objetivo
comum. Para o socidlogo francés Pierre Bourdieu, o termo campo designa os espagos sociais
— de carater cultural, religioso, cientifico, politico ou econdmico, entre outros possiveis — que,
com certo grau de autonomia e conformados por forgas relativamente objetivas e autonomas,
abrigam conflitos estilizados a partir de modelos de autoridade e hierarquias especificas
(BOURDIEU, 1983). Assim como em Januaria, ¢ comum que esses mundos musicais sejam
constituidos em fun¢do de concepgdes naturalizadas sobre “musica” e sobre os “musicos”.
Se, por um lado, adjetivos como popular, erudito, folclorico, infantil, jovem ou de massa sao
utilizados, servindo para determinar espacos sociais distintos para a atuacdo de musicos que
transitam por entre eles e através deles, por outro, os circuitos evocam a ideia de transito, de
roteiros para atuagdo, enquanto espacos culturais abertos e com fronteiras ndo delineaveis. A
pesquisa de campo mostrou que os musicos que participam, por exemplo, nas festas de Sao
Gongalo, atuam com os Temerosos, nas porfias de viola e em varias festas locais.

A compreensdo da trajetdria do terno dos Temerosos passa pelo entendimento do lugar
simbolico ocupado pela “Rua de Baixo”, bairro em que surgiu. Situada as margens do rio,
numa das extremidades da area urbana, ¢ composta por segmentos de baixa renda e formada
predominantemente por negros, com grande concentracdo de oficios como pescadores,
barqueiros, remeiros, peixeiros ou vazanteiros*. Joaquim Ribeiro assim descreve os Temerosos:

O principal grupo de reisado de Januaria € o “terno dos Temerosos” dirigido pelo negro
Norberto Gongalves. Apresentam-se vestidos de marinheiro e armados de pequenos
paus. Dancam e cantam, fazendo o ritmo com os referidos pauzinhos. A musica e a
letra foram registradas. Foram gravadas todas as musicas dos “Temerosos”. A danga e
as evolugdes foram filmadas (Ribeiro, 1970, p. 171).

Joao Damasceno, seu atual Imperador (lider), conta que o terno dos Temerosos foi trazido
da Bahia pelo folido e lider da colonia de pescadores, Norberto Gongalves dos Santos, o Berto
Preto. Berto impunha-se pelo transito politico dentro da colonia e pelo exemplo moral como
lider de varios outros folguedos populares: reis de caixa’, reis de boi®, danga de Sdo Gongalo’.
A musicista Clarice Sarmento, que fez alguns registros escritos do repertorio do grupo em
1994, argumenta que “a sétima abaixada no modo menor aparece, em alguns cantos, indicando
o caminho a partir do Nordeste até fixar-se nas cidades ribeirinhas: Januaria, Sdo Francisco e
Pirapora (Buritizeiro), através da Bahia” (SARMENTO, 1994, p. 16). Musicalmente, quatro
momentos se distinguem nas performances do grupo: as Marchas de rua, quando o grupo sai

4 ~ . . ~ L . . . .
Populagdes que vivem em intera¢do ecoldgica com o fluxo determinado pelas cheias e secas sazonais do rio Sdo
Francisco, envolvendo atividades econdmicas em terras alagadas e também a pecuaria.

> Reis de caixa ou folia de caixa é uma tradicional modalidade de folia de Reis difundida na regido. Difere dos

Temerosos, pois ¢ realizada dentro das casas, sem coreografia e com repertorio distinto.

6 . o . ~ A "
Folguedo do boi composto de cantos recitativos, situagdes cOmicas e entrechos dramaticos, onde se destaca o

episodio de morte e ressurrei¢do do boi (TESAURO, 2009).

7 Danga de pares de origem portuguesa organizada em louvor ao santo violeiro, como pagamento de promessa
ou devogdo. Em frente a imagem do santo, duas fileiras de mulheres encabecadas pelo mestre e contramestre
fazem evolugdes com arcos brancos enfeitados. E dividida em jornadas ou langas, realizadas em multiplos de 12,
havendo ao final a contradan¢a de carater mais ludico (TESAURO, 2009).
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Figura 2 - Terno dos Temerosos - Foto: Fraciso Moreira da Costa,
2006. (Acervo CNFCP, 2008).

as ruas em desfile em direcdo as casas a serem visitadas; o Canto de entrada, quando a folia é
apresentada a casa visitada; os Sambas, momento em que a roda é formada e, sempre girando,
cantam e dancam ao som da batida dos cacetes; e, finalmente, a Retirada, quando saem em
marcha para visitar a proxima casa da jornada.

A escuta das gravagdes de 1960, aliada a observagdao das filmagens feitas pelo
Levantamento, permite perceber inimeras transformacdes na performance do terno. Contudo,
0 mais interessante ¢ observar a constancia, ou seja, aquilo que, como um “nutcleo duro”, lhe
confere valor singular, e uma aura de originalidade em meio as outras expressdes da regido.
Se, em relagdo ao repertorio musical, foram pequenas as mudangas, ja o conjunto orquestral, o
andamento das cantigas e a “ginga” dos dancadores mudaram bastante. O grupo que, a época de
Joaquim Ribeiro, era formado por instrumentos de banda, hoje é acompanhado por uma viola
de 10 cordas ligada a um amplificador carregado por uma bicicleta, um bongd e um bumbo.
Entretanto, mesmo que letras e melodias apresentem pequenas modificagdes, € a aceleragao do
andamento musical o que melhor traduz as transformagdes nas performances do terno desde as
gravacdes da CDFB. Nao havendo ensaios, o aprendizado do repertorio musical e da “ginga”
com os bastdes ¢ feito através da convivéncia cotidiana, sendo comum encontrar pessoas na Rua
de Baixo que ja tenham participado ou que possam participar como dangadores. O socidlogo
Renato Ortiz argumenta que somente como tradi¢do ¢ que a memoria do fato folclorico existe,
apresentando-se “‘encarnada” no grupo social que teatralmente a realimenta a cada performance
(ORTIZ, 1985). Tomando o conceito de identidade, como ¢ exposto pelo socidlogo Jean-Pierre
Warnier, enquanto “conjunto dos repertorios de agdo, de lingua e de cultura que permitem a uma
pessoa reconhecer sua vinculag@o a certo grupo social e identificar-se com ele” (WARNIER,
2003, p. 18), é possivel ver como o grupo tem operado em termos comunitarios com essa ideia
a partir de uma pratica musical. O aprendizado ndo-sistematizado do repertdrio musical, das
dangas e evolugdes com os bastdes, atua como um modelo de representacio do ethos® comunitario
da Rua de Baixo, exercendo papel importante no estreitamento dos lacos pessoais com uma
ancestralidade que ¢ dinamicamente construida e que os liga aos parentes mais proximos, a

8 0 “ethos de um povo € o tom, o carater ¢ a qualidade de sua vida, seu estilo moral e estético e sua disposicao, é
a atitude subjacente em relagdo a ele mesmo e ao seu mundo que a vida reflete” (GEERTZ, 1989, p. 143).
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colonia de pecadores e, também, a propria cidade. Assim cultivada, a identidade constitui-se
no que a historiadora Verena Alberti chama de “resultado de um trabalho de organizacdo e de
sele¢do daquilo que ¢ importante para o sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia”
(ALBERTI, 2004, p. 27), e o repertério musical cumpre papel fundamental nesse processo.

Repositorias de marcas identitarias da cultura local, as celebragdes catolicas dedicadas
aos Reis Magos tém seu lugar simbolico resguardado pelo fato de configurarem modelos de
congracamento de grupos e individuos unidos por lagos comunitarios e familiares. Nesses
e em outros casos, a expressao comunidade surge como uma ideia situada no senso comum
para tratar de grupos sociais excluidos economicamente. E comum ouvir os grupos de Reis
se referirem a suas proprias expressdes como frutos da “nossa comunidade”. Como afirma
Benedict Anderson, “todas as comunidades maiores que as primeiras aldeias de contato direto
(e talvez incluindo essas) sdo imaginadas. As comunidades ndo devem distinguir-se por sua
falsidade ou legitimidade, mas sim pelo estilo em que sdo imaginadas” (ANDERSON, 1993, p.
20).

O socidlogo alemao Ferdinand Tonnies foi um dos primeiros a propor uma distingao entre
os conceitos de comunidade (Gemeinschaft) e sociedade (Gesellschaft). As Gemeinschaften
teriam carater mais real, concreto, exclusivo e delimitador, pois seriam tributarias de relagdes
mais organicas e tradicionalmente constituidas em contextos sociais circunscritos. Ja as
Gesellschaften seriam marcadas por relagdes mais virtuais, mecanicas, inclusivas e diluidoras’
(TONNIES, 1973). Tonnies argumenta que tanto a comunidade como a sociedade s6 se podem
constituir a medida que haja o que ele chama de “compreensiao”, no sentido de um “consenso”,
representando “a forca e a simpatia sociais particulares que associam os homens enquanto
membros de um todo” (TONNIES, 1973, p. 102). A compreensdo que cria o sentimento
comunitario tem suas bases estabelecidas em rela¢des sociais ¢ humanas muito concretas e
se constroi em torno de necessarios lacos de dependéncia de varias ordens (familiares, de
compadrio, profissionais, etc.). O antropdlogo norte-americano Robert Redfield afirma serem,
idealmente, quatro as caracteristicas de uma comunidade: sua natureza distinta, sua pequena
dimensao, sua homogeneidade e também autossuficiéncia. A distingdo esta associada a maneira
como ela se liga auma localidade, diferenciando-se de outras em fungao de suas particularidades
culturais. E preciso, entretanto, que sua dimensio territorial seja suficientemente reduzida para
que haja manutencao das regras que configuram os padrdes de compreensao e consenso entre
seus membros. A homogeneidade ¢ o equivalente do que Redfield chama de “mudanga lenta”
(slow-changing), e se refere as relacdes dentro de um sistema social que opera com regras
que valem para todos, em fun¢do do sexo e da idade; “a carreira de uma geragao se repete na
precedente” (REDFIELD, 1989, p. 4). J4 a autossuficiéncia ¢ a qualidade de suprir “para todos,
ou para a maioria, as atividades e necessidades das pessoas que fazem parte dela. A pequena
comunidade € um arranjo [que vai] do bergo ao timulo” (REDFIELD, loc. cit).

E possivel que, até¢ a chegada de Joaquim Ribeiro, Janudria contasse com redutos
nos quais um “perfil comunitario ideal” servisse de pardmetro para uma analise da realidade

' % possivel relacionar a Gemeinschaft e a Gesellschaft com a divisdo proposta por Emile Durkheim para modelos
de relacdo que estariam presentes entre grupos de naturezas distintas. As “sociedades primitivas”, dominadas
pelas relacdes de parentesco, criariam um sistema com maior homogeneidade de sentimentos e valores entre seus
membros, constituindo um tipo de “solidariedade mecanica”. Ja as “sociedades complexas”, fundadas na divisao
do trabalho, na diferenciacao social e na interdependéncia entre sujeitos especializados, constituiriam relagdes
marcadas por uma “‘solidariedade orgénica”, plural e fragmentaria, apoiada na individualidade caracteristica do
mundo moderno (DURKHEIM, 1999).
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social. Porém, aplicado a casos particulares, o conceito de comunidade pode ser extremamente
limitado, e limitante, se ndo for complementado pela analise do fluxo de relagdes que os
membros de grupos sociais, como os participantes do terno, sempre estabeleceram com a
sociedade januarense de forma mais abrangente. O socidlogo polonés Zygmunt Bauman lembra
que a Revolugdo Industrial, com seu modo de producdo capitalista, alterou profundamente
as autonomas rotinas comunitarias, colocando o individuo como centro de todo o “processo
civilizador”'®. “As ‘massas’ [foram] tiradas da velha e rigida rotina (a rede da interagdo
comunitaria governada pelo habito) para serem espremidas na nova e rigida rotina (o chao da
fabrica governado pelo desempenho de tarefas)” (BAUMAN, 2003, p. 30, grifo do autor). A
dinamica tradicional das comunidades ia de encontro aos interesses da emergente sociedade
burguesa moderna, e individuos e grupos sociais urbanizados passaram a buscar maneiras de se
congregar através das novas formas de organizagdo, o que acabou imprimindo novos sentidos
a ideia de comunidade. Isso expds, contraditoriamente, a caracteristica mais marcante daquilo
que ¢ chamado de “sociedade”, com sistemas estamentais transpassados por relagdes de tensao,
oposicao e dominagdo. Na sociedade, ao contrario da comunidade, o equilibrio esta perdido, e a
compreensao da lugar a compensacao de interesses (WEBER, 1973). Robert Redfield chama a
atencao para a existéncia de um continuum, em cujos polos estariam as comunidades “de folk” e
a moderna sociedade urbana, havendo entre eles um variado espectro de realidades e contextos
(REDFIELD, 1949).

Em 1960, a populagdo de Januaria era de aproximadamente 60.000 habitantes, o que
conferia um certo grau de impessoalidade as relagdes sociais. E dificil admitir que grupos
como os Temerosos, tomados como “folcléricos” pela CDFB, se constituissem em instancias
estdveis e autdbnomas e que os musicos atuassem com eles somente por lacos familiares
e comunitdrios; provavelmente faziam-no, também, por explicitos interesses comerciais,
enquanto especialistas que dominam uma habilidade especifica. Pierre Bourdieu vé a produgao
cultural como um campo operado por disputas em torno da posse do que chamou de “capital
simbolico”, que alguns teriam e que outros concorreriam para ter. Para ele, a posse do que ¢
“geralmente chamado prestigio, reputacdo, fama, etc., que ¢ a forma percebida e reconhecida
como legitima das diferentes espécies de capital” (BOURDIEU, 2000, p. 135), ira determinar o
lugar simbdlico daqueles que atuam nos diversos campos, segundo, sobretudo, a distribui¢ao do
capital econdmico, mas também em relagdo a sua dimensao cultural, social e simbolica. Se se
observar o transito dos musicos, enquanto portadores de um capital simbolico — neste caso, uma
determinada competéncia de acdo — sera possivel ver que irdo ocupar seus lugares em funcao,
tanto de sua vinculagdo a “comunidades” especificas (quando atuam nos grupos de Reis) como
por sua capacidade de articular contextos comunitarios (quando atuam no carnaval, nos forrds
ou nos bailes).

sk osk sk sk

Vindos de uma longa tradicdo dentro do mundo ocidental, os estudos sobre musica
viram-se frente a instauracao de novos paradigmas com a inven¢ao, em 1877, do fondgrafo e a
possibilidade de registro sonoro de performances musicais. Com a dissemina¢ao dos meios de
comunicacao de massa, a sociedade passou a conviver com a reorganizacao das sensibilidades

10 . e . . a . . .
Norbert Elias afirma que civilizagdo seria “um conceito que expressa a consciéncia do Ocidente sobre si

mesmo. Com essa palavra a sociedade ocidental procura descrever o que lhe constitui o carater especial e aquilo de
que se orgulha: o nivel de sua tecnologia, a natureza de suas maneiras, o desenvolvimento de sua cultura cientifica
ou visao de mundo, e muito mais” (ELIAS, 1990, p. 23).
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a partir de novas modalidades de percep¢do e de utilizacdo da memoria, e que o compositor e
educador musical canadense R. Murray Schafer denominou de “esquizofonia”. Produgao tipica
do século XX, o termo “refere-se ao rompimento entre um som original e sua transmissao ou
reproducdo eletroacustica” (SCHAFER, 1997, p. 133), distinguindo performance musical de

escuta.
Separamos o som do produtor de som. Os sons sairam de suas esferas naturais e
ganharam existéncia amplificada e independente. No mesmo instante, ele pode sair
de milhoes de buracos em milhodes de lugares publicos e privados, em todo o mundo,
ou pode ser estocado para ser reproduzido em data posterior, talvez centenas de anos
depois de ter sido originalmente produzido (SCHAFER, 1997, p. 134).

Nessa nova paisagem sonora, a performance “ao vivo” continua a ter, porém, o poder
de articular contextos culturais, criando sentimentos comunitarios de pertencimento. Como
no caso da Rua de Baixo, espagos sociais que reivindicam para si o status de comunidades
estdo hoje perpassados por informacdes das mais variadas partes do mundo. Em tempos de
esquizofonia, os contextos comunitarios podem ser constituidos, reconstituidos e percebidos
independentemente de seu atrelamento a questdes estritamente territoriais, criando o que o
socidlogo francé€s Michel Maffesoli chamou de “comunidades emocionais” (MAFFESOLI,
1987, p. 13). Contudo, ¢ importante lembrar que essas novas disposi¢cdes simbolicas dos
espacos comunitarios acontecem dentro do processo de consolidagao da economia de mercado,
inserindo as performances de grupos tradicionais num quadro politico em que seus fazeres
musicais sdo “afetados” por habitos e praticas sociais novas.

Tudo indica que os registros realizados por Joaquim Ribeiro tenham sido os primeiros
em Januaria, revelando um cenario musical bem variado no ano de seu centenario. Os cinemas
chegaram em 1925 e serviam também como espagos de shows de artistas ¢ musicos de renome
nacional, como Emilinha Borba (1922-2005), Nelson Gongalves (1919-1998), Angela Maria
(n. 1928), entre outros. Desde a década de 1940, Januaria contava com um sistema de alto-
falantes que transmitia “musicas, publicidade, oferecimentos musicais, cultura através de bem
boladas cronicas [e] retransmissdo de jogos de futebol” (MATOS, 2007, p. 65), mas que, com
a popularizagdo do radio, perdeu sua fungdo. As escolas abrigavam o ensino de musica, com
aulas de instrumentos de bandas para os alunos e uma Orquestra de Cordas feminina, com
violinos e bandolins. Pratica muito registrada pelo Levantamento, as cantorias com violeiros
locais mostram que, além da funcao recreativa, elas atuavam também como veiculos de opinido
publica, narrando e ridicularizando acontecimentos do dia a dia, sendo facil perceber sutis e
naturais influéncias dos meios de comunicacdo em algumas das musicas. Ja os chamados “cantos
de trabalho” (de barqueiro, de farinhada, de pedinte e de aboiadores) foram pouco gravados.
Se, nessa época, as lavadeiras da beira do rio Sdo Francisco decerto criavam “um cenario tipico,
quando, no compasso do bater das roupas em pedras ou bancos, entoavam cangdes lamuriosas
que, sem registro, a maior parte se perdeu [sic]” (PEREIRA, 2004, p. 378), ¢ improvavel,
contudo, que ndo entoassem também “grandes sucessos” trazidos pelas ondas do radio.

As festas religiosas catdlicas ocupavam uma parte significativa da vida comunitéria
local. Os musicos participavam das folias de reis, da procissdo fluvial de Sao Pedro, da
procissao a Nossa Senhora do Rosario, das cavalhadas e das dangas de Sdo Gongalo, denotando
o carater totalizante do catolicismo na regido. O lugar ocupado pelos santos e pelas padroeiras €
estruturante na experiéncia comunitaria, sendo os oratorios, as novenas, as rezas, as oferendas,
as promessas, os rituais, as procissoes, € as proprias festas, manifestacdes dessa experiéncia. Em
relacdo aos conjuntos orquestrais, as maiores festas contavam com a participagao das bandas
de musica ou pagavam para ter a participagdo delas, e as menores apresentavam solugdes mais
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modestas, com pequenos grupos com sanfona, viola e percussao. Os musicos cumpriam o duplo
papel de atuar nas festas religiosas e naqueles espagos dedicados a pura diversao e lazer, como
eram os clubes ou mesmo o carnaval.

Os clubes carnavalescos datam de 1905, porém sera nas décadas de 1940 e 1950, quando
surgem também os primeiros conjuntos de jazz, que o carnaval comegara a tomar maiores
proporcdes (PEREIRA, 2004, p. 553). Desfilavam ao som de sambas e marchas acompanhados
de musicos contratados para tocar nos blocos e a noite nos clubes, com um repertorio escolhido
pelo que ouviam no radio. Essas décadas sdao aquelas nas quais o carnaval do interior do Brasil
comeca a tomar a festa do Rio de Janeiro como modelo, com organizacdo de blocos e desfiles,
e se consolidando gragas a expansao da radiodifusao.

Atualmente, a orla e a praga central sdo os locais da maioria dos espetaculos, atracdes
e eventos, incluindo o carnaval, hoje dominado pelos trios elétricos ao som das bandas de
axé music. Até 1992, eram ocupadas pelos blocos que desfilavam pelas ruas, animados pelas
bandas de metais e percussio. O modelo baiano, com venda de abadas'!, passou a dominar a
cena cultural da cidade, apesar de ainda haver espago para as marchinhas tradicionais tocadas
por musicos locais e grupos de fora da cidade. Hegemonico hoje, o novo modelo permitiu
maior articulacdo e também centralizacdo dos setores ligados a produgdo cultural local, ao
desenvolver toda uma cadeia produtiva de bens e servigos que, antes, ndo tinha como existir. O
risco dos investimentos faz com que a festa, antes comunitariamente organizada, tenha carater
mais empresarial e uma logistica mais refinada'?.

A praga ¢ palco, hoje, da j4 tradicional Festa Dark, que teve inicio em 1988. Surgiu
como uma brincadeira de amigos adolescentes que desejavam divertir-se, contando com uma
organizacdo amadora e sonorizagdo precaria, obrigatoriamente composta por fitas de rock
gravada. Segundo Aurélio Vilares'?, um dos fundadores, havia uma norma basica:

Aqui na regiao sempre foi forr6 e axé. Nesse final dos anos 80 tinha aquele movimento
gospel dark. A gente tinha pouquissimo acesso, aqui em Januaria, aquelas musicas.
Mesmo sem conhecer muito profundo... do que rolava do movimento 14 na Inglaterra,
a gente queria mais era aproveitar o modismo. Mas era o seguinte: “E terminantemente
proibido tocar axé, tocar forrd, tocar lambada ou o diacho que for. Ou é pop-rock, ou

¢é reggae ou eletronico.” (Entrevista concedida ao autor, 2008)

Entre 1995 e 1998, a festa se amplia, forcando uma maior mobiliza¢do de recursos,
mantendo, porém, a decoragdo com motivos de Halloween e o traje preto obrigatorio. Até essa
época, tudo era feito comunitariamente através de doacdes e ajuda de parentes e amigos, mas, a
partir dessa data, os organizadores conseguem constituir um “catalogo de patrocinadores” que
passam a apoiar a festa e ter retorno financeiro. Em 2008, pela primeira vez, a festa acontece no
centro da cidade, e passa a contar com apoio da Prefeitura.

Tradicionalmente, uma “tunica branca de mangas compridas e largas usada em casa para fazer oragdes pelos
negros sudaneses islamizados, denominados malés no Brasil” (CACCIATORE, 1988, p. 33), hoje se refere a

camisa comercializada pelos trios elétricos e que garante a entrada na festa.

12 Segundo dados colhidos com a empresa Dark Eventos, uma das organizadoras, o tltimo carnaval mobilizou

cerca de 27.000 folides com um bloco que teve custos em torno de R$ 240.000,00. Revista, banheiros quimicos,
montagem de camarotes, palco, iluminacgao e pagamento dos musicos e apoio do Corpo de Bombeiros e da Policia
Militar sdo providéncias indispensaveis para a organizagao da festa.

13 Fita DAT depositada no CNFCP/IPHAN, 2008.
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Espaco privilegiado para a musica eletronica na cidade, a Festa Dark revela a busca
de emulacdo, por parte dos jovens januarenses, do ethos dos grupos ingleses ligados ao
“Movimento Dark”, muito difundido pelos meios de comunicacdo na década de 1980. Nos
termos da moderna antropologia urbana, os Dark se caracterizariam como uma “subcultura”
(VELHO, 1978, p. 19) originada num cendrio inglés poés-movimento punk, cuja estética se
apoia em padrdes do estilo “gdtico”, com uso de roupas e maquiagens pretas, e marcada pela
depressao como trago de personalidade. Contudo, a incorporagao desse ethos Dark, ndo se deu
de forma direta, sendo reajustada, em seus valores, a realidade dos tropicos.

Na praca e na orla, apresentam-se também cantores, com um repertorio de musicas
populares e também de compositores locais. Tema de inimeras cangdes, o rio Sao Francisco
parece ser o grande depositario de um sentimento nostalgico que carrega a lembranca de uma
Janudria idilica, sendo algumas, em especial, as que melhor representariam essa identidade
januarense e um imaginado sentimento comunitario'*. Sempre lembradas, integram o repertério
de festas e eventos como o Encontro dos Santos do Rio Sdo Francisco e a procissao de barcos
para Sao Pedro, no més de outubro.

Outro circuito importante € aquele ligado ao forrd, que conta com bandas especializadas
e eximios sanfoneiros. O repertério, composto por musicas do cancioneiro nordestino e de
compositores locais, ¢ obrigatdrio em bailes, formaturas e festas de casamento, seja na zona
rural, seja na area urbana. Atualmente, essas festas sdo animadas com a chamada “musica
sertaneja romantica”, que inclui também sucessos da Jovem Guarda, boleros internacionais,
composigoes dos proprios musicos e temas instrumentais para se dancar.

Poucos sdo os espacgos de ensino escolarizado de musica hoje em Januéria. As bandas
ao estilo militar estdo entre os espagos em que a leitura de partituras mais se impds como um
elemento estruturante da pratica musical. Em 2002, o Conservatério Professora Zizi Aquino
passou a oferecer aulas de instrumentos musicais, atualmente ministradas por universitarios de
Licenciatura em Musica vindos de Montes Claros. Nesse aspecto, ¢ fundamental o papel das
igrejas e congregacdes evangélicas, cujo repertorio ritual € tirado de hinarios cujas partituras
sdo rearranjadas para serem executadas instrumentalmente. Para muitos um referencial de
qualidade musical, o circuito de musica de concerto virtualmente inexiste em Januaria.

O Festival Folclorico de Janudria compde o calendario do Comité Internacional de
Festivais de Folclore,"” e revela uma articulagio institucional da producdo cultural regional,
que faz da cidade um dos locais de apresentacao segundo estratégias de difusdo definidas pelos
organizadores. Conta com a presenca de um grande publico, desfile dos grupos participantes
pelas ruas da cidade, sendo convidadas companhias de danga do exterior e grupos locais como
os Temerosos.

Nesse quadro, ¢ importante lembrar que um dos pontos mais relevantes que o mundo
moderno trouxe para o debate das praticas culturais foi a desterritorializagao da nogdo de
comunidade, entendida, pelo menos, em dois sentidos. O primeiro, frente as afinidades e
interagdes culturais entre grupos sociais que se localizam em espagos sociais distintos, como no
caso da Festa Dark, em que “o nacional sintoniza com o internacional” (CANCLINI, 2006, p.
262); e outro no qual comunidades especificas tém suas manifestacdes modificadas em funcdo

14 Quatro cangdes tém lugar privilegiado nesse contexto hoje: “Janudria, terra amada”, de Tertuliano Silva, “O
Homem do Sao Francisco”, de Jorge Silva, “Rio das d4guas morenas”, de Zanoni Campos, e “Santos do Rio”, de
Carlos André (conhecido como Shoquito).

15 Ver site: <http://www.cioff.org>.
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de novas intera¢des, demandadas por contingentes sociais vindos de fora de suas localidades —e
um exemplo € o carnaval de Januaria. Tanto a Festa Dark quanto o carnaval se configurariam
como “comunidades estéticas” (BAUMAN, 2003) que teriam “natureza superficial, perfunctoria
e transitoria de lagcos que surgem entre seus participantes. Os lacos sdo descartaveis e pouco
duradouros” (ibidem, p. 67).

%ok sk ok

O antropologo indiano Arjun Appadurai assinala que uma das caracteristicas da
sociedade moderna ¢ a forma como o passado passou a ser tratado, uma vez que “o mundo que
vivemos hoje € caracterizado pelo novo papel da imaginacdo na vida social” (APPADURALI,
1996, p. 31). A posse daquilo que ¢ entendido como “tradicional” se apresenta como um capital
simbolico, uma estratégia de agéncia cultural para os membros de qualquer campo, classe
ou categoria social. O etnomusicologo Martin Stokes, citando o socidlogo inglés Anthony
Giddens, assinala que uma das “consequéncias da modernidade ¢é a ‘fantasmagorica’ separagao
entre espaco e lugar”, sendo este ultimo entendido como “a moldura fisica da atividade social
geograficamente situada” (STOKES, 1997, p. 3). Ele ainda assevera que um evento musical tem
papel fundamental, afinal “evoca e organiza memorias coletivas e apresenta experiéncias de
lugar com uma intensidade, poder e simplicidade ndo encontrada por nenhuma outra atividade
social” (ibidem, loc. cit.).

Atualmente, os individuos que participam do terno nao podem mais ser vistos como
portadores de uma identidade cultural unica. Mesmo sendo a vocagao religiosa a inspiracao e
a base que sustentam a nocao de autenticidade do grupo, seus componentes tém intengdes das
mais variadas ao dele participarem. Ao falar sobre o tempo em que Berto Preto era imperador,
Jodao Damasceno conta que: “A folia era utilizada pelos politicos da época para fazer uma
apresentacdo ndo sei aonde e dar cachaga, mas ndo tinha a preocupagao [...] de colocar a folia
como uma manifestagdo forte da cidade. Inclusive para representar a cidade fora dela. Como
a gente hoje ja faz” (entrevista concedida ao autor, 2008)'®. A espetacularizagdo das praticas
performativas de grupos populares tradicionais tem sido, ndo so no Brasil, tema de antropdlogos,
etnomusicélogos e todos aqueles que estudam essas expressdes (BELTRAO, 1980; VIANNA,
1999; CARVALHO, 2007). Apontando para posi¢des distintas, as criticas, de modo geral,
incidem sobre os efeitos gerados sobre essas expressdes pela descontextualizacdo que as
transforma em mercadoria para um publico consumidor. Jos¢ Jorge de Carvalho argumenta
que “os rituais tradicionais sofrem uma reducao semioldgica e semantica no momento em que
sdo transformados em espetaculos comerciais. E o tempo espesso, aberto e vivo do sagrado
que morre” (CARVALHO, 2004, p. 71). Walter Benjamin foi o primeiro a incluir o nivel da
percepcao nas analises sobre as transformagdes das condi¢des de producgao das praticas culturais,
ao propor a desconstrugdo da ideia de aura e sua relagdo com a autenticidade, ao afirmar tratar-
se, esta, da “quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradigdo, a partir de sua origem,
desde sua dura¢do material até seu testemunho historico” (BENJAMIN, 1990, p. 10). A aura
seria a percepcao da conservagdo de todo um conjunto de principios, esquemas e disposicdes
interiorizadas; enfim, do aparato simbdlico que € perpetuado pela tradigao.

Se, antes, grupos como os Temerosos saiam as ruas somente nos periodos de Reis,
atualmente eles se veem enredados numa teia de relagdes sociais que disponibilizam diversos
espacos de apresentacao ao longo do ano, mexendo com tradicionais referenciais de autenticidade

16 Fita DAT depositada no CNFCP/IPHAN.
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e identidade. Porém, como afirma Benjamin, se na era da reprodutibilidade técnica “o critério
de autenticidade nao ¢ mais aplicavel a producao artistica, toda a fun¢do da arte fica subvertida.
Em lugar de se basear sobre o ritual, ela se funda, doravante, sobre uma outra forma de prdxis:
a politica” (ibidem, loc. cit.), e € sob esse prisma que € preciso analisar como esses grupos
transitam por esses circuitos culturais.

O papel identitario que hoje exerce o terno guarda relagdo com os sentidos politicos
que vém assumindo suas performances, tanto como representante da Rua de Baixo como
nos circuitos culturais da regido. Nao se trata somente de ver suas apresentagdes como
produtos para um mercado avido por diversdo e exotismo cultural, mas percebé-las também
como elemento tatico, disposto num jogo que as tem como icone de identidade local, que as
seleciona simbolicamente, proporcionando visibilidade ao grupo, a Rua de Baixo e a cidade.
Joao Damasceno tem consciéncia de que as possiveis modificacdes na aura religiosa das
performances do terno € o preco que sabe correr o risco de pagar ao se apresentar em eventos
ao longo do ano. No entanto, essa ¢ uma responsabilidade que deve ser discutida e definida pelo
grupo, caso a caso, em fun¢do das circunstancias.

Hoje eu vejo que Januaria ja percebe que o terno dos Temerosos € de Janudaria. Ja ndo
¢ s6 da Rua de Baixo. O terno dos Temerosos hoje extrapola essa condi¢ao do bairro,
da localidade da Rua de Baixo, né? Entao hoje, a folia ja tem um carater maior do
que ser s6 da Rua de Baixo. Mas eu falo que, primeiro, ela tem que sair aqui. Ela tem
que passar pelas ruas daqui. Entao, primeiro, noés temos que cultuar as nossas raizes,
e nos fortalecer pra ir 14 fora. Pra ir nos outros bairros, pra ir em Montes Claros, pra
ir em Itacarambi, pra ir no Conego Marinho, pra ir em Manga, pra ir em Bonito de
Minas, em Pedras de Maria da Cruz, Belo Horizonte, Brasilia... (entrevista concedida

ao autor, 2009)"”

Seu depoimento aponta para a distingdo entre o tempo tradicionalmente ritualizado
pelas comunidades, e como ¢ vivenciado hoje em formatos espetacularizados. As performances
do terno passam a ser medidas mais pelo “valor de exposi¢ao” do que por seu “valor de culto”
(BENJAMIN, 1990, p. 172), consagrando a supremacia das necessidades do publico sobre as
demandas internas da comunidade. Como afirma Renato Ortiz, no quadro atual

[...] o Estado seria democratico na medida em que procuraria incentivar os canais
de distribuicdo dos bens culturais produzidos. O mercado, enquanto espago social
onde se realizam as trocas e o consumo, torna-se o local por exceléncia, no qual se

exerceriam as aspira¢cdes democraticas. (ORTIZ, 1994, p. 116).

O debate sobre a espetacularizagdo oscila entre uma Otica mais preservacionista e
outra que advoga a necessidade de um incremento da “circulagdo das brincadeiras”, como no
caso do antropdlogo Hermano Vianna, para quem “a sobrevivéncia do folclore estd ligada a
sua capacidade de absorver influéncias” (VIANNA, 1999) e se conectar a uma rede que ira
reflexivamente inseri-lo num movimento mais amplo de afirmacdo identitaria. Nesse quadro, a
decisdo sobre a forma como esses grupos e comunidades irdo dispor de seu patrimdnio cultural
¢ algo que so cabe a eles mesmos. Contudo, existem contradigdes inerentes ao campo da
producdo cultural para as culturas populares, pois, como lembra Theodor Adorno, “a vida no

17 Fita DAT depositada no CNFCP/IPHAN, 2009.
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capitalismo tardio ¢ um rito permanente de inicia¢do. Todos devem mostrar que se identificam
sem a minima resisténcia com os poderes aos quais estao submetidos” (ADORNO, 2002, p. 58).

Um exemplo disso ¢ a falta ou mau pagamento de caché por apresentacdes de grupos
populares, denotando o lugar subalterno ocupado por essas performances no voraz, competitivo
e desregulamentado mercado dos “espetaculos de folclore”, que tem no campo artistico o
parametro de referéncia quando se trata de remuneracdao. Porém, ha toda uma relag¢do de lucro
simbolico quando essas apresentacdes integram eventos e situacdes especiais dos circuitos
culturais da regido. Nessas situagdes, a nocdo de autenticidade funciona operacionalmente
tanto para poderes contratantes, geralmente com a finalidade de legitimar a¢des de preservacao
cultural, quanto para o grupo que, atendendo a demanda por “espetaculos de folclore”, consegue
estabelecer articulagdes politicas importantes.

%ok sk ok

A pesquisa das gravagdes da CDFB apontou ndo sé para um olhar etnografico sobre os
Temerosos, mas também para o tipo de ambiente cultural existente no periodo em que foram feitas,
enquanto retrato das transformagdes dos circuitos de praticas musicais em Januaria. Joaquim
Ribeiro era representante de uma linhagem de pesquisadores empenhados com a formulagdo de
uma ideia univoca de nagdo e que, nesse sentido, faziam uso particular do conceito de folclore
como expressao das tradi¢des populares. Atualmente, a ideia de uma esséncia nacional, tdo grata
aos folcloristas, se mostra restritiva se ndo abarcar o conjunto das manifestagdes populares de
um pais de populacdo majoritariamente urbana, com grupos sociais conectados a expressoes
culturais transnacionais. A experiéncia do Levantamento parece constituir-se, na pratica, o
inicio do fim de uma unanimidade em torno de um essencialismo nacionalista, prenunciando,
por meio de uma agao publica descentralizada, um modelo de politica cultural que, chegando
até os dias de hoje, se torna cada dia mais comum. Se a inten¢do do Levantamento era o de
promover uma “campanha” em “defesa” das manifestagdes populares como sobrevivéncias da
“guerra” empreendida pelo espirito civilizatorio nacional contra as culturas locais, os registros
revelaram que as marcas deixadas pela circulagdo de bens e informagdes veiculadas em escala
global ndo eram tdo indesejadas pelas vitimas desse conflito. O espirito de comunidade, tido
como auténtico, original e puro pelos folcloristas, s6 pode hoje ser entendido se incluir a ideia
de uma gemeinschaft global modelada pelos meios de comunicagdo, processos migratorios e
circulagdo mundializada de bens e expressdes culturais. Se a identidade cultural ¢ algo que se
fundamenta nas relagdes entre os grupos sociais, somente a tomada de consciéncia de fazerem
parte de um mundo cada vez mais inter-relacionado pode levar esses grupos a conferir valor as
suas expressoes. A questdo fundamental parece ser, nao se essas “manifestacdes de folk” devem
ou ndo ser usadas como elementos ideologicos com intengdes nacionalistas (ou outras), mas
quem decide e quais sdo efetivamente os propositos desse uso.

Os circuitos de praticas musicais, cada qual com suas disposigdes, refletem o fluxo
de interag¢des sociais, como no caso da Festa Dark, com seu ideal de identificacdo com os
referenciais simbodlicos do movimento inglés, passando pelo carnaval, como festa do calendario
oficial da Nagdo e também pelas festas de Reis, enquanto expressoes da religiosidade popular
brasileira. Suscitando conflitos, despertando devocdes e paixdes, a pratica de performance dos
Temerosos € vista hoje pela sociedade januarense como momento de afirmagao de identidade
ndo s6 da Rua de Baixo como também da propria cidade. Detentores de um certo capital
simbolico, os Temerosos sdo hoje negociadores ativos frente aos circuitos culturais da cidade,
como nos festivais folcloricos, eventos municipais, feiras, escolas publicas e espagos pelos
quais tém circulado.
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Na pratica, quase sempre, a atuacdo dos agentes e mediadores culturais reflete a
convivéncia, nem sempre harmonica, de ideologias localistas e nacionalistas, mas que se
unificam no discurso de uma necessaria integracao a atual modernidade global. Por outro lado,
parece ser cada vez mais hegemonica, no senso comum, a ideia de que o termo “comunidade” s6
pode ser utilizado para se referir as populagdes subalternas em regioes geograficas delimitadas,
fazendo desse uso um mecanismo politico estratégico de enquadramento, uniformizagdo
e homogeneiza¢ao dos conflitos e individualidades presentes nessas localidades. Frente as
expectativas dos grupos, o desafio atual talvez seja o de saber lidar ndo s6 com um “tradicional
conceito de tradicdo”, que guarda relagdo com contextos comunitarios especificos, mas
também com a ideia de uma “tradicdo da modernidade, enquanto forma de estruturacdo da
vida social, manifestada nos seus objetos eletronicos, sua concepcao do tempo, e de um espago
‘desencaixado’” (ORTIZ, 2000, p. 213). Diferentemente do periodo de Joaquim Ribeiro, a
pesquisa etnomusicologica coloca-se hoje o desafio de dar conta de complexos quadros sociais
em que os anseios expressos pelos grupos devem ser vistos como parte dessas duas trajetorias
de tradicdo que se entrelagam. Parece fundamental que os etnomusicologos que vém sendo
constantemente requisitados a participar de foruns e debates sobre politicas culturais no Brasil
resgatem a ideia de que a realidade ¢ um “fato social total” (MAUSS, 1974) e que o enunciado
— icone da disciplina — da “musica como cultura” (MERRIAM, 1964) pode mesmo atuar
restritivamente se “cultura” for vista como um conceito neutro ¢ ndo um lugar de conflitos
e poder, tornando-se necessario um olhar critico sobre os papéis politicos que assumem o0s
individuos e grupos sociais, em suas multiplas identidades, quando fazem musica.
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