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A musicologia a luz da her menéutica
Régis Duprat (USP)

Resumo: Desde 0 ingresso na universidade, nos anos 70, as artes buscaram a cientificidade. As ciéncias exatas e
as danatureza, inversamente tenderam a uma compreensao sociol dgica dos critérios de avaliago e processos de
validagdo, pelas comunidades cientificas, e dos principios que regem a evolugdo das ciéncias. MUsica, artes e
ciéncias humanas, tém em comum o cultivo da sensibilidade e aracionalidade das regras, marcada subjetividade.
A elas cabe um movimento permanente entre o factual e a sintese conceitual. Tais objetivos contam com a
experiéncia dos estudos hermenéuticos que no século XX se transformou numa disciplina universal. A par dos
processos cognitivos, o homem esta fadado a Hermenéutica.
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Musicology in thelight of Her meneutics

Abstract: Sinceitsinsertion inthe university inthe 1970’s, the arts have searched for scientific validity. Inversely,
the natural and mathematical sciencestended to asociological understanding of the eval uation criteriaand processes
of validation used by the scientific community as well as of the principles that determine the evolution of the
many sciences. Music, arts and the social sciences have the task of dealing simultaneously with sensibility and
rationality, a mark of subjectivity. They are in constant and reciprocal movement from factual to conceptual
synthesis. Their goals count on the experience gained from hermeneutical studies. |naddition to cognitive processes,
man cannot escape from Hermeneutics.

Keywords: Musicology. Sensibility. Rationality. Hermeneutics.

“A Hermenéutica se coloca contra a nogdo de gque os problemas humanos possam,
finalmente, ser formalizados dentro de regras explicitas... sgam elas naconstrugéo de
teorias cientificas ou éticas... Posicionar-se contra os metodologismos € ir além da
controvérsia racionalismol/irracionalismo e liberar uma nogdo mais razovel do (que
sgja) razdo” (CAPUTO, 1987, p. 213).

“... [N]&o existe nenhum saber ndo-proposiciona”, porque, “...todo saber sedaatravés
dalinguagem” (STEIN, 1996, p. 16).

Introducéao

Asmusicol ogias se estabel eceram como disciplinas no século X1X, no climaepistemol 6gico do
positivismo cientificista, em cuja 6tica o entendimento resultaria do pressuposto epistémico de que o
mundo pode ser conhecido pela aplicacdo dos principios que inspiram as técnicas e métodos de
observacdo, experimentacdo e logificacdo das ciéncias naturais e experimentais. Nesse pressuposto
epistemol 6gi co, as ciéncias humanas, e dentre el as as atividades chamadas artisticas em geral, seriam
consideradas intuitivas e ndo racionais, e objeto do que no século X1X, como legado neokantiano, se
passou a denominar Estética.

No principio do século XX, asfilosofias fenomenol 6gicas e daintui¢éo - especial mente centradas
naobrade doisfil6sofos do periodo: Husserl e Bergson - reverteram esse processo, sustentando que as
atividades designadas como intuitivasintegravam anatureza do homem e tinham um papel importante
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e significativo nas préprias atividades ditas cientificas. A contribuic¢éo ontol 6gico-hermenéutica de
Heidegger, discipulo de Husserl, que publicou Ser e Tempo em 1927, carreou elementos ponderaveis
para o desenvolvimento desse tema. As posturas fenomenol 6gicas se desenvolveram pari passu com
0s movimentos de vanguarda do século XX os quais, como elas, ndo teriam sido sendo um grito de
protesto contra as interpretactes cientificistas que abandonaram gradual e sistematicamente a visao
ontol 6gica de valorizagao do Ser do Homem (VATTIMO, 1996).

No inicio da década de 1960 surgiram duas obras antolégicas que se propunham superar 0
cientificismo positivista, a dialética hegeliano-marxista e os primérdios do estruturalismo que se
afirmaria nos anos 1970. Essas duas obras ganharam, desde entdo, um prestigio crescente junto a
comunidade cientificainternacional. Trata-se de Verdade e Método, de Hans-Georg Gadamer (1983),
ede A estrutura das revolucdes cientificas, de Thomas Kuhn (1994). A primeiradessas obras, de 1960,
constitui uma propostamodernaaconferir foros de universalidade a Hermenéutica, cujasinvestigacoes
eram predominantemente circunscritas aos campos disciplinares até entdo fragmentérios, postura que
se consolida em trabal hos posteriores, que tratam a Hermenéuticacomo umadisciplinafilosofica. Até
entdo solidamente direcionada para a interpretacdo de textos teoldgicos, literarios e juridicos, a
Hermenéutica se consolida, com Verdade e Método, como uma disciplina filosdfica de abrangéncia
universalizada.

A obrade Kuhn, de 1962, distingue em toda atividade cientifica, duas caracteristicas ou etapas,
gue seriam a ciéncia normal e a ciéncia revolucionéria, ou sgja, uma oposi¢do entre normalizacdo e
transgressdo, autoridade normalizada e sua destruicdo (CAPUTO, 1987, p. 215), sendo esta Ultima,
alimentadora da renovagdo dos paradigmas na atividade cientifica. Kuhn propde, ai, a teoria dos
“paradigmas’ e seu papel na pesquisacientifica, introduzindo um fator social e historico-politico, o da
comunidade de praticantes de umaciéncia, entre os critérios de validade do conhecimento, ressaltando
a historicidade da ciéncia, de tal forma que a epistemol ogia, desde entéo, estaria, no dizer de Gianni
Vattimo (1995, p. 26 e 118) sendo vista, sempre mais acentuadamente, como uma sociologia das
comunidades cientificas, tanto nas ciéncias naturais e bioldgicas, como nas ciéncias do homem. Por
fim, amplia-se, no ambito filoséfico e no artistico, aconvicgdo daintegracao indissociavel, irreversivel
e constante da vertente da racionalidade e da sensibilidade, dateoria e da prética

A concepcado dualistade teoriae préaticavem sendo superada como residuo neokantiano desde o
inicio do século XX, quando tendéncias constituidas pelas filosofias intuicionista (Bergson),
fenomenoldgica (Husserl) e existencial (Kierkegaard) passaram a cultivar a indissociabilidade do
universo categoria (propositivo) e existencial (compreensivo-interpretativo). Ja passado um século,
aindanos vemos envolvidos, especia mente nos campos artisticos, por tendéncias obsol etas, vinculadas
a essas concepcdes dualistas que, inclusive, tém sustentado as matrizes curriculares dos cursos de
musica nas universidades.

Vattimo, em 1985 (1996, p. 85-106), levantou a questdo sobre a possi bilidade de se construir um
discurso anal6gico referente as artes, ja que 0 mundo da arte seria um mundo em gue paradigmas e
revolucdes se encontrariam em estado puro, sem limite. Ou sgja, tratava-se da aplicacdo as artes, da
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teoria dos paradigmas de Kuhn, cujo modelo paradigmético ja seria um modelo estético tendente a
certo “anarquismo epistemol 6gico” que faz dadistin¢éo entre tecnociéncia e arte, umacoisando muito
clara. Defato, conforme Kuhn, aopcéo entre paradigmas opostos, ou mesmo aconvivénciaentre eles,
num “equilibrio poliparadigmatico” (OLIVEIRA, 1998, p. 53-72), reflete formas opostas de vidasocial
e € persuasiva e ndo demonstrativa. A imposicdo de um paradigma teria semelhancas com uma
“revolucdo artistica’. Ainda que aparentemente complexo tal sistema de persuasdes se aproxima de
um tipo estético, hermenéutico ou retorico. Segundo o hermeneuta italiano, a tese de Kuhn, ja se
anunciaria na estética do génio de Kant, assumida pelo romantismo e que resultou de uma visao
dualista do homem, contrapondo conhecimento e sensibilidade, entendimento e intuicdo e, em
consequiéncia, marginalizando o campo daestética, do que até hoje as artes se ressentem. ParaKant, o
sentimento se situaem posi¢éo i ntermediariaentre 0 conhecimento e aacdo, ou sgja, Ndo pertence nem
arazao pura(1781), nem arazdo pratica (1788), e sim, aum conjunto de problemas quefoi enfrentado
na chamada terceira critica, a critica do juizo (1793), que “...trata de estabelecer uma ponte entre o
poder de conhecer e 0 de querer, e 0 sentimento estético” (LY OTARD, 1993, p. 155). A criticado juizo
esta dividida em duas partes. a primeira, critica do Belo e do Sublime; e a segunda, a teleologia,
ciénciadafinalidade, ou finalismo.

Em sintese, como em Vattimo, ocorre em Kuhn, uma estetizacdo da ciéncia, aqual acompanhaa
centralidade do estético namodernidade (VATTIMO, 1996: 92). Nietzschefoi o primeiro areconhecer
isso com a “Vontade de Poténcia’ como Arte, resultante do processo de secularizacdo da sociedade
gue lancou 0 homem diante de s mesmo, convicto do fim de todo providencialismo, expresso, alias,
na expressao por vezes incompreendidade que “ Deus morreu”. O homem faz do mundo umaobrade
arteem s eo artistarealizaisso napequenaescaa. E nesse esquemacresce, no século XX, aimportancia
datécnica no mundo e na arte, juntamente com a organizacao tecnol 6gica da vida social. A luta das
estéticas e das poéticas contraa arte como imitacao adquire entdo crescente sentido ontol 6gico apartir
do questionamento do bindmio kantiano génio-natureza (VAT TIMO, 1996, p. 91). Se, conforme Vattimo,
ocorre em Kuhn uma estetizag&o da histériadas ciéncias, poderiamos entéo falar, igualmente, de uma
estetizacdo generalizada do aspecto cientifico (tedrico) da propria arte musical, ja que € unanime o
reconhecimento (diriamos que é um paradigmanaMUsica), de que a mUsica possui um aspecto que €
puraciéncia, aTeoriaMusical (STEIN, 1996, p. 5) e que evoluiriadamesmaforma, com base nateoria
kuhniana dos paradigmas. Isto teria uma implicacéo decisiva no problema das Andlises musicais,
especia mente para as musi cas contemporaneas.

As contribui¢des que se acrescentaram a Teoria dos Paradigmas exposta na obra de Kuhn, se
bem enriqueceram agquel a obra antol 6gica do fisico norte-americano, ndo desgastaram aimportancia
da inovacdo daquela interpretacdo global sobre a forma como tem evoluido a ciéncia nos tempos
modernos. Essa evolucao tem-se procedido com base na renovacéo periddica de paradigmas aceitos
pelacomunidade ou por umadisciplina, com vincul os desgjaveis com acientificidade. Essesvinculos
sdo afetos cadavez mais claramente aumarel acéo reduzida de paradigmas cujavigénciae credibilidade
Se consorciam sempre mais estreitamente a adesdo generalizada da comunidade cientifica do setor. O
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problemadaverdade cientifica, segundo Vattimo, ter-se-iatransformado, como vimos, numasociologia
da comunidade cientifica

No campo da MUsica, e mais especificamente no das Musicologias, o problema pode se tornar
ainda mais agudo do que quando confrontamos as ciéncias humanas com as ciéncias exatas e as da
natureza. Tudo ocorre como se as ciéncias humanas, por sua vez, se bipartissem em humanas
propriamente ditas, de um lado, e as artes, de outro. As Universidades e agéncias de fomento, na
classificacao e distribuicdo dos conjuntos de disci plinas dos campos de conhecimento e das atividades
“cientificas’ e/ou universitarias, acabam por constituir-se em agentes naturais dessa discriminagao.
Quando Dilthey, ainda no século X1X, enfrentava o problema do historicismo, os preconceitos contra
as ciéncias humanas eram bastante semel hantes aos que ainda hoje enfrentam as Artes na definicéo
dos campos de conhecimento integrados a vida universitéria; com conseguiente repercussao nas
atividades profissionais e aficionadas do grande publico.

Teria ocorrido, em escala planetaria, um movimento em dupla direcéo, centrifugo, que se faz
notar desde 0ingresso daM Usicaou dasArtes, nas Universidades. Se, por um lado, aM Usi cadesenvolveu
esforcos incansaveis para alcancar certa cientificidade, as ciéncias exatas, naturais e biociéncias, por
seu lado, tém evoluido, desde o surgimento da Teoria dos Paradigmas de Kuhn, para um modelo que
torna relativa a incondicionalidade tradicional das posturas epistémicas. A prépria disciplina da
Epistemol ogia tem se acomodado as conqui stas resultantes em grande parte da crescente socializacao
das ciéncias, que acaba erigindo as sociedades e a diregdo politica que elas impdem, em supremos
juizes das diretrizes gerais que as ciéncias devem conferir ao trabal ho cientifico. Essatem sido, alias,
a grande expectativa com relacéo a biogenética e, conseqiientemente, com a evolucdo da democracia
como alternativa participativa e ndo apenas representativa (GADAMER, 1991).

1. Racionalidade e sensibilidade

Assim, cabe abordar aqui a vertente do conhecimento, do valor da ciéncia, da contraposicéo
inteligibilidade x sensibilidade, racionalidade x existéncia, arcaboucos em que se configura e se
desenvol ve toda ciénciaempiri co-mateméti ca e também humana, no NOSSO caso as musi col ogias como
um todo, ou sgja, nasuamodalidade étnicae histérica, analitica, critica, sistematica e estética. Glosamos,
ainda aqui, um trabalho do fil6sofo gadcho, Ernildo Stein (1988), exclusivamente com aintencéo de
proceder a uma sistematizacdo voltada para suas eventuais implicacdes com relacéo as musicologias.

A expressao Dasein (estar-ai), que ja se encontra na obra de Kant, teve ampl o desenvolvimento
na Alemanha dos anos 10 e 20 do século XX, culminando na obra de Heidegger (1989). Com essa
expressdo, estar-ai no mundo, parte do principio de que ja sempre estamos no mundo. Para Heidegger
ndo h& uma teoria da racionalidade propriamente dita que anteceda a racionalidade pratica. Nossa
atitude no mundo ja é dada como um todo de razdo pratica. Heidegger se situa, assim, além dateoria
do conhecimento, da epistemol ogia e da separacéo entreteoriae prética. A intuicdo sensivel eaintuicdo
categorial seriam um mesmo e Unico processo no qual Ser é inteligibilidade e Tempo é sensibilidade,
formando uma unidade indissociével.
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A analitica existencial desenvolvida por Heidegger ndo pretende refutar a epistemologia e as
teorias daconsciéncia, mas sim demonstrar que o ser jasempre se compreende no mundo antes mesmo
deteorizar como ele conhece o mundo. Aplicado a Educacéo Musical, e mesmo as musicologias, esse
principio tem conseqliéncias radicais. A postura diante do problema do conhecimento se diversificae
enriquece com a pré-compreensdo heideggeriana, minuciosamente discutida em “Ser e Tempo”
(HEIDEGGER, 1989), e que, utilizadanaexperiénciamusical e musicol 6gica, desfaz alguns equivocos:
sempre ja estamos ligados a um conjunto de situagfes que constituem 0 nosso mundo sensivel e
profissional e que nos dauma primeirabase para o conhecimento, ndo em nivel tedrico e ssm em nivel
prético. Para Stein ndo cabe problemati zar aquestéo do conhecimento apartir dadicotomiasensibilidade
einteligibilidade... Antes, cabe proceder auma analitica do cotidiano dos seres e dos grupos humanos
em contato entre si e com 0 mundo, como universo de pré-compreensao e compreensao, que constitui
arelacdo entre o0 estar-ai (0 Dasein) e os objetos do nosso mundo, o mundo da cultura e, no caso
presente, da experiéncia musical e musicoldgica.

No confronto entre as ciéncias empirico-matematicas e as ciéncias humanas, estas Ultimas séo
vistas como carentes da universalidade das primeiras por tenderem natural mente paraa historicizacao.
M as os enunciados das ciéncias empirico-mateméti cas S8 apenas presumidamente neutros. Nas ciéncias
humanas a compreensdo ndo existe sem o processo da valoracdo, que confere sentido, e que Stein
lembra ser uma novidade neokantiana que a Escola Historica Alemd, de Dilthey, Droysen, Frege e
outros, assumiram. Na verdade, ndo existiria conhecimento cientifico sem um processo de valoracéo,
intimamente integrado a dimensdo praticadaliberdade de decisdo. Hoje as proprias ciéncias empiri co-
mateméticas tendem também, cada vez mais para a historicizacgo. E como se o grau de incerteza na
universalidade do conhecimento que caracterizaas ciéncias humanastivesse, gradual mente, nos dltimos
150 anos, contaminado as ciéncias empirico-matematicas...

Entretanto, ndo podemos negar que 0s conceitos das ciéncias humanas tendam paraapolissemia,
marcada subjetividade, expressando umaaparente libertacdo dasrigidas regras epistemol dgi cas, | 6gicas
e metddicas, e do reducionismo filosofico que procura homogenei zar os conceitos reduzindo-os aum
sentido ou significado Unico. Essa € a seguranca que sentimos, ou sentiamos, nas ciéncias chamadas
exatas. A tendéncia das ciéncias humanas, da cultura, da historia, das artes, ao apresentar-se como
conhecimento, é a de utilizar normalmente os recursos epistemol gicos, |6gicos e metodol 6gicos. As
proposi¢oes gadamerianas formuladas em 1960 em Verdade e M étodo, sobre a necessidade de se
viver uma experiéncia extra-metodica nas ciéncias ainda ndo foi, até hoje, absorvidainteiramente em
suas mais radicais conseqgiiéncias. Stein € meridiano em sua formulagéo:

Partindo de que os existenciais sdo modos de ser do ‘ser-ai’ e os categoriais sao 0s modos de ser das ‘coisas’,
introduzimos uma separagao significante-significado. Ossignificantes (que equivalem as categorias, aos conceitos)
nao ancoram rigidamente num significado; oscilam com diversos significados. Assim, éimpossivel apresentar um
universo fechado de significantes ligados asignificados..... O saber, nas ciéncias humanas, tem caréter diferente;
mas el as devem fundamentar-se epi stemol 6gi ca, | 6gi cae metodol ogicamente. Por isso a EscolaHistéricaintroduziu
a expressao ‘compreensdo’, pois 'explicar’ esta ligado ao universo categorial e a ontologia da ‘coisa, e
‘compreender’ estaligado ao universo histérico, da cultura, dos existenciais. (1988: 39-40)
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A polissemia de vérias interpretacOes fez surgir, num sentido pejorativo, a interpretacdo nas
ciéncias do espirito. Foi justamente parareduzir ou eliminar esse sentido pejorativo, que Stein chama
de “mé consciéncia’, que se tornou crescente o empenho em organizar o universo do conhecimento
das ciéncias da cultura. As Musicol ogias tém justamente tentado, nos ultimos 120 anos, se organizar
nesse sentido. Estas parecem ser as premissas indispensaveis para a abordagem das eventuais
perspectivas de superacéo das posturas positivistas na musicologia.

Seaindaprocedeinvocar o enfoque de Thomas K uhn de que os paradigmas seriam estabel ecidos
como premissas aceitas por umacomunidade cientifica; edadaaforteinfluénciaexercidapelaliteratura
antropol 6gica sobre a Etnomusicol ogia, e daliteratura historicasobre aMusicologiaHistorica, até que
ponto a correlacdo dessas disciplinas musicais, com seus respectivos topicos de método, indicaria o
ansei 0 darespectivacomunidade académicapor equipa-lade paradigmas aindaem processo de conquista
da unanimidade? Esse modelo de influéncia néo difere na Musicol ogia Historica relativamente aos
métodos e correntes da Historiografia geral mais recente.

2. Ascriticasa Nouvelle Histoire

Outravertente, presente nostrabal hos de Francois Dosse (1992 e 1994) procura historiar e explicar
0 movimento estruturalistae superar afilosofiadachamadaNouvelle Histoire. Trata-se de um balanco
da producéo historiograficafrancesadesde os anos 20, sugerindo um re-direcionamento naabordagem
de problemas de método nas ciéncias humanas, especialmente na Etnologia, na antropologia, na
sociologiae nahistéria. Elas sugerem reflexdes paral el as sobre os problemasinterdisciplinares entre a
literatura dafilosofia da historia, invocando trabal hos correspondentes aum ambito jainsuficiente de
preocupacdes que ndo atendem a evolugdo mais recente da reflexdo sobre essas disciplinas e sobre as
musi col ogias, particularmente utilitérias e transdisciplinares de todas €l as e sobre tudo das musi col ogias
entre si. Como discutiremos adiante, essas consideracdes sdo fundamentais para uma reflexdo mais
estreitamente vincul ada as musicol ogias.

A partir de 1929 a chamada Escola dos Annales, representada nas fases de fundacéo por Lucien
Febvre, Marc Bloch e Fernand Braude, consubstanciou, num periédico de publicacdo regular, as suas
criticasagudas contraachamadahistériapositivistaou evénnémentielle, de L angloise Seignobos, principais
representantes dahistériafactua e politica. Nao setratade historiar aqui aevolucéo do grupo dosAnnaes
€ a sucessao de suas trés geragdes, ponto ato do livro de Dosse, onde esse autor identifica a chamada
Nouvelle Histoire como sendo a terceira geracdo do grupo, a qual teria praticado uma escritura histérica
mais descritiva do que explicativa; mais positivista e empiricado que “ cientifica” (DOSSE, 1992, p. 252).

No seu diagnostico da recente evolucdo dos Annales, Dosse vé umafissurainterna no discurso
darevista, opondo os adeptos de umanhistoriaem migalhas (VOVELLE, 1987, p. 20, utilizaaexpressao
“ideologiasem migalhas’) comprometida com os procedimentos das ciéncias sociais e, de outro lado,
os adeptos de uma historia total enriquecida com a contribuicdo dessas ciéncias sociais, mas que
preservaria a base histérica e de ambicéo globalizante. Alias, a postura do autor diante do tema da
globalizacdo, naabordagem historica ou antropol 6gica é, no minimo, ricaem sugestdes parareflexao.
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Segundo Dosse, paracriar-se umaNovaHistoriase requereriaarejeicdo de umafalsaalternativaentre
orelato factual insignificante e anegacdo do acontecimento. Contrariamente acertainterfacedaHistoria
Nova, urge recuperar 0 acontecimento significativo ligado as estruturas que o tornaram possivel. E’
razoavel que ahierarquia causal a ser construida, evite dois perigos. a generalizacao tedrica abstrata,
desvinculada do real, e a descricdo de singularidades. Cabe ao historiador proceder a um constante
movimento de vaivém do factual para o quadro conceitual e deste para aquele. Sem violentar as
caracteristicas especificas de cada conjunto disciplinar, podemos aplicar esse conjunto de reflexdes
tanto & Musicologia Historica como a Etnomusicologia

Dosse criticaos excessos daHistoriaantropol 6gicaque sobrepds aespacialidade atemporalidade,
favorecendo o discurso antropol 6gico, etnol dgico e estruturalista, e retomou o discurso dareproducéo
das estruturas sobre as invariantes em agdo nas sociedades chamadas “frias’; e o fez utilizando os
instrumentos de andlise dos antropdlogos com o que o reprimido torna-se portador de sentido e se
fortalece 0 avesso dos valores num horizonte do presente inerte. Dosse vincula o contelido dessa
criticaacrise daidéiade progresso, ao renascimento do neo-romantismo e ao refluxo do socia parao
simbdlico e o cultural: a histéria sbcio-cultural.

A Histéria psicol 6gica dos fundadores dos Annales toma, nos anos 60, 0 nome de Histéria das
mentalidades, que real ca as continuidades e reprime as rupturas, atendo-se mais ao funcionamento do
gue ao por que das mudancas. A Historiadavida cotidiana, mental e material, se solidarizafortemente
com ahistéria positivistafactual, apenas que, agora, apolitica (DOSSE, 1992, p. 174). Ai, sesucede a
hist6ria do gosto, do homem comum, amicro-histéria. Acaba-se por substituir o socia pelo cultural.

A Histéria serial também recebe de Dosse criticas ferinas: “O tempo Unico desacelera-se em
temporalidades heterogéneas. Sob ainfluénciada possivel quantificacdo do material historico, gracas
ao computador, estabeleceu-se uma nova abordagem do tempo historico, a histéria serial...”. O
historiador renunciaahistoria global, ambicéo inicial de Lucien Febvre, tendendo a confundir objeto
empirico e objeto intelectual, resultando numa dispersdo sempre crescente dos fatores significativos
da histéria. Dosse vé em Foucault (1969) a primeira investida consciente da histéria serial, onde a
receita € renunciar as grandes sinteses e entregar-se a fragmentacéo dos saberes, num rompimento do
sistemade causalidade, pel o desmoronamento das continuidades e adescentralizaco do sujeito. Esse
confinamento do historiador na descricdo do objeto, da série, e rejeicdo da totalidade inteligivel
obstaculiza qualquer possibilidade de racionalizacéo global do real. Em “A Ordem do Discurso”
Foucault afirma que “... a histéria ndo considera um acontecimento sem definir antes a série da qual
elefaz parte” (apud DOSSE, 1992, p. 185). A utilizacdo, hoje generalizada, dos recursos computacionais
deu amuitos ailusdo da cientificidade, do rigor matemético requerido.

Para Dosse, a decomposicéo do real no plano das descrigdes, significa o renascimento do
neopositivismo “ndo no sentido comteano, que buscariaalei por tras darepeticdo”, mas no sentido da
fascinacdo pelo fato bruto, do factual como unico nivel de inteligibilidade contra o que se insurgiam
justamente osfundadores dos Annales. Por isso, paraDosse “ a seriacéo é aexpressao danovaalienacéo
gue dissolve toda e qualquer pratica nas estruturas do pratico-inerte” (DOSSE, 1992, p. 189).
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3. Abrangéncia do campo das M usicologias

Nas defini¢cdes de campo disciplinar das Musi col ogias cabe, deinicio, umaalusdo aabrangéncia
do que chamamos Musicologia. Na trilha da experiéncia institucional de culturas com tradicéo
universitariamais solida, adefini¢céo de campos disciplinares nos estudos musicai s vem ocorrendo em
NOSSo Meio universitario brasileiro, desde o ingresso gradual das artes nas universidades, no inicio dos
anos 70, e mais especificamente a cerca de 20 anos, com a fundacéo da ANPPOM — Associacdo
Nacional de Pesquisae Pos-graduacdo em MUsica - que surgiu como resposta a demanda por parte das
agéncias oficiais de fomento ao ensino e a pesquisa, de assessoria da comunidade cientifica do setor,
para o estabel ecimento de suas politicas, e cuja bibliografia esta hoje consubstanciada e em processo
de atualizacéo periddicano sitio daAcademiaBrasileirade M asica (PEQUENO, 2000). A ANPPOM
consagrou a subdivisdo da area de M Usica has quatro subareas de Praticas Interpretativas, Educacdo
Musical, Composi¢éo e Musicologia. No ambito internacional aMusicologia, em suatrajetériahistérica
gue remonta ao final do século X1X, consagrou a classificagdo, hoje contestada por muitos e que a
subdivide em Histdrica, Etnicae Sistemética. As duas primeiras, de vocaco transdisciplinar, voltam-
se respectivamente paraaHistoria e paraaAntropol ogia, que poderiam denominar-se disciplinas com
preocupacdes correlatas, décadas atras denominadas ciéncias auxiliares, e que hoje ndo podem mais
ser vistas como meros apoios metodicos, e sim como disciplinas de estreito convivio de objetivos e
paradigmas. Com relacdo a Musicologia Sistematica, ela se transformou gradual mente em residuo de
universos complementares ou em geradora de novas especi alidades musicol 6gicas como aAndlise, a
Estética Musical, a Organologia e até a Musica Contemporanea. Nos dias atuais, a evidéncia da
transdi sci plinaridade € subentendida por todos e ndo podemos delimitar rigorosamente areas e subareas
como se fazia anteriormente.

Ser historico, nos dias de hoje, requer uma abrangéncia que inviabiliza a pretensdo de ser
diacrénico sem investir na reflexdo sincrénica. Essa foi a grande licdo dos Annales. Estariamos
manifestando um preconceito historicista ultrapassado, ao acreditar que a Historia como disciplina,
discriminariatodae qual quer reflexéo sincronica. Prova-o fartamente o teor do debate entre Historiax
Sociologia que na década de 1940 contrapds o historiador Fernand Braudel e o sociélogo George
Gurvitch (DOSSE, 1992, cap. 11).

Portanto, ndo cabe negar a Musi cologia Histéricaumatradicdo da pratica dos estudos histéricos
com visdo sincronica e diacronicaindispensavel a propria abrangéncia do processo interpretativo em
gue consiste a concepcan, a pesguisa e acomunicagao do trabalho histérico. Do contrério, se negaria,
também, a propria visdo abrangente da historia, que tem refletido sobre as chamadas musicas cultas e
populares, bindmio presente, na MUsica, nas sociedades divididas em classes sociais, e que se aplica
também as musicas étnicas. Parece-nos aplicavel, aqui, o que Jameson (2006, p. 270) chama de
simultaneidade de identidade e diferenca: uma coisa pode a0 mesmo tempo mudar e permanecer a
mesma... Quero crer que se define em nosso meio universitario uma segregacdo perversa entre
Musicologia Historica e Etnomusicologia, cujo vinculo natural, a musica, deveria constituir o
pressuposto transdisciplinar natural, principal e espontaneo entre elas.
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Todo o mundo académico sabe que para hos valermos dos préstimos transdisciplinares de um
campo de estudos se requer primordialmente o conhecimento de sua producéo bibliogréfica, seus
métodos, sua historia e seus paradigmas. Lembro estes fatos a guisa de desestimulo as tentativas
superficiais de transdisciplinaridade n&o fundadas nos pressupostos aqui palidamente esbocados... E
com vistas a essa convicgao que nos referimos aos estudos historicos, antropol 6gicos, literarios e
filosoficos, estéticos e hermenéuticos, sem 0s quais se priva o trabalho propriamente dito de
indispensaveis arejamentos, se restringe ou seinviabilizaumaabordagem musicol 6gica, sgjahistérica,
étnicaou sociol 6gica, Utels, eficazes e contributivas. Poderiamos, entéo, identificar restricbesinternas
e externas, de dentro e de fora das Musicologias. Do confronto de objetivos e métodos surgiu um
abismo injustificado que tem afastado as subareas Musicologia Histérica, Ethomusicologia e a
Musicol ogia Sistemética.

JA destacamos a vocacional convivéncia da Musicologia Historica com a Histéria e a da
Etnomusicologia com a Antropologia. Entretanto, ndo se pode especiamente entre nos, afirmar o
mesmo, sobrerazoavel parceladaproducéo musi col 6gica historicaquereflete asvezes certadisplicéncia
na assimilacdo das técnicas e processos da disciplina chamada Histéria, tendéncias e, sobre tudo, suas
teorias, seus paradigmas e a historia dos seus métodos. Pelo menos entre nos, ndo teria se consolidado
academicamente, na Musicologia Histérica, 0 mesmo interesse que a Etnomusicologia manifestou
pelos principios, métodos e paradigmas da Antropologia, a ponto de se constatarem até tendéncias
excessivas de acentuada absor¢do das categorias e paradigmas vigentes na ciéncia transdisciplinar.
Reciprocamente, a esse risco ndo esta sujeita apenas a Etnomusicologia, mas também a Musicologia
Historicae aSistemética... Seriaingénuo, restringir aMusi col ogia Histori ca aos aspectos estritamente
histéricos. Por isso cabe um incentivo a matrizes curriculares alternativas que expressem de alguma
forma avocagdo regional e individual das institui¢des de ensino.

4. A Hermenéutica

O paradigma hermenéutico vem sendo considerado, de formacrescente, como valioso instrumento
detrabal ho, especia mente no &mbito das ciéncias humanas; tnico apoder superar de fato os chamados
residuos neopositivistas naMusicologia. Mas quando falamos em Hermenéutica é preciso ter emvista
atrajetériahistéricade suaformagdo como disciplina. Ao valer-nos de suas potencialidades, corremos
o risco de aplica-laindiscriminadamente nas suas diversas versdes representativas de estagi os histéricos
de nitida construcéo de seu objeto e métodos especificos, quais sejam, a sua fase humanista classica,
romantica, realista etc. Hoje o debate sobre a Hermenéutica incide, sobretudo, em que ela ndo sga
vistaapenas como mero reconhecimento dapluralidade damultiplicidade deinterpretacdes e de culturas
e. (VATTIMO, 1989), tendéncia que resulta da prépria expansdo do seu prestigio e consequente
disseminacéo dos conceitos que expressa.

M ol dadana segundametade do século XX, amodernaHermenéuti cadefiliagcdo fenomenol 6gico-
existencial transformou-se, na contribuicdo gadameriana, numa disciplina filosofica geral, ou sgja,
numa orientacdo tedrica, uma atracdo para todas as disciplinas e formas de reflexéo, e se posicionou
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também singularmente diante da dimensdo epistemoldgica do conhecimento do mundo e da sua
interpretacdo. Segundo Gadamer (1991) ainterpretacdo ndo é umadescri¢ao por um observador neutro,
mas evento dial 6gico de que os interlocutores saem ambos modificados. A reflexdo sobre o problema
do conhecimento e dacompreensdo como um ato interpretativo ganhou lugar de destaque ao repensar-
se particularmente a ontologia heideggeriana e o conceito de pré-compreensdo, superando a
Hermenéutica tradicional romantica de Schleiermacher, a da Escola Historica alemd, e a de Dilthey
(STEIN, 1988). A expansao dos estudos gadamerianos seguiu-se a publicacdo das tradugdes inglesa,
francesa eitaliana, e recentemente a brasileira (2000), de “ Verdade e Método”, a que se sucederam os
trabal hos, dentre outros, de G. Vattimo (1981), R. Palmer (1986), J. Habermas (1987), J. Caputo (1987)
eR. Rorty (1994).

A Hermenéuticaretoma, e desenvolve aherancadacriticaexistencial ao racionalismo metafisico
hegeliano e ao cientificismo positivista que em alguns elementos essenciais estdo presentes no
Estruturalismo. Segundo Vattimo (1989) néo se trata de substituir uma descricdo realista e objetivista
por uma*“ descri¢éo” hermenéutica, pois estando pretende ser umaenésima* descricéo” das estruturas
daexperiéncia. A Hermenéuticando € umateoriado didlogo, ou sgja, abuscade umaestruturaverdadeira
de toda experiéncia humana; €la deve articular-se como o proprio didogo.

Na prépria literatura sociol0gica, antropoldgica, € mesmo musicol6gica, podemos constatar 0
reconhecimento das potencialidades da Hermenéuticafil osoficapara o procedimento reflexivo dessas
disciplinas (WOLFF, 1975 e 1993; Treitler (1982 € 1989), KRAMER (1990 e 1995), KERMAN (1991)
e TOMLINSON (1994)). No caso do Brasil, a Sociologia e/ou Antropol ogia, ainda que valorizem as
possibilidades que diriamos ecléticas relativamente a fusdo de posturas hermenéuticas com o
estruturalismo, o funcionalismo e o hegelo-marxismo, tém-se manifestado sensiveis a alternativa
hermenéutica. A obra de Roberto Cardoso de Oliveira (1998) é emblematica dessa visdo metddica da
Antropologia, enriquecida sobremaneira pela alternativa paradigmatica da Hermenéutica, com a sua
teoria da coexisténcia dos paradigmas nas Ciéncias Humanas e Sociais, e que nem a Musicologia
Historica nem a Etnomusi col ogia ainda al cancaram.

Segundo Vattimo (1989: 38) adécadade 1960 consagrou adial éticahegeliano-marxista. A énfase
na compreensdo e interpretacdo de uma realidade ou manifestagéo, incidia nainsercdo dentro de um
contexto total e maior de fatores historicos, sociais, econdmicos, psicoldgicos e outros. Osanos 1970
viram afirmar-se o estruturalismo e as semidticas. Privilegiou-se, ainda umavez, a visdo organicista
da manifestacéo cultural, estudada como uma grande metafora do organismo biolégico, funcéo e
concepcao eminentemente cientificista e novecentista. Consolidaram-se os conceitos hegeliano-
marXistas de totalidade, de funcéo, de integracdo das coisas, dosvalores, das categorias, recuperando-
Se antigos conceitos novecentistas ndo estranhos ao cientificismo evolucionista e positivista, que
basicamente destacavam o valor da ciéncia e a leitura total, global e cientifica das atividades ditas
artisticas, agoraintegradas em suas funcdes socio-culturais.

A concepcao das linguagens como codigos, emprestada das teorias da comunicacdo, damidiae
das técnicas de publicidade e expressdo consolidou, naquela década, essa visdo pratico-teorica,
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utilitario-funcional e objetivadora, com nitida preocupacéo cientificista. Identificam-se os niveis de
conhecimento e as especiaidades, as ciéncias empirico-mateméti cas e as ciéncias humanas, num mesmo
ambito de preocupaces, fortalecendo-se a representacdo dos objetos em sua dimensdo técnica e
possi bilidades de manipulagéo. Recuperava-se, assim, uma vel ha antinomia secular entre ciéncias da
natureza e ciéncias do homem, com osinstrumentos metddi cos dadial ética estruturalista paraentender,
interpretar e explicar asatividades sociais e 0 conceito de culturaem particular; entendeu-se o contexto
em que aculturase fundamentae se produz - concebida sempre como um produto - e 0 codigo que usa;
avulta ai a aplicacéo de regras de decodificac8o-decifracéo, para o que se considera indispensavel o
conhecimento do codigo da linguagem que, decomposto, desestruturado, desconstruido, decifrado,
permitiria uma verdadeira remontagem, com a compreensdo definitiva da estrutura subjacente,
anteriormente incompreendida. Essa concepcao do reconhecimento de uma subjacénciadas estruturas
guesetratariadefazer vir atonaatravés do exercicio das analises passou aocupar, inclusive, o universo
variegado dasmusicologias. E inegavel o salto qualitativo dessa postura; masastransformacesradicais
por que passou 0 mundo daeconomiae dacultura, em nivel planetério, desde o principio dadécadade
1980, prenunciavam implicagdes profundas sobre aideol ogia das ciéncias e datecnol ogia, com reflexos
igualmente radicais na interpretacdo do mundo das artes e, portanto, das Musicologias. A
Etnomusi cologia podem aplicar-se os mesmos principios referidos, de subjacéncia, de funcéo social e
de contexto, com os quais as andlises, inegavelmente, se diversificaram, se enriqueceram e se
aprimoraram.

O prestigio da Hermenéutica nos anos 80 constituiu uma alternativa para a visao estruturalista-
positivista dos anos 70, no que concerne, inclusive, a caracterizacdo do rol de acBes e praticas das
musicologias (TREITLER, 1982 e 1989). Umanovaexigénciade historicidade se sobrepunhaaanterior
hegemonia estruturalista que reduzira a inessencialidade os contelidos que acentuavam o interesse
puramente cognitivo do observador, conferindo-lhe suposta neutralidade, numaverdadeirarestauracéo
positivista. A exaustdo damoda estruturalista corresponderiaaumanovafase dasrelagdes entre cultura
ocidental eas*“outras’ culturas, impondo-se umanovarel acdo entre observador e observado (VATTIMO,
1989, p. 38-48).

E certo que o estruturalismo haviaprognosticado aliquidacio dos pontos de vista eurocéntricos;
mas tratava-se do estabelecimento de um didlogo em gue observador e observados preservavam
efetivamente suas posi ¢oes. A Hermenéutica confere essencialidade aos contelidos e tematizaa posi¢ao
histérica do observador redefinindo suavocagdo originaria. Para Gadamer (1983), ainterpretacéo néo
€ meradescricao por parte do observador “ neutro” e sim um evento dial 6gico em que osinterlocutores
saem modificados do didlogo. Ai reside um aspecto fundamental da posi¢céo hermenéuticacom relacéo
ao estruturalismo, cujo pensamento tem como tel os arevel agéo e posse, pelaconsciénciaobservadora,
de “ordens articuladas segundo regras’, segundo codigos. A atitude hermenéutica enfatiza que
observador e observado pertencem a horizontes comuns (GADAMER, 1991), sendo a verdade um
evento no didlogo entre ambos, numafusao de horizontes. ParaVattimo (1989, p. 41), aHermenéutica
deve ser tomada como o proprio didlogo e ndo como umateoria do diadlogo.
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Coube aHermenéuticaretomar e desenvolver aherancacriticaexistencial contrao racionalismo
metafisico hegeliano e o cientificismo positivista que, pelo menos em alguns pontos essenciais, ainda
repercutem no estruturalismo. A Hermenéuticaremete 0 “ sujeito” ao jogo dacompreensao e ao evento
daverdade, considerando esse“jogar sendo jogado” como fase do processo. Essaé afusio de horizontes
de que Gadamer fala em “Verdade e Método”. Para ele, interpretacdo ndo € explicacdo de pontos
obscuros de um texto e sim a busca das perguntas para as quais a obra ja € uma resposta alternativa.
I sso suscita o acesso aos sentidos da obra que, aliés, jamais deixara de ser polissémico. Dai o proprio
sentido que toma o “circulo hermenéutico”, ou sgja, 0 destino de, em nossa finitude, procedermos
sempre areinterpretacdo do pensamento gerado em nossa Historia.

Nasintese de Ernildo Stein, ndo temos acesso aos objetos por viado significado, massim deum
mundo histérico e cultural. A estruturaldgica nunca da conta inteiramente do conhecimento. A par da
forma | 6gica dos processos cognitivos, precisamos da interpretacdo. A filosofia, ele acrescenta, ja é
sempre hermenéutica; sempre temos que interpretar. A linguagem traz “em si” um duplo elemento:
l6gico formal, que manifesta as crises na linguagem, e a pratica da nossa experiéncia anterior a
linguagem, mas que sO se expressa pelalinguagem, o logos hermenéutico. Heidegger, diz ele, designa
0 “como” hermenéutico e 0 “como” apofantico (enunciados verbais suscetivels de serem falsos ou
verdadeiros), ou sga 0 “como” do mundo, e o0 “como” do discurso. Finalizemos com a frase ao
mesmo tempo irénicaeinstigante de Stein: “ Ha uma ambigiidade fundamental no homem...” ade que
“estamos condenados ainterpretacdo, a Hermenéutica’ (STEIN, 1996, p. 18-20).
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