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RESENHA

Berio's
Seguenzas

Sonic Complexity and Harmonic Syntax in Sequenza 1V for Piano,
de Didier Guigue e Marcilio Onofre: uma apr eciacao.

Nestetexto compartilho comoleitor quetenha
interessenamusicado Século X X, dgumasdasidéias
reveladas naleiturado artigo Sonic Complexity and
Harmonic Syntaxin Sequenza IV for Piano.! Fago
um convite para que se debruce nos meandros do
trabalho que revela aspectos importantes. a
singularidade da obra analisada, sua natureza
harmonica complexa e as organizagdes sonoras
construidas pelo compositor; a metodologia de
pesquisaanalitica, umaposturainovadora, concilia,
deformaclarae objetiva, autilizagdo de recursos
computacionais para analisar os desdobramentos
musi cai s de objetos sonoros.

H&, nestes dois pontos, umavisao adequada
dos problemas atuai squando os métodosde andlise
musical se deparam com obras do Século XX. Os
autores, ao focarem Sequenza |V sob o prismado
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desenvolvimento temporal de objetos sonoros, ao
mimetizar o conceito de Escuta com a técnica
composiciona de Berio, perpassaram todaasegunda
metade do sécul o passado. Estacoerénciademeiose
finsdesdobra-senumanovaposturatedrica, queducida
UM conjunto de processos compos cionaispostulados
em obrastdo recentes quanto os meios possiveisde
andishlas,

Oartigo

Trata-se de um ensaio andlitico publicado em
agosto de 2007, deautoriade Didier GuigeeMarcilio
Fagner Onofre, membrosdo“ Grupo de Pesguisasem
MUs ca, MusicologiaeTecnologiaAplicadd’ (GMT) do
Departamento deM UsicadaUniversidade Federd da
Paraiba(UFPB). O artigo figuracomo um dos capitu-
los do livro “Berio’s Sequenzas: Essays on
Performance, Composition and Analysis’. A
organizadorado compéndio, JaneteK. HafyarddaUCE
Birmingham, Inglaterra, é pesquisadorarenomadada
obradeL ucianoBerio e Cathy Berberian.
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O livro esta dividido em duas partes. na
primeira, discutem-se aspectos relacionados a
interpretagcdo, e na segunda, 0 processo
composiciond deLudiano Berioesuaesética Oartigo
aqui comentado apresenta-se como um dos capitul os
do segundo bloco.

Sequenzas e a Sequenza |V

Estasérie compostaparainstrumentos solistas
por L uciano Berio, perpassaum grande periodo da
sua producéo musical: 44 anos. As Sequenzas
demarcam umatrgetriade compos coesquedesafia
os limites sonoros e interpretativos de quatorze
instrumentosdiferentes. Sdo obras que exploramo
complexo sonoro deformasingular, e requerem dos
intérpreteso gporte de novastécnicasinterpretativas
evirtuossmo.

A partir daSequenzal paraflauta(1958), Berio
escrutinou os meandros damusicado Século XX,
utilizando umagrande variedade de sonoridades. Até
aSequenza X1V paravioloncelo (2002), umagama
muito variadadeinstrumentoschegou aser explorada
singularmente. Ndo foram somenteinstrumentosque
tradicionalmente figuram na orquestra sinfénica:
Sequenza Xl (1995) foi escrita para acordedo
“Chanson”, Sequenza VI1b (1993) parasax soprano,
como também Sequenza | Xb (1981) parasax ato.

Um dosprimeiros pontosdevistaqueo artigo
revelaestavinculado adois aspectos. amotivagdo
de Berio sob o impacto da obra Klavierstiick X
(1961) de Stockhausen e o carater improvisado da
obra, influenciado pel 0 Jazz. Comentam asautoresgue,
diferentedeoutras Sequenzasque gpresentam natureza
mais dramética e teatral, como as obras paravoz e
trombone, Sequenza |V alcancou suaoriginalidade
focando exclusvamenteaspectosmusicais. Enunciam
também que Berio fez uso deum processo generativo
baseado em Ciclos, com o qual criou sequiénciasde
campos harmdnicos para, a partir delas, derivar as
outrasdimensdesmusicas. Seu objetivo eradesdobrar
aharmonia, utilizando-se de mecanismo paracontrolar
adensdadedevariacdo dasaturas.

Coerentes com as premissas composicionas
enunciadasno parégrafo anterior, osautoresutilizaram
vetores e matrizes paradescrever acomplexidade
de duas classes de objetos harménicos.
Desenvolvem umametodol ogiade pesquisavinculada
aobjetos sonoros multidimensionais, construidosa
partir de colecOes de classes de alturas e de seus
componentes secundarios. Paraqudificar anatureza
de objetos harmoni cos, sdo definidas duas classes
de acordes: a primeira é formada por acordes
construidos com asuperposi ¢ao de duastriades; na
segundaclasse, os objetostém estruturacromatica
construidacom interval os de quartae umagrande
guantidade de clusters. A interacéo destes objetos,
sintetizadaem vetoresematrizes, € andisadaatravés
decurvasdetendéncia. A partir destasinferéncias,
os autores apresentam umainterpretacdo analitica
de Sequenza IV e demonstram que a obra se
estruturanum processo polifénico complexo, onde
diversas camadas seinterpdem com independéncia
temporal.

Complexo sonoro eferramentasdeanalise

A grande diversidade de processos
composicionais que proliferaram no Século XX
colocou novas questdes paraaanalise musical . Por
um lado, os compositores criaram novosmeiosde
expressiomusica e, damesmaforma, osmusicologos
postularam novas s stemati zagOes. A natureza desse
processo iniciado no passado fomentou aatudizacéo
do bindmio andlise-sintese, eabuscapor interactes
com o compl exo sonoro.

Em contrapartida, colocar as multidimen-
sionalidades da musica e 0S seus processos
interacional sgpenasnum plano cartesiano, néo levara
aavancgos, ndo revelaraanaturezadinamicaadvinda
daimaginagdo criativa. A Escuta aproximou o
compositor do sonoro, levou-o aromper oslimites
de paré@metros unidimensionais gue até mesmo o
dodecafonisnoeosaridismointegra indiciaram, mas
aindaeram s stematizagOes di scretas paradescrever
um fendmeno continuo como éamusica




Jonatas Manzolli - Resenha (p. 97 a 101)

Coloca-se aqui um questionamento: aEscuta
levaaproximidade, aconstrucdo e alapidacdo do
objeto sonoro e, também, a construcéo de
ferramentasdeandise eficazesparalidar comonovo
conceito? Como congtruir um sstemadque, sem perda
de generalidade, possa conviver com essa hova
esséncia 0 “objeto sonoro”?

O ritmo ganhou individuacéo na obra de
Messian, as alturas deixaram de ser pontuais para
congtruirem massas sonorasem Xenakis, aharmonia
ganhacomplexidade noscluster sutilizadosnaescrita
pianistica de Stockhausen. Neste contexto vivo e
permeado de novasidéiasé que se concretizaram os
novos model 0s sonoros do sécul o passado. Berio se
sensibilizou grandemente com asonoridade do piano
resultante de Klavierstiick X, dai nasceu sua
inspiracdo para compor Sequenza |V (1965-66),
como revelao artigo.

E neste complexo contexto interacional, que
sestuam osobjetivosdo artigo: congruir ferramentas
analiticas capazes de descrever anaturezamusical
de umaobraque &um marco do repertdrio pianistico
do Século XX; desenvolver um olhar analitico
coerente com a busca de Berio no universo das
sonoridades complexas do piano.

Tecnologiaaplicadaaanalisesmusical
Osautores gpresentaram umametodologiade
andlise original, com a qual ampliaram a visdo
tradicional focada somente no pardmetro alturas.
Cong deraram objetossonicosmultidimensionaispara
conciliar a complexidade da obra com a andlise.
Extrapolaram anoc¢éo unidimensional de classesde
altura e apresentaram matrizes de qualidades
sonoras. Tal posturasevinculadiretamente ao ponto
devistade Schaeffer - o fendbmeno sonoro deve ser
analisado na sua concretude e complexidade.
Coerentes com este ponto de vista, 0s autores
implementaram um novométodo andlitico. Eno estudo
de uma obra complexa como Sequenza |V que se

2 Vide Didier Guigue, Sonic Objects Analysis Library —
OpenMusic Tools for analysing musical objects structure
(Paris, 2005).
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justifica a necessidade de desenvolvimento da
biblioteca de objetos sonoros paraandlise: SOAL
(Sonic Object AnalysisLibrary).2

SOAL éum conjunto defungBesparaaandise,
voltado, mas ndo exclusivamente, para o estudo da
musicando-tona endo-serial. Aocriar eutilizar esta
novaferramenta, OGMT deu um passo seguro: conciliou
tecnol ogiacomputaciond comasnecess dadesinerentes
aandisedamusicado Século XX. Estabibliotecaé
distribuida com o ambiente OpenMusic?, criado e
mantido pelo* Ingtitut de Rechercheet Coordination
Acoustique/Musique’ (IRCAM).

As ferramentas implementadas na SOAL
segmentam aobracom o aporte de obj etos sonoros.
Ospesguisadoresdo GM T congtruiram um ambiente
computaciond paraandisemusicd orientadaaohjetos
sonoros. Do ponto de vista da informética, este
sstemase utilizademode osatuaisdeengenhariade
software, de processos advindosdo Mathema,* um
sgemademulti-agente® onde agentes artificias® eo
usuario humano cooperam na resolucdo de
problemas. A origindidade daSOAL €, justamente,
analisar acompl exidade sonorare acionando agentes
comobjetossonoros. Essetratamento revelou-semuito
eficaz, poisao utilizaremabibliotecaSOAL, osautores
demonstraram a necessidade de se pesquisar
metodol ogiasparaaandise damus cacontemporanea
num contexto interdisciplinar. A complexidade das

8 http://recherche.ircam.fr/equipes/repmus/OpenMusic/

4 http://www.biblioteca ufpb.br/catalogo_96_2000/campus?/
info99.htm, MATHEMA é sistema computaciona que utiliza

métodos de inteligéncia computacional aplicados aambientes
degprendizagem por computador, onde agentescomputacionals
€ humanos colaboram pararesolver problemas.

®> No dominio dacomputacao, a utilizagdo de agentestem se
consagrado como uma nova técnica paralidar com proble-
mas complexos. Tem sido empregada em areas como salde
publica, correio el etronico, finangas pessoais, midia, entre-
tenimento eletrénico e computacdo musical, entre
outros.Vide um conjunto de aulas sobre ateoria de agentes
em http://www.dca.fee.unicamp.br/~gudwin/courses/
|A365G/Aulas.html

6 Vide Intelligent Software Agents, Richard Murch e Tony
Johnson, publicado por Prentice Hall PTR; primeiraedicao
(November 30, 1998).
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obrasdo Século XX requer um trabalho deequipee
recursostecnol 6gicos como apesquisadesenvolvida
nos dez anos de atuagao do “ Grupo de Pesquisas
em MUsica, Musicologiae TecnologiaAplicada”
(GMT), coordenado pelo musicologo Didier Guigue.

Objetos sonor os, vetorese matrizes

Um objeto sonoro édefinido no artigo como a
combinacdo e ainteracdo de componentesmusicais
primérios—umacolecéo de classesdedturas—eseus
componentes secundérios — como a oitava e a
amplitude — expressa em valores de dinamica. Os
autoresutilizam vetoresqueapresentam adistribuicéo
destesatributosem duasdimensdes. dimenso espacial
- determinada pelo padréo das estruturas verticaise
dimensdo temporal — o tempo que é dado pelos
padrbesde pulso. No nivel superior doscomponentes
secundarios figuram os dispositivos mecanicos que
transformam o som. No caso de Sequenza 1V, esta
dimensdo édescritapelasmarcagies de pedd.

Osvalores das coordenadas dos vetores sdo
pesosquevariam nointervalo entrezero eum. Estes
valores foram relacionados com um principio de
complexidade relativa, onde ao “maximo de
complexidade” é atribuido o valor um e, por
extensdo, o valor zero éatribuido a“ complexidade
minima” ou “simplicidade maxima”. A partir desses
pesos, pode-seassociar critériosdescritivosdeforma
dia éticacomorico/pobre em um dado atributo, forte/
fraco, completo/vazio. Osvetores utilizadosnaandise
de Sequenza 1V foram os seguintes atributos:
Qualidade Sonora das Alturas (Q), Média de
Amplitude (A), Ambito Relativo (R), Linearidade
Relativa (L ), Harmonicidade Relativa (H) eo vetor
NNR, gue descreve o nimero de notas por oitava
(Number of Notes per Register), congtituido por sete
coordenadas, uma paracadaoitavado piano.

Apdsadefinicéo dosvetores, o artigo gpresenta
duas matrizes de qualidades sonoras, onde as duas
classes de acordes sdo analisadas. Paracadaacorde
pertencente as classes A e B, sdo associados 0s
valores das coordenadas dos vetores (Q, A, R,
NNR, L, H). Estabel ecido este esquemaanalitico, o

artigo apresentaaevolucdo temporal dosvetoresde
complexidade em funcéo dasduasmatrizes. A partir
desseponto, haumagrande variedade de distribuicdes
representadas por gréficose curvasdetendénciaque
foraminterpoladas’ apartir dosvaloresdaevolucdo
temporal dosvetoresestudados.

Findizando oscomentériossobreametodol ogia,
€interessante notar que o model o exploraanocdo de
campo vetorial paraextrapol ar astendénciassonoras
daobra. Umapossivel interpretacéo algébricadeste
procedimento poderialevar aum ponto devigtatedrico
interessante: esta técnica define um espago onde
fatores multidimens onaisatuame seintegramnum
campo deforcas. Sob estadtica, asdiregdesvetoriais
foram justamente astendénci as mani pul adas/criadas
por Berio nacomposicao de SequenzallV.

Revelandoaestruturadaobra

Oartigo, quando gpresentaahipétesedeandise
de Sequenza |V, vincula-a a0 pressuposto de que a
obra se desdobra num processo polifénico com
complexa variagdo na fase temporal das diversas
camadas que a constituem. Ou sgja, ha diferentes
dimensdes estruturai sencadeadastemporalmentede
formaindependente. Revela-se al anecessidade de
analisar a obra com um método para descrever a
autonomiadediversosesquemastemporais.

Destaforma, foi utilizadaumaabordagem onde
Seassoci ou diferentesdimensdes com objetossonoros
multidimensionais. O atigorevelaasntaxeharménica
daobraatravés de duas categorias de objetosacordes
gue se entrelagcam em planos complexos de atura.
Estabel ece-se nestarel agdo bi-polar o elo entre o
desenvolvimento macro emicro estrutural daobra

Na conclusdo do artigo, hd uma sintese das
gualidades sonoras da estrutura harménica e da
configuracdo macro-estrutural de Sequenzal V. Esta
visdo geral projetaos valores maximos, médios e

7 Interpol agéio € um procedimento matematico onde, apartir
de um conjunto de pontos ou dados, extrapola-se uma cur-
vaque passa de forma continuae suave por todaavizinhan-
¢a do conjunto. As curvas de tendéncia do artigo foram
aproximadas por polindmios deterceiro grau.
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minimos do Registro de Oitava, Amplitude e
Harmonicidade. No primeiro caso, verificou-seque
a bi-polaridade harmonica esta diretamente
conectadaaorganizacéo das oitavas; configurou-se
um movimento pendular entrearegido graveeaguda
do piano. J& o esquema de variagcdo da amplitude
revel ou-se maistradiciond, rel acionado ao arquétipo
deciclos, ondeofinal deum decrescendoiniciaum
crescendo, por exemplo. Na variagcdo da
harmonicidade, Berio encontrao campo maisfértil.
A grande diversidade de acordes com alta
complexidade e nasuagrande maioriadi ssonantes,
S80 asestruturas mais caracteristicasdaobra.

O artigo gpontaaindaparaaidéiadequetodos
osparametrosdescritosnosvetoresde complexidade
enascurvasdetendéncia, foram sujeitosaprocessos
transformativosdistintos. Estacaracteristica, revelada
naanalise, é encontradaem outras obrastaiscomo
Sequenza V (1965) paratrombone.

Conclusdo

Humberto Eco, ao tratar asquestOesreferentes
a producdo artistica contemporanea em seu livro
“Obra Aberta” (1962),2 postula que toda obrade
arte é aberta, pois comporta mais de uma
interpretacdo. Ele enfatiza que qualquer método
utilizado no processo deinterpretacéo/analise, ndo
sera capaz de demonstrar inteiramente as
caracteristicas estéticas da obra, mas revelara
parcia mente, apartir dosseusproprios pressupostos,
Suanaturezaimanente.

Como um filésofo do sonoro, Luciano Berio
postulou as Sequenzas — uma obra aberta as mais
diversas interpretacdes, ndo somente aquelas
derivadas da execugdo musical sofisticada, mas
também davisdo criticadaandisemusical.

Ao propor umainterpretacéo analiticaquea
aberturaestéticade Sequenza |V demanda, o artigo
traz a luz, de maneira inovadora, sua sintaxe

8 ECO, Humberto. ObraAberta: Formaelndeterminagdo
nas Poéticas Contempor aneas. Sdo Paulo: EditoraPers-
pectiva, 2007.
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harmonicacomplexaerevelaasqualidades sonoras
de uma obra singular. Uma analise a partir dos
pressupostos do artista/compositor, como apontado
por Eco.

A musica do Século XX requer um aporte
analitico capaz de descortinar asuasintaxeerevelar
suaintimainteragdo com o complexo sonoro. Neste
sentido, o artigo daao | eitor aoportunidade de estudar
aobrae construir, entéo, asuavisdo musical. O fato
essencia paraqualgquer andlisemusical ndo éasua
perenidade, mas, nasuatransitoriedade, conciliar o
intricado novelo criado pelo compositor com o0s
principiosdeum sistemadeinterpretacdo andlitica






