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As quatro estacles de Ernst Widmer: o sonho e a “fantasia de realizacéo do desejo’™

IlIzaNogueira (UFPB)

Resumo: Este artigo focaliza o estilo maduro de Ernst Widmer, observado em As 4 estacdes do sonho (1981), uma
obra para duas flautas solistas e orquestra de cordas. A leitura de um texto autobiografico do compositor — “Esboco
de um auto-retrato sob diferentes pontos de vista” — escrito no ano anterior ao da concepgdo desta obra, conduziu
aobservagdo do aspecto multicultural no discurso musical de Widmer para atrilha da significacéo. Assim aidenti-
ficac8o dos principais tragos técnicos e ideoldgicos que podem ser considerados como influéncias européias e
brasileiras, em Gltima instancia, € interpretada sob o prisma da projecédo autobiogréafica e da “fantasia de realizagao do
desejo”.

Palavras-Chaves: Ernst Widmer. MUsicabrasileira. Hemenéuticacultural.

TheFour Seasonsby Ernst Widmer: the dream and the “fantasy on the fulfillment of desire”

Abstract: This paper focuses on Ernst Widmer’s mature style, observed in Jahrestraumzeiten (1981), awork for two
solo flutes and string orchestra. The reading of an autobiographic text — “Sketch of a self-portrait under different
points of view” — written by the composer in 1980 conduced the observation of the multicultural aspect in Widmer’s
musical discourse to the track of signification. Thus, the identification of the main technical and ideologicadl traits,
which can be recognized as European and Brazilian influences, are finally interpreted under the perspective of
autobiographic projection, of “fantasy on the fulfillment of desire”.

Key words: Ernst Widmer. Brazilian music. Cultural hermeneutics.

O indio do Brasil ndo diz: ‘Esta terra me pertence’, ele diz ‘Eu pertenco a esta terra’. Desde pequeno eu tive um
sentimento semelhante a esse. Cada posse me parecia suspeita. Aos 14 anos eu percebi que pertencia a

Musica? (WIDMER, 1980, f. 3, tradug&o nossa)

E assim que Ernst Widmer (Aarau, 25.04.1927 — 03.01.1990) se expressa no seu “Esbogo de um
auto retrato sob diferentes pontos de vista”.> Nesse pequeno parégrafo, pode-se observar a atitude recep-
tivaque permitiu o transito fluentede diversastradi¢des culturaisem suaobra

Estetraba ho visaacompreensio daestéticamulticultura no estilo maduro deWidmer, observadoem
Jahrestraumzeiten (As4 estages do sonho): umaobra paraduas flautas solistas e orquestrade cordas,
compostaem 1981. AsconsideragBes analiti casforam ori entadas por documentos poiéticos, isto é, obser-
vando-seamusicaem relacdo asinfluéncias culturaise aos credosideol 6gicos mencionados nos escritosdo
compositor: notasexpliceativas, notas de programa, entrevistas, textostedricos, €, principal mente, 0 esbogo
autobiogréfico citado acima.

1 Correspondendo a expressdo em alemdo “Wunscherfillungsfantasie”, “fantasia da realizacdo do desejo” se refere ao
mecanismo funcional de “compensacdo”, através do qual uma forma de expressdo artistica ou literaria representa um
substitutivo da necessidade de satisfacdo, ou uma “utopia de outra vida”. Essa interpretacdo se deriva de Rainer Noltenius
em “Alltag, Traum und Utopie. Lesegeschichten — Lebens-geschichten.” Schriften des Fritz-Hiser-Instituts fiir
Arbeiterliteratur. Essen: Klartext, 1989.

2“Der indianer Brasiliens sagt nicht: ‘Diese Erde gehort mir’, er sagt ‘Ich gehore dieser Erde’. So &hnlich fiihlte ich von klein
auf. [...] Mit 14 Jahren merkte ich, dass ich der Musik gehore.”

3 Titulo original: “Skizze eines Selbstportrats unter verschiedenen Gesichtspunkten”.
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O “Esboco autobiografico”

O “Esboco de um auto-retrato sob diferentes pontos de vista” € um dos textos de Widmer mais
informativos sobre suapoiesis. Escrito em Chardonne (Suicga), em 1980, esseensaioinédito, em 7 paginas
datilografadas, se estrutura em duas partes: A primeira leva o titulo de “Textos” e se subdivide em seis secoes,
cadaqual sereferindo aumaperspectivadistintadatrajetériade vidae dapersonalidade do compositor:
“Reservas” [Vorbehalte], “Filiagdo” [Zugehorigkeit], “Estudo” [Sudium], “Péatrias” [Heimaten], “Influén-
cias” [EinflUsse] e “Particularidades” [Eigenstes]. Citarel alguns parégrafos que considero valiosos para
umaobservacdo damusicade Widmer do ponto devistadasuapoiesis.

Estudos
Estudei no Conservatorio de Zurique de 1947 a 1950. Walter Frey foi meu professor de piano — mas sua
introducéo [...] a musica contemporanea, principalmente a de Hindemith, Bartdk e Schoenberg, [...] tornaram-
no uma figura central durante os meus estudos. A outra foi Willy Burkhard. Sua enérgica prudéncia, seu
programa de estudos muito pessoal e seu espirito culto certamente tocaram a todos os que estudaram com
ele* [Tradugdo nossa]

Péatrias
Eu buscavanovos horizontes, quando tive asorte de conhecer 0 compositor alemao Hans Joachim K ol Ireutter
em 1955. Ele tinha acabado de fundar os Seminérios de MUsica da Universidade Federal da Bahia e estava
procurando professores. [...] Os [...] programas de ensino ndo congelados deixaram-me respirar, criar uma
nova atmosfera e desenvolver, em pouco tempo, um trabalho muito mais abrangente e intensivo do que ter-
me-ia sido possivel desenvolver na Suica’® [Traducdo nossa)l

Influéncias
A ritmicavital e asricas melodies modais da misica brasileira atingiram meu ponto fraco. Sempre ligado a
danca, imitando Bartdk, eu adquiri tragos bartokianos. [...] O frescor de uma cultura ainda nova me ajudou a
renascer [...]. Como suico no Brasil eu me deixar influenciar pela vitalidade e pelo colorido com satisfacdo

[...].° [Traducio nossq]

Particularidades
A disténciaadquiridafez de mimum profetado relaivo. Elatambém gjudou amelibertar de certos escripul os.
Como, por exemplo, aaceitagdo de que|...] isso ou aquilo étrivial ou mesmo banal. Eu penso que cadanova
aquisicdo deve ser usada|...]. E sei queisso merotulade heterodoxo [...].

4 “Am Konservatorium Zirich studierte ich vom 1947 bis 1950. [...] Bei Walter Frey studierte ich Klavier — aber seine
Einfuhrungen [...] in die neue Musik vor allem Hindemith’s, Bartdk’s und Schoenberg’s und sein Verstandnis meinen
kompositionellen Aspirationen gegeniiber, machten aus ihm eine der zentralen Figuren meines Lehrgangs. Die andere war
Willy Burkhard. Seine energische Behutsamkeit, sein ganz personliches Studienprogramm und seine geistige Haltung
haben sicher jeden der mit ihm studieren dufte geprégt.”

5 “Neu Horizonte suchend, hatte ich das Gliick, 1955 den deutschen Komponisten Hans Joachim Koellreutter kennen zu
lernen. Er hatte eben die Musikseminarien der Bundesuniversitit von Bahia ins Leben gerufen und suchte Lehrkréfte. [...]
Die [...] unerfrorenen Lehrprogramme liessen mich aufatmen, neue Luft schopfen und nach Kurzem eine sehr viel
umfangreichere und intensivere Arbeit zu entwickeln als mir dies in der Schweiz je moglich gewesen ware.”

5“Die vitale Rhythmik und die reiche, modale Melodik der brasilianischen Musik trafen meine Schwache Seite. Immer schon
sehr dem Tanzerischen verbunden, hatt ich, Bartok nacheifernd, Bartoksche Ziige ibnernommen. [...] Das Erfrischende
einer noch jungen Kultur verhalf mir zur Wiedergeburt [...]. Als Schweizer in Brasilien liess ich mich gerne von der Vitalitét
und Farbigkeit einnehmen...].”
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[...] Para se crescer espiritualmente na vida, um continuo relativismo é imprescindivel [...]. Ser sensitivo a
relagdes, seguir suas pistas e transforméa:|as em formas sonoras; ir da periferia ao centro, deixar paradoxos
soarem e se moverem, estes sd0 meus principais objetivos.” [ Tradugdo nossa)

A segunda parte do “Esbogo de um auto-retrato...” se intitula “Obras” e constitui-se de uma lista de
composi ¢des com breves notas de programa. A listarepresentaumasel ecdo do periodo de 1970 a1980,
contendo pegas parainstrumento solo (Vérticeop. 112, parapiano), doisinstrumentos (Concerto op. 116,
paraclarinetae piano), conjunto de cBmera(Trilemma op. 80, parasexteto vocal), solo eorquestra(Pris-
masop. 70, parapiano e pequenaorquestra), e paragrande orquestra (Quasars op. 69). Widmer indicou
onde se poderiam obter gravagdes das obras, e observou que aexecugdo musical, numasequiiéncialivre,
deveria alternar com os “Textos”. A concepgdo do Portrait deixaantever que 0 seu objetivo podeter sdo
um concerto ou um programade rédio com suas obras naSuica.

Em 1980 Widmer eraum compositor bem sucedido no Brasil. No entanto, suamusicaaindaera
prati camente desconheci dano seu paisde origem. Sentindo, provavel mente, anecessidade dereconstruir
lagosculturais, eleidealizou a estratégiade se gpresentar como protagonistade um roteiro biogréfico, para
ser lido durante uma performancede obras suas.

N&o tenho informagéo dequeta performancetenhaocorrido. Mas, no ano seguinte Widmer subme-
teu umanovaobraao Conselho Administrativo (Kuratorium) daL ei de Fomento a Culturado Cantdo de
Aargau (Gesetz Uber die Forderung des kulturellen Lebens). Essa obra foi Jahrestraumzeiten, cuja
estréiaem Aarau ocorreu em junho de1982.

Jahrestraumzeiten

Jahrestraumzeiten — As4 estactes do sonho — é uma obra de um compositor aos 54 anos de idade
e3lanosdecarreraprofissiona, com 23 composi ¢es premiadasem concursos nacionaiseinternacionais.

Notas extensas sobre aspectosideol 6gi cos e técni cos acompanham apartitura. A quantidade de deta
Ihes éincomum naobradeWidmer. E como se el e estivesse preocupado com acomunicago; com acom-
preensdo de suamusica. Peculiar nessas notas € o fato de, pelaprimeiravez, oscomentariosde Widmer
transcenderem o aspecto técnico em diregdo ao aspecto dasignificacdo ssmbdlica

Nafolhadacapa, € e apresentaa obracomo:

4 pequenos poemas sonoros concertantes, para serem tocados isoladamente, em pares, a trés ou [a sérig]
completa, em qualquer seqiiéncia: primavera-verao-outono-inverno, como em Vivaldi e Haydn; outono-in-
verno-primavera-veréo, como no hemisfério sul; Inverno-primavera-verdo-outono, de acordo com o ano civil
nordico; verdo-outono-inverno-primavera, de acordo com o ano civil do hemisfério sul. [WIDMER, 1981,
tradugdo nossa)

7“Die gewonnene Disatanz machte mich zum Prophet des Relativen. Half mir aber auch, mich von gewissen Skrupeln zu
befreien. So z. B. die Annahme, [...] dass dies oder jenestrivial oder gar kitschig sei. Ich bin der Meinung, dass jede neue
Erregungsschaft gebraucht werden soll [...]. Ich weiss dies stempelt mich als heterodoxen [...].

[...] Um dem Leben geistig gewachsen zu sein ist eine unablassige Relativierung unerléssilich. [...]. Zusammenhénge zu
ahnen, aufzuspiren und in Klangformen umzuwandeln, von der Peripherie aus Zentrales zu beriihren, Paradoxales zum
erklingen zu bringen, zu bewegen ist auch mein eigenstes Anliegen.”
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Nadécadade 1960 e no inicio dadécadade 1970 Widmer trabal hou bastante com aformaaberta.
Ele utilizou esserecurso especid mente em obras com objetivo didatico? Esse ndo €0 caso de As4 estagdes
(do sonho). Aqui, o “profeta do relativo” abre seu projeto composicional a re-significagdes.
No verso dacapaWidmer apresenta o programa daobra:

Jahrestraumzeiten (estagdes do sonho) ou Jahresumzeiten (estagOes fora de época) enfatizam os paradoxos
que acompanham o ciclo original detornar-se, ser e morrer: assim, a primavera é um novo acordar etristeza;
verdo é zénite e chuva morna; outono, maturidade e impeto; inverno, reflex&o e suaves colinas nevadas e
ensolaradas; Assim, todas as estagdes sdo transi¢des sem fim, e cada uma esta contida em todas as outras:
mutagBes que, observadas nos trépicos, ganham a dimensdo do sonho e, principalmente, apresentam sua
continuidade irreversivel de formatransltcida. [lbid., traducdo nossa)

Translucido nessa descrigao é o fato de que o programa das “estagdes” na obra de Widmer transcende
o significado paisagistico caracterizado por Vivaldi ou Haydn. Certamente encontraremaos pai sagenssonoras
evocativasem As4 estagBes do sonho: por exemplo, em “Inverno” [Fig. 01]:
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Figura 1- Paisagem sonora do Inverno.

8 Ludusbrasiliensis: 162 pecasprogressivaspara piano op. 37 (1965-66) - n. 154, Piramides, n. 155, Desolacdo; n. 157, Fanfarras,
Rondo mobileop. 54 (1968); ENTROncamentos SONorosop. 75 (1971); Ludus 153 op. 77 (1972).
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em “Outono” [Fig. 2]:
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Figura 2 — Paisagem sonora do Outono.
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Figura 3 — Paisagem sonora da Primavera.

A intenc8o pictoricadaobrajése evidencianos desenhos das capas de cadamovimento [Figs. 4a, b,
¢, d]. No entanto, seriaingénuo considerar as pai sagens sonoras dessa obra como seu principal foco
composiciond.
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Figuras 4a e 4b — Capas dos movimentos Primavera e \Veerdo.
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Figuras 4c e 4d — Capas dos movimentos Outono e Inverno.

A continuacdo das notas expli cativas contém consi deractes de ordem técnica

Um concerto duplo em forma aberta, objetivando exaurir as muitas possibilidades de transi¢do do mondlogo
ao dialogo. Por meio de substituicoes é possivel criar-se uma melodia praticamente sem fim. [...] As duas
vozes solistas sdo absolutamente equivalentes. A mesma técnica se transfere as cordas; uma voz vem da
outra. Mas nenhum movimento se parece ao outro em forma, apesar de cada um ter sua danga, sua pausa
geral, e detodos serem variagdes em si eentre si. [Ibid., tradugdo da autora)
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Poderiaa idéia de um concerto duplo para duas “vozes solistas absolutamente equivalentes” referir-se
a identidade dupla do compositor (brasileira e suica)? Poderia a concepg¢do de uma textura que “exaure a
transicao do mondlogo ao dialogo” refletir a comunicago entre 0 ego suico e o alter ego brasileiro? Estaria
atécnicadetrocasvocais (voice exchange) produzindo mel odiasinfinitas, comandadapor um desgo intimo
deunidade e reconciliagéo? Estariao uso obsessivo daformavariagdo sgnificando maisdo que umapreo-
cupacdo com aunidadeformal, e sereferindo aumaurgénciade constante re-significagdo?

Re-significacdo: esse parece ser o temacomposicional em As4 estagdes (do sonho), assim como no
corpo demai sde 40 obras seguintesael a, onde umamesmaidéamotivicaetemas correl atos reocorrem em
novoscontextosmusicas.

Essaidéamotivicaéum gesto polifonico que Widmer apresentanas suas notas explanatdrias como
Grund - biphonie (Bifoniafundamenta) [Fig. 5]. Concebido paraestaobra, esse gesto foi usado emtodas
assuas obras subsequientes. Ele pode ser definido como o DNA dasuamusicaposterior a1981: amolécula
organicaque reproduz o codigo genéti co de seu pensamento composi ciona . Nelaencontramosainformacao
essencia dosfundamentosde suaestéticamusica (referencidismo), desuasestruturas musicals (progressoes
esmetrias), e de suaconcepcao formal (coerénciae unidade).
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Figura 5 —“Grund-biphonie”.

Namus cacompostaantesde 1980, alinhadescendente superior dabifoniafoi o elemento gerador de
estruturas tematicas. Nas notas de programa para sua 6pera “Akasha” (1975), Widmer apresenta esse
motivo da seguinte forma: “O motivo humano é modal; ele se deriva de vendedores de rua de Recife e é
similar a musica para flauta dos indios brasileiros.”® Defato, pode-se encontrar esse motivo descendente
numacancao do repertdrio Kamayura: Yaw yauk [Fig. 6].

J i, m ‘n‘au yau
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Figura 6 — Yawyaauk (In: BASTOS, 1985, p. 107).

9 Das menscheliche Motiv ist modal; es entstammt Strassenrufen aus Recife (Brasilien) aehnelt dazu sehr einer Floetenmusik
Eingeborener Brasiliens”.
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No sistemamodal brasileiro nordestino, esse motivo corresponde ao caracteristico acorde desétima
sobre | no modo lidio-mixolidio: Mi - Fé&# - Sol# - L&#- Si - D6# - Ré.

Enquanto esse gesto mel 6dico é um genuino descendente datradicdo modd brasileira, suaversdo
polifénicanabifoniadeWidmer corresponde ao modo octaténico[Fig. 7] e certamente serefere as sonori-

dadesdamusicade Stravinsky e Bartok, idol osdajuventude de Widmer (como ele préprio o diz em sua
obra Hommages de 1959).1°

|

.n a—

| Fd £ Ll —
Conteude hexachordal: Si Do# Re - Fa Scl Sol#
Série octatdnica: Si Déf# Ré Mi Fa Seol 3Sol# La#
Série intervalar: 2 I 2 1 2 1 2

Figura 7 — Interpretacédo octatonica da bifonia.

Osexempl os seguintes projetam propriedades estruturai sda bifonia, cujas origensremontam ascor-
rentes principaisdamus cade concerto européiadoinicio do Século X X, quaissgjam: osmotivosgerminas
de Schoenberg, essas pequenas unidadesreproduzidasem estruturas maiores|[ Figs. 8ae 8by;

Tipo de tetracorde: (0, 1, 3,6)
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T:R (Re, Do#, Si, Sol#) = (Scl#, Sol, Fa, Re)

Figura 8a — Estrutura organica com motivos tetracordais.

Tipo de tricorde: (0, 2, 5)
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Tipo de tricorde: (0,1, 4)
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Figura 8b — Estrutura organica com motivos tricordais.

10“Aux trois compositeurs qui le plus m’ont impressioné pendant ma ‘jeunesse musicale’: Frank Martin, Béla Bartok et
Igor Strawinsky.”
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Ascongtrugdess métricas bartoki anasbaseadasem ciclosinterva aresenfatizando ointerval o detritono
[Fg.9];

G,‘pé\m.'e .
e

L r.y
T T =
—_—
Hexacorde: 51, Do#, Re, Fa, Sol, Scll¥, (s5i)

Ciclo intervalar: 2 1 3 2 1 (3)

Figura 9 — Colec&o simétrica com énfase no tritono.

E asintercessdes de € ementosinerentemente assimétri cos e estruturas i nerentemente simétricas,
tipicasde Stravinsky [Figs. 10ae10b].

Lidlio-Mixolidio em Mi: 1 I # Solé - # - 81 D&é - Ré
IIT 1 v VI VIiI
s
74 £ e
(I L% ? i Fa)
i IR =
Liglio-Mixolidio em Sib: 510 o Ré - Mi - Fa Scl Lab
I11 Iv v Vi VIL

Figura 10a — Elementos modais, assimétricos, da bifonia.
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R

Conteiddo harmonico: Si Do# Re Fa Sol Sol#
Serie octatonica: 5i Do# Re Mi Fa Sol Sol#f La#

Simetria octatonica: 2 1 2 1 2 1 2

Figura 10b — Contetdo octatdnico, simétrico, da bifonia.

Outrasqualidades estruturais dabifoniacertamente assindam paraa ém dasinfluénciasmusicais, e
podem ser interpretadas no ambito das “particularidades” (Eigenstes) do compositor. A série de seusinter-
valosharmoénicosé: 12, 8, 4, 0 semitons. No conceito de classeintervalar, estasérie corresponde aexpres-
sdobinomia 044 0[Fig. 11].

Intervalos de notas: 12, 5 4 0

Intervalos de classes de notas: 0, 4 4, o

Figura 11 — Progressao dos intervalos harménicos da bifonia.
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Estamosdiante de dupl os, de equivaléncias, dereinterpretacdo intervalar, desimetriaaxial . E ndo
deixemosde perceber que o objetivo dasérie é o unissono no ponto central daoitava: unido, identificacao,
unicidade, identidade, eixo. Seriaa realizacéo da unido perfeita uma das “dimensdes do sonho” referidas pelo
compositor em suas notas? Deixando de lado as interpretacdes signicas, que se projetam “para” e “da”
prépriavidado compositor, arecorrénciaobsessivadesse motivo polifénico nasobrasde Widmer dadéca
da de 1980 justificaria até mesmo considera-lo como uma espécie de “assinatura musical”” do compositor.

Nas notas explicativas da partitura, em seguidaaapresentacdo dabifonia, Widmer apresentauma
“melodia bésica”, de forma que se pode observar uma associagdo derivativa [Fig. 12]. Com exce¢éo das 3
Ultimasnotas, quederivam dalinhainferior dabifonia, o material mel édico corresponde ao modo Lidio-
MixolidioemMi, escaareferencia dalinhasuperior dabifonia™

3 -'pfxm -

Bosis pmedoctie
=

Figura 12 — “Melodia basica”.

Elaboradacomo linhamonofénica, essamel odiasoainequivocamentereferenciad ao folcloremusica
brasileironordestino [Fig. 13].
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Figura 13 — Elaboracdo monofonica da melodia basica.

Nasverses polifoni casderivadasdabifonia, amel odiaé coloridacom aaternénciadetercasmaiores
esextasmenores[Fig. 14].
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Figura 14 — Elaboracéo polifénica da “melodia basica”.

11 O contetido integral &, portanto, octaténico.
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O efeitotem umarelacdo identificavel com astradicionaistercas para el asdacantorianordestina. No entan-
to, asonoridade octatonicared ativizaaidentidade culturdl.
Paralnverno e Primavera, Widmer concebeu umaderivagdo complexadamel odiabasica[Fig. 15].
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Figura 15 — “Melodia basica” e variante.

No trecho abaixo [Fig. 16], cadaum dos cinco motivos é el aborado em trés cdpias com dimensdes
temporaisdigtintas eaninhadas, projetando-se deum pedal em Ré; saturacdo motivicaem desenvolvimento
textura: ainquestionavel herangaschoenberguiana
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Figura 16 — Motivos aninhados.

O ultimo comentério diz respeito aum gesto cadencid emPrimavera[Fig. 17], que consi ste essenci-
amentede duaslinhas pentatdni cas em movimento contrario de aberturanas cordas. Pode-se perceber que
aconcepcao estrutural éderivadadabifonia: umalinha(Si-Do#-Mi-Fé#-La, 1.°vino.) sobreasuaimagem
retrograda transposta (Fa#-Rétt-D 6#-L &-Sol#, vla. e vic.). No entanto, se o contraponto da bifonia é
convergente para Sol#, 0 movimento que observamosaqui édivergente deum Sol# antecedente nasflautas.
O efeito é como o de um espelho imperfeito: segundas maiores séo “refletidas” como ter¢as menores, e vice-
versa. Enquanto as estruturas lineares sd0 proj etadas, suas notas sustentadas resultam em acumulagéo
harménicaprogressiva, deformaqueao fina do gesto, 0 seu contelido compl eto € ouvido como umasono-
ridadevertical complexa. A linhaascendente naprimeiraflautaresume essasonoridadenumregistromais
agudo. Unidade e variedade, identidade e semel hanca, correspondendo adoisconceitosinterativos que se
projetam como aduplaface caracteristicado estilo maduro deWidmer: organicidade erel ativizacao.
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Figura 17 — Gesto cadencial.

Consideracbesfinais

Em “A formacao dos compositores contemporaneos... ... E seu papel na Educacdo Musical”(1988)
Widmer seexpressasobreai mporténciadaconsciénciaedo respeito adoisprincipiosideol 6gicos naétividade
composicional —organicidade e relativizacdo, os quais ele reconhece como “leis”. Alei da organicidade,
segundo Widmer, “tem a ver com o ato criador, que se constitui das seguintes fases: conceber, fazer nascer,
deixar brotar, vingar, vicejar e amadurecer — portanto um processo rigorosamente organico do qual resultaa
forma, [...]”. Quanto & “lei darelativizacéo”, ele a equaciona a “inclusividade”, a “realidade paradoxal do isto
eaquilo”; e chamaatenc&o a relativizagdo mutua dos elementos musicais: “melodia, ritmo, harmonia, timbre,
dindmica.”

Definindo o ato de compor segundo alei daorganicidade, Widmer serefereao processo compositivo
de umaformaque tem muito menos aver com umaacdo criadorado que com umaatitude de aberturae
permissividade para que a natureza criadora faca o seu papel através do compositor: “deixar brotar, vingar,
vicejar e amadurecer.” Nesse caso, a composi¢ao € antes vista como metafora de um organismo vivo - que
setorna - do que como um artefato - que necessitaser feito. E muito menos um produto do que um educto,
0u s9a, algo que se desenvolve etem umaformapredeterminada: como aplantaque efetuaseu crescimento
proprio e secreto apartir de uma semente e através daassimilacéo de diversos elementos asua propria
ubgténcia

E exatamente como um organismo desenvolvido a partir da “semente” da “bifonia fundamental”, onde
jase podem observar tanto i nfluéncias assimiladas quanto substénciapropria, que podemaos compreender o
discurso musical deWidmer apartir de As4 estaces do sonho. O principio gerador - bifoniafundamental
- encerraum model o de desenvol vimento organico uno e, a0 mesmo tempo dual, queincorporatradicdes ao
tempo em que sugere desdobramentos originais. A originaidade pode ser notada princi pal mente no aspecto
darelativizagao de suas qualidades fundamentais, isto &, do “ser isto e aquilo” a0 mesmo tempo: umasimetria
gue se projetade formanao exatamente simétrica; um motivo mel édico de origem diaténicaque seconcre-
tizacomo gesto contrapontisti co octatoni co; umasucessao deinterval os mel dicos progressiva- e portanto
dinamica- que setransmutanumasériedeinterva os harmoni cos palindrémica- e, portanto, estética.

Namus cade Widmer, abifoniafundamental metaforizaum principio deequilibrio entreforgasunase
duais, independentes e complementares, dedutivas eimaginativas, boreaiseaustrais. Do ponto devista
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ideol 0gi co, suamusi cadadécadade 1980 (conceptual mente regida pel abifoniafundamental ) parece ser
estimulada por seus sentimentos e pensamentos sobre “Pertenca” (Zugehorigkeit), e gparentementereflete
umacompreensdo hegeliana dos dois|ados de sua personalidade: suico e brasileiro. Ao mesmo tempo,
parecetambém insistir numas mplesverdade: que o Equador ndo é maisdo queumalinhaimaginaria

Parece-me que Widmer concebeu uma relacdo entre os hemisférios Norte e Sul paralela a
complementaridade funciona entre osdoishemisfériosdo cérebro humano: racional eintuitivo, objetivoe
subj etivo, discursivo erepresentativo, sequiencial emdltiplo, consciente e pré-consciente. Parece-metam-
bém que el e se sentiano ponto axia entre esses dois mundos aparentemente diversos, mas, narealidade,
complementares; tentando realizar em misicaafantasiade um amagamaentre o boreal eo austral. Suas
notas para o seu opus 150 — Axis— evidenciam isso:

“Axis [...] reflete meu estado de espirito neste ano de DESEMPATE (29 anos de Suica e 29 de Brasil); contém
[...] manifestacBes rudimentos das minhas 2 PATRIAS; N&o obstante dessadistancia, abismo até, [...], AXIS
emana de umaama gama, é fusdo e magma, ligando os hemisférios Norte e Sul, [...], biosferasincrética; [...]
musica girando emtorno de um eixo, entre dois pélos (ndo antagdnicos): [...] TEMPO PRESENTE.” (WIDMER,

1985)
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