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Resumo

O filme Mée s6 ha uma (2016), de Anna Muylaert, ganhou uma divulgacdo polémica
nas redes sociais — abordadas jornalisticamente nas midias — depois de apresentadas
quatro versdes do seu cartaz oficial: duas originais e duas “especiais para a familia
tradicional brasileira”, ipsis litteris. Por se tratar de obra contemporénea, inspirada em
fato que marca o jornalismo nacional (caso Pedrinho, de 2002), o dialogismo da
divulgacdo com a relacdo de conservadorismo que percorre a sociedade brasileira € o
enfoque da problematizagdo. Por meio de anélise estilistica, iconografica e iconologica
da narrativa imagética e partindo das indicacGes de Boris Kossoy, Peter Burke e David
Bordwell, investigamos como a construcdo dos cartazes pode interferir nas mensagens
visualmente comunicadas.
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Abstract

Don’t call me son (2016), by Anna Muylaert, won a controversial disclosure in social
networks — covered journalistically in the media — after presented four versions of its
official poster: two originals and two “specially for the Brazilian traditional family”,
verbatim. Because it is a contemporary work, inspired by a fact that marks the national
journalism (the case of Pedrinho, 2002), the dialogism between disclosure and
conservatism relationship that runs Brazilian society is the focus of questioning.
Through the stylistic, iconographic and iconological analysis of the imagistic narrative
and starting from Boris Kossoy, Peter Burke and David Bordwell, we investigated how
the construction of the posters can interfere visually in the messages communicated.
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Introducéo

O caso Pedrinho, assim denominado jornalisticamente, causou um forte impacto
na sociedade brasileira em 2002. Por ser um ano eleitoral, julgou-se ser um drible
midiatico para disfarcas os casos de escandalo que eram descobertos no Governo; no
entanto, apos coleta de provas e exames de DNA, ficou comprovado: Pedro Braule
Pinto era o garoto sequestrado por Vilma Martins, 16 anos antes.

Paula Marcela Ferreira Franga (2008, p. 10) indica que “em meados da década de
80, a midia cobriu, de forma ampla, principalmente por meio da televisdo, o ‘rapto’ de
uma crianca logo ap6s seu nascimento, tirada da mae por uma mulher que se passava
assistente social”’. Em seguida, sintetiza o conflito ao explicar que “a suposta
funcionéria do hospital disse que levaria o bebé para fazer alguns exames, mas sumiu
com o recém-nascido. Ao que tudo indicava a mulher tinha como inten¢do uma adogéo
ilicita” (FRANCA, 2008, p. 10).

A subtracdo de incapaz comecou a ser solucionada 16 anos mais tarde, em 2002,
“depois que o Disque Denuncia recebeu uma ligacdo andnima de uma mulher [...],
afirmando ter reconhecido um parente de Goiédnia nas fotos divulgadas pelos pais
biologicos do bebeé” (MARQUES, 2005, p. 22-23). Como desfecho, “Pedrinho passou a
morar [...] com os pais biolégicos em julho de 2003. Em maio de 2004, o registro de
nascimento feito por Vilma foi cancelado pela Justica” (MARQUES, 2005, p. 24).

O caso configurou-se como um melodrama da vida real que ganhou ndo somente
uma série de reportagens no Jornal Nacional como, em 2003, foi 0 mote da telenovela
Senhora do Destino, de autoria de Aguinaldo Silva. Enquanto o noticiario documentava
a alegria da familia bioldgica em receber seu filho de volta, a telenovela mostrava a luta
de Maria do Carmo para resgatar sua filha Lindalva das maos de Nazaré, a mulher que
se disfargou de enfermeira para cometer o delito.

Os produtos da Rede Globo promoveram, no auge das discussdes, um didlogo
entre ficcdo e realidade. A respeito desse aproveitamento, pesquisas de conteddo
indicam que “o noticiario usa elementos do melodrama, apropriando-0s da grade de
telenovelas, e a telenovela, por sua vez, usa a trama jornalistica para conquistar a
audiéncia: um jogo de espelhos em que se evidencia a mistura de géneros narrativos”

(SOUSA JUNIOR, 2006, p. 197).
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Os desenlaces midiaticos do caso tiveram uma pausa apdés sua solucdo; no
entanto, em 2016, a cineasta Anna Muylaert langou uma versdo repaginada da narrativa:
o longa-metragem Mée s6 ha uma. A obra retrata o cotidiano de Pierre, adolescente que
deixa sua familia ilegalmente adotiva para viver com a biologica, que insiste em chama-
lo de Felipe e demonstra, entre varias dificuldades, a relutncia em aceitar a orientacéo
sexual do jovem.

Premiado na 30% edicdo do Teddy Awards, em Berlim (ARAUJO, 2016), e
convidado para abrir 0 11° Festival de Cinema Latino-Americano (BERGAMO, 2016),
esse produto da Vitrine Filmes traz no elenco nomes como Naomi Nero, Dani Nefussi,
Daniel Botelho e Matheus Nachtergaele. O foco problematizado nesta pesquisa, no
entanto, ndo estad no conteddo do filme nem na abordagem estilo docudrama, mas na
divulgacéo dos quatro cartazes oficiais.

Em 15 de junho de 2016, um cartaz com fundo rosa, em que Naomi faz um sinal
com o dedo médio, foi divulgado como sendo o oficial (FACEBOOK, 2016a). Uma
semana depois, em 22 de junho, a pagina no Facebook apresentou um segundo cartaz,
com cenario urbano desfocado, e os dizeres: “Depois de muitos estudos dos cartazes,
nos encantamos com a versao rosa e com essa aqui. Na hora da escolha, resolvemos nao
escolher. Por que ter um so6 cartaz quando se pode ter dois?”” (FACEBOOK, 2016b, [e]).

Em 23 de junho, entretanto, a produtora satirizou a parcela de conservadorismo
que percorre a sociedade brasileira e divulgou uma montagem com quatro cartazes e a
seguinte legenda: “Aqui estdo todas as versdes dos cartazes que voc€s vao encontrar nos
cinemas: duas versdes originais e duas versGes especiais para a familia tradicional
brasileira!” (FACEBOOK, 2016c¢, [e]). Surgiu, com isso, a provocativa: investigar como
a construcdo dos cartazes pode interferir nas mensagens visualmente comunicadas.

Com método de abordagem dialético ancorado em Marconi &Lakatos (2011),
adotamos trés processos analiticos/interpretativos: iconologia, iconografia e estilistica.
Para a andlise e interpretacdo iconografica e iconoldgica, partimos das indicacfes de
Peter Burke e Boris Kossoy no sentido de que é preciso descrever e analisar cada
imagem a fim de que se possa desvendar o que nao é dito além daquilo que é dito.
Tratam-se, portanto, de técnicas de descricdo dos elementos imagéticos, tais como
enquadramento, angulacdo, pormenorizagdo dos elementos mostrados; e de

interpretacdo dos significados das interagdes de tais escolhas com os referenciais socio,
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historico e culturais que trazemos em determinado contexto, incluindo recortes
temporais e espaciais.

Em outras palavras, “[...] meio, através do qual, historiadores podem recuperar
experiéncias” (BURKE 2004, p. 58) e “estudo no nivel técnico e descritivo, o qual
fornecera elementos seguros e objetivos para ulterior interpretagdo” (KOSSOY, 2001, p.
75-6); recuperagdo de informagdes invisiveis na imagem (KOSSOY, 1999, p. 58),
respectivamente, para evitar o reducionismo da imagem fotografica a categoria de
testemunha fidedigna da realidade. Pois, para Kossoy, 0 que é posto na imagem quase
nunca é questionado dado o grau de semelhanca com o objeto retratado. Por isso a
importancia dessa dupla linha de investigagdes.

A estilistica, por sua vez, “estuda os fatos expressivos da linguagem organizada de
acordo com seu conteudo emocional, quer dizer, a expressdo dos fatos da sensibilidade
por meio da linguagem e a agdo dos fatos da linguagem sobre a sensibilidade™?
(BALLY, 1909, p. 16). A estilistica ainda investiga a harmonia “que corresponde a
ordem dos pensamentos e dos sentimentos, que se desenvolve e varia com eles, flexivel
a todas as expressoes, adaptada a todas as emogdes” (BARBUDA, 1907, p. 9).

Nos estudos de Cinema, usa-se esse método de analise, pois “[...] as qualidades
expressivas podem ser transmitidas pela iluminacao, pela cor, pela interpretagao [...]”
(BORDWELL, 2008, p. 59). E também se acredita que “os espectadores [...]
concentram-se nos rostos, nos dialogos, nos gestos, tentando avaliar sua pertinéncia
para o desenrolar da trama” (BORDWELL, 2008, p. 29). Tal proposta ¢, aqui, aplicada
a imagem estatica em uma tentativa de avaliar os recursos graficos e cénicos dos

cartazes. Justifica-se, assim, a relevancia da metodologia.

Familia tradicional brasileira

Especificamente sobre a ideia de “familia tradicional brasileira” e na auséncia de
conceito cientifico formalmente estruturado, tomamos a liberdade de aglutinar alguns
pensamentos que nos ajudam a compreender a questdo para fins desta investigacdo. A

principio, entende-se por tradicional tudo aquilo que retoma uma tradi¢do, dando a ela

3 Em livre traducfio do francés. Fragmento original: “La stylistique étudie donc les faits d'expression du
langage organisé au point de vue de leur contenu affectif, c'est-a-dire I'expression des faits de la
sensibilité par le langage et I'action des faits de langage sur la sensibilité”.
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continuidade. Logo, o termo “tradicional”, ao lado das palavras “familia” e “brasileira”,
denota uma tradicdo ligada a estrutura familiar nacional. Embora a questdo se estruture
de maneira logicamente simples, é preciso aprofunda-la antes que possamos avancar na
analise proposta.

A Constituicdo em vigéncia (BRASIL, 1988), em seu Art. 226, estabelece a
familia como base da sociedade, assegurando-lhe especial protecdo do Estado. Sem
indicar, entretanto, que se trata da unido de sujeito deste ou daquele género (bioldgico
ou social)/orientacdo sexual a outro sujeito deste ou daquele género (bioldgico ou
social)/orientacdo sexual, a Constituicdo abre, mesmo que enviezadamente, margem
para interpretacdes diversas sobre o que viria a ser familia. Particularmente no que toca
ao § 3° do mesmo artigo, segundo o qual “para efeito da protecdo do Estado, é
reconhecida a unido estavel entre o homem e a mulher como entidade familiar, devendo
a lei facilitar sua conversdao em casamento”, pode-se, por analogia, inferir que familia é
a instituicdo fundada na uniéo civil ou religiosa com efeito civil (§ 2°) de um homem e
uma mulher (bioldgica e sociologicamente assim constituidos).

Longe de estabelecer que hd uma ou varias familias no Brasil, interessa-nos
abordar a de carater tradicional, fundada na lei e, portanto, merecedora de distingdo
frente aos demais modelos familiares atualmente discutidos. De acordo com Maria
Berenice Dias, “a lei emprestava juridicidade apenas a familia constituida pelo
casamento, vedando quaisquer direitos as relacdes nomeadas de adulterinas ou
concubinarias. Apenas a familia legitima existia juridicamente” (DIAS, 2015, p. 46). A

autora ainda explica que:

E mais ou menos intuitivo identificar familia com a nocdo de
casamento, ou seja, pessoas ligadas pelo vinculo do matriménio.
Também vem a mente a imagem da familia patriarcal, o pai como a
figura central, tendo ao lado a esposa, rodeada de filhos, genros, noras
e netos (DIAS, 2015, p. 132).

Nessa direcdo, e buscando a experiéncia midiatica com 0 uso da expressao,
entendemos por familia tradicional brasileira aquela instituicdo solidificada sobre o
binarismo da unido civil/religiosa entre homem e mulher (bioldgica e sociologicamente
constituidos como tal), guardia de dogmas ligados a moral e aos bons costumes,
segundo os quais a tradicdo deve ser resguardada para que se perpetue o ciclo dos

principios e valores oportunamente compreendidos como adequados a manutencdo do
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modelo social fundado no patriarcalismo, na figura da mulher como cuidadora do lar e

dos filhos como submissos a vontade dos pais.

Mae sé ha uma, mas cartazes ha varios

O titulo do filme ¢ um anacoluto, isto ¢, uma “topicalizacdo que ndo tem
sequéncia sintatica concreta” (HENRIQUES, 2011, p. 142), ja que o sintagma inicial
ndo cumpre qualquer funcdo gramatical explicita, sendo somente uma forma de
enfatizar o elemento referenciado. Explica-se: em uma oragdo sem sujeito (evidenciada
pela existéncia do verbo “ha”), o vocabulo “mae” deveria cumprir a fun¢do de objeto
direto do verbo transitivo mencionado; ao posiciona-lo anteposto a oracdo, a ordem
torna-se inversa, ele perde suas caracteristicas de complemento e seu significado se
torna um chamariz oracional.

A relevancia da palavra denotativa de exclusdo “s6”, em conjunto com o numeral
“uma”, esta em reforcar a ideia de unicidade do substantivo em destaque “mae”, como
se ndo fosse possivel incluir outras personalidades na funcdo materna. O modo como
ocorreu a quebra de palavras, ao colocar “mae” e “uma” nos extremos, também auxilia
na exclusividade. Tal composicdo verbal, no entanto, é apenas uma parcela do contetdo
dos cartazes, os quais sdo profundamente abrilhantados com as escolhas estilisticas de

iluminacdo, enquadramento, angulacdes, personagens, gestos e ambiéncia.
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Figura 1:Cartazes de Mae s6 ha uma. A esquerda, os cartazes oficiais; a direita, os “especiais para a
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Fonte: Mée s6 ha uma/filme (Facebook).
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A narrativa imagética a vista dos recursos estilisticos

Na leitura das pecas, a iluminacao tem como chamariz o brilho e os filtros visuais,
tanto nos cartazes oficiais como nos “especiais”. Nos dois posicionados acima, vemos o
tom rosado que invade a imagem do garoto, tornando o conjunto bastante “quente”, em
se tratando de assunto cromatico, e suscitando a afetividade do espectador. J& nos dois
abaixo, aparentemente sem filtros visuais que interfiram em seu sentido, temos uma
clareza maior dos elementos, além de um brilho que fortalece a palidez e,
consequentemente, a frieza do personagem. Pode-se sugerir, portanto, que, enquanto 0s
cartazes de cima estdo mais preocupados com a aceitacdo estética, os dois abaixo
parecem enfocados no fazer poético.

Tal feito € auxiliado pelo enquadramento, feito em plano médio, cortando a figura
humana pelos joelhos, nas quatro situagdes. Nas duas de cima, no entanto, o
personagem aparece em uma especie de zoom invertido, minusculizado no canto direito
inferior, 0 que contrasta com as duas de baixo, nas quais ele estd centrado, quica com
zoom in, encarando enfaticamente quem o visualiza. A angulacéo, no entanto, € sempre
frontal, ainda que o personagem pareca timidamente perfilado, devido a posi¢do em que
esta sentado na bicicleta.

O personagem, por sua vez, é o protagonista do filme, jovem que convive com o
conflito de pertencer a duas familias: uma que o sequestrou no dia de seu nascimento,
mas o criou de forma amorosa; e uma bioldgica, vista como “a verdadeira” aos olhos da
Justica. A camisa xadrez em sobreposicdo a camiseta preta, a cal¢ca jeans rasgada, a
mochila nas costas sdo caracteristicas do figurino mais bem perceptiveis nos cartazes de
baixo e revelam a descontracdo do garoto e possibilitam sua contextualiza¢do no
universo juvenil contemporaneo.

O registro imageético é construido, mais especificamente, a partir de uma cena em
que ele ¢é fotografado ao sair de bicicleta e, como resposta, apresenta 0 dedo médio ao
paparazzo. Esse gesto configura o que a estilistica entende por simbolo, isto é, “uma
representacao significativa” ou ainda “um signo deliberadamente escolhido, que, da
parte de um individuo ou duma comunidade, quer afirmar uma personalidade, divulgar a

identificacdo de um valor, como uma divisa exprimida visualmente” (SUHAMY, 1994,
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p. 45). Quase universalmente, o dedo médio em riste representa um sinal de ofensa —
mais adiante, explicitado na anélise iconoldgica — e essa é, talvez, a principal diferenca
entre os cartazes da direita e da esquerda: enquanto, nos “originais”, ele ¢ visivel e
destacado pela unha colorida, nos “especiais”, ele ¢ ocultado pelo letreiro do titulo do
filme, criando uma espécie de eufemismo, isto é, “o abrandamento de uma ideia”
(SILVEIRA, 2015, p. 37).

A ambiéncia também se modifica quando comparados os cartazes de cima com 0s
de baixo. O plano de fundo cor-de-rosa dos dois cartazes da primeira fileira impede que
seja identificado o espaco fisico em que o personagem se encontra, podendo ser
qualquer lugar ou até mesmo lugar nenhum. Ja o cenario urbano desfocado nos dois da
segunda fileira facilitam a compreensdo: ele estava pedalando em uma rua. Além disso,
a presenca do ambiente externo antecipa um conteddo do enredo (Pierre sendo
fotografado) e propde a sensacdo de movimento, em oposi¢do ao estatismo das outras
duas imagens.

E importante salientar também que, nos cartazes “especiais” nio somente o titulo
do filme serviu para cobrir o gesto do garoto como também o nome da diretora se
apresenta em menor evidéncia. No primeiro quadro “especial”, ele esta em fonte menor
do que no original; no segundo, ele aparece camuflado no xadrez da camisa do
personagem. Embora ndo tenha sido oferecida nenhuma justificativa para esse tipo de
manifestacdo, acredita-se que, por se tratar de “familia tradicional brasileira” e da carga
judaico-cristd que esse coletivo alimenta, disfarcar o nome da diretora (conhecida por
suas obras que visam a quebra de paradigmas) é mais um eufemismo, ou seja, mais um

frescor atenuante.

Iconologia e iconografia em prol da narrativa imagética

Antes de adentramos a analise e interpretacdo iconogréafica e iconoldgica, faz-se
necessario estabelecer alguns pressupostos. O primeiro deles diz respeito as fragilidades
das imagens como evidéncia de algo. Kossoy indica que imagens nada provam
(especialmente se considerados o0s avangos tecnoldgicos para captura/criacdo,
tratamento e difusdo delas), mas indicam caminhos (KOSSOY, 1999) e que, por isso,

podem ser usadas a fins diversos. Burke, por outro lado, explica que o tempo entre 0
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registro imagético do mundo e a leitura desse registro pode ser um problema para
recuperacdo dos rastros ali deixados (BURKE, 2004, p. 25). Para ambos, é preciso
considerar o contexto e a funcédo de cada imagem antes de pretender Ié-la.

Nessa perspectiva, 0 exercicio aqui proposto nos parece adequado, uma vez que
néo se pretende limitador ou definitivo, bem como por ser realizado em lapso temporal
bastante proximo a divulgacdo dos cartazes. Igualmente, a aplicacdo da iconografia e da
iconologia as imagens publicitdrias do cinema nacional tende a ampliar a
problematizacéo de tais técnicas.

Considerando o contexto ao qual tais cartazes estdo atrelados e sem,
necessariamente, abordar questdes politicas e sociais da sociedade contemporanea
nacional, parece-nos justo inferir que a divulgacdo do material de promocéo do filme
atende as demandas distintas de setores sociais plurais. A principio, sabemos que a
diretora do longa é celebrada pelo sucesso de Que Horas ela Volta? (Globo Filmes,
2015). Parece, portanto, plausivel que o filme seguinte de sua lavra, ainda que sido
realizado por outra produtora®, seja abordado festivamente pelos atores da midia.

Nessa perspectiva, e alcancando o publico nacional em diversos niveis, ndo nos
soa interessante confrontar os ideais tradicionais dos representantes de uma familia que
se pretende nacional (e Unica) com a propagacdo de gesto obsceno — assunto tratado
adiante — em um momento de tensGes generalizadas acerca do reconhecimento de
modelos mdltiplos de unidades familiares pelo Estado e por seus
poderes/representantes.

Considerando tais argumentos, ndo nos basta saber qual o tipo de equipamento ou
o tipo de técnica usados, é preciso conhecer a sociedade da época para, entdo, poder
identificar nas imagens elementos e conjecturas que se estruturam por detrds dos
elementos visiveis. Da mesma forma, ndo podemos correr o risco de nos perguntar qual
o significado de tais cartazes sem que se aglutine a percepcdo dos sujeitos leitores dos
mesmos.

Talvez seja justamente esse 0 mote da divulgagédo ndo de um, como geralmente
acontece, mas de quatro modelos que, embora sigam a mesma ldgica criativa, se

distiguem nos detalhes que trazem significacdes diferenciadas. Dos dois cartazes

4 Mée s6 ha uma é uma producdo da Africa Filmes, em parceria com a Dezenove Som e Imagem, e com
distribuicdo da Vitrine Filmes.
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oficiais divulgados, a principal diferenca observada € o plano de fundo: enquanto o
primeiro tem um background totalmente cor-de-rosa, o segundo apresenta um cenario
desfocado, uma rua registrada em alta velocidade. Em ambos, no entanto, o foco € o
garoto sério com o dedo médio levantado — caracteristica ocultada pelas letras que déo
titulo ao filme nos cartazes “especiais para a familia tradicional brasileira”. Esta analise
compreende, portanto, esses elementos-chave, podendo abranger elementos secundarios
na imagem.

Embora a fotografia usada nas quatro imagens seja a mesma, nos cartazes de
fundo rosa ela aparece menor, com recorte “duro” entre o jovem, sua mochila e bicicleta
e 0 background. Sem qualquer elemento que nos chame aten¢do além do titulo do filme
e das informacdes técnicas ali destacadas, a cor escolhida da o tom aos demais
elementos das pecas. Em ambos os cartazes o titulo do filme aparece alinhado a
esquerda no centro da imagem em caixa alta e corpo branco. Essa cor nos permite
“colorir” a narrativa com os matizes de rosa que impregnam as imagens — tal cor, por
sua vez, ndo figura no verbete “cores” do Dicionario de Simbolos, de Chevalier e
Gheerbrant (2008), e tem somente uma presenca timida no verbete “rosa”, dedicado a
flor, quando em resgate a etimologia.

Ja no que toca ao senso comum, ousamos dizer que o rosa, além de remeter ao
universo “das meninas”, ¢ uma cor que carrega consigo uma série de significados que
véo da ternura e afeto ao romantismo e delicadeza. E como se fssemos convidados a
sentir compaixao pelo jovem gue nos afronta com o dedo médio em riste (mesmo que
esse se esconda sob o “a” de “uma”, do titulo do filme). Da mesma forma, e
considerando a orientagdo sexual do protagonista, o rosa cumpre papel de “delimitar” o
universo daquele jovem, sobretudo quando considerada a unha do dedo médio, que
aparece pintada no primeiro cartaz.

Ora, mas homens pintam as unhas em diversos momentos histdricos e sociedades:
dos egipcios aos sujeitos do movimento punk, passando pelos géticos e emos. Ocorre,
entretanto, que “ver, descrever e constatar” ndo é 0 suficiente para Kossoy quando se
busca os significados de uma imagem, é preciso relacionar aquilo que é mostrado com o
que ndo é (KOSSOY, 2001, p. 75). Por isso, a Unica unha pintada que se faz ver em dois
dos cartazes cumpre papel de elo entre a transgressdo do protagonista e os valores

binarios de género de uma sociedade conservadora.
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Nos cartazes de fundo desfocado, por outro lado, a ideia de deslocamento toma
conta da narrativa, uma vez que, além da bicicleta, o background possibilita estabelecer
gue se trata de um registro “em movimento”, feito com diafragma em ampla abertura e

velocidade do obturador da camera fotografica aumentada. Da mesma forma:

Uma pessoa ou um objecto em movimento necessitam de espago a
frente, de maneira a sugerir que 0 movimento continua. Pelo contrario,
caso a pessoa ou 0 objecto estivessem a sair do enquadramento, a
imagem estaria associada a ideia de passado e ndao de um futuro a
percorrer (SOUSA, 2002, p. 81)°.

No caso em tela tem-se a nitida impressdo de que o jovem nos da adeus da
maneira mais deselegante possivel no instante do registro imagético. Afinal, o dedo
médio em riste pode ser interpretado como variacdo da estratégia dos primatas para
intimidar seus adversarios com agressividade ao mostrar o pénis ereto. Devidamente
adaptado, o gesto no qual o dedo médio é erguido indica a genitalia masculina, sendo o
dedo em riste € o0 pénis e os demais os testiculos (NASAW, 2012; MOTOMURA, s.a.).
Essa leitura é reforcada com o titulo do filme deslocado para baixo e alinhado ao centro
na imagem da esquerda com fundo desfocado.

Mas por que tal gesto nos afrontaria? Faz parte do imaginario nacional relacionar
essa postura a falta de educacdo (formal, especialmente) dos sujeitos, a rispidez com
que somos tratados ou como tratamos nossos interlocutores, bem como a auséncia de
bons modos. Ao recorrer os estudos de simbologia, verificamos que “o dedo médio, ‘pai
de todos’, simboliza a afirmacdo da personalidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT et
al., 2012, p. 327-328), 0 que corrobora com nossa leitura de que tal elemento suscita a
uma caracteristica forte do personagem.

Ao citar o caso da Santa Ceia, de Erwin Panofsky®, por exemplo, Burke (2004)
argumenta que, para interpretacdo das mensagens contidas nas imagens, € necessario
estar familiarizado com os codigos culturais presentes nelas. Ao esconder o ato falico,
portanto, a equipe de divulgacdo de Mae s6 h& uma faz um jogo duplo entre o que €

mostrado e o que é insinuado — jogo porque o relaciona diretamente ao imaginario

5 A inclusdo de Sousa na nossa argumentacio se deve ao fato de que a imagem fotografica em questio
nos cartazes analisados diz respeito a um registro factual veiculado midiaticamente. Nessa perspectiva,
acreditamos ser pertinente aproxima-lo das reflexdes sobre fotojornalismo propostas pelo autor.
bPanofsky explica que alguém que ndo esteja familiarizado com o cristianismo pode ver na representagio
da Santa Ceia ndo mais que um jantar, ou confraternizagéo.
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tupiniquim em niveis distintos: o tradicional e o ndo tradicional.

Ao erguer o falo simbolico, Pierre/Felipe (ficgdo) dialoga com Pedro (realidade) e
nos conclama a viver com ele o drama de perder a familia duas vezes. Uma vez que esse
gesto ndo mais nos é mostrado, mas sugerido, somos convidados a descortinar 0s
detalhes do docudrama em uma perspectiva empatica que, de quebra, ndo agride nossa
moral e bons costumas (leia-se, da tradicional familia brasileira). E como se ele nos
dissesse, de um lado, “foda-se” e, do outro, “deixa pra 1a”. E, embora a atitude do
protagonista seja a mesma nos quatro cartazes, semanticamente a expressao nas imagens
a esquerda é carregada do peso da deselegancia do gesto que nos é poupado nas duas

imagens a direita.

Consideracoes finais

Longe de carregar certezas, 0 exercicio proposto nos permite ampliar os debates
acerca da iconografia, da iconologia e da estilistica aplicadas a pegas publicitarias de
filmes. Partindo da andlise e interpretacdo dos quatro cartazes oficiais do longa-
metragem Maée sO ha uma, divulgados na Internet em 2016, desprendemos de uma
“mesma” imagem significados plurais quando a ela s3o agregados elementos visuais
outros, tais como fontes e cores.

No caso em tela, e sendo bastante similares, os cartazes analisados e interpretados
se diferenciam por se destinarem a, pelo menos, dois tipos de publico: os incluidos na
familia tradicional brasileira e os desviados dela, polarizados em eixos excludentes.
Pensando nisso, e com a simples sobreposi¢do de elementos e troca de fundos, foram
observadas multiplas leituras para cada uma das pecas.

Embora esteticamente simples, sem grandes arabescos no que toca a edi¢cdo de
imagens estaticas, os cartazes primam pela cristalizacdo de valores familiares
tradicionais, ou ndo, nas sutilezas que evocam. Ao considerarmos 0s contextos — social,
econémico — politico, cultural etc. — nos quais esta incluida a obra, acreditamos ser
possivel, sensibilizar os leitores/espectadores sobre a estdria a ser compartilhada antes
mesmo que se adentre a sala de cinema.

Na mesma dire¢do, e retomando os detalhes do docudrama, a leitura das pecas p6s

exibicdo do longa retroalimenta o ciclo consciente de leituras possiveis de cada um dos
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cartazes, pensados em perspectiva direta e eufémica em uma espécie de jogo de
“esconde-esconde”. Finalmente, acreditamos ser necessario dar continuidade as
reflexdes ora compartilhadas a fim de que se fomente a discussdo do tema e as

reticéncias entre colchetes ao final da secdo anterior séo, justamente, indicativos disso.
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