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Resumo:

O presente artigo aborda os entrelagamentos entre os estudos de género e violéncia a partir
da andlise de dois filmes: A vinganga de Jennifer (1978), e Doce Vinganga (2010).
Considerando que as producgdes estdo vinculadas por tratar-se de uma obra original e seu
remake, afirma-se que a investigacdo se dara com a protagonista dos filmes, chamada
Jennifer Hills, sua constru¢cdo e desenvolvimento enquanto personagem, além da
exposicao dos antagonistas que compdem a trama. Também se destaca a associacdo dos
enredos com o contexto histérico-social no qual estdo inseridos. Para tanto, sera utilizada
a Analise de Contetdo, evidenciando as categorias Final Girl e Punicéo/Violéncia para
discutir as cenas selecionadas.

Palavras-chave: Género. Normatividade. Violéncia. Cinema.

Abstract:

This article discusses the interweaving between gender studies and violence from the
analysis of two movies: The revenge of Jennifer (1978), and Sweet revenge (2010).
Considering that productions are linked by treating is an original work and its remake, it
is said that the investigation will take place with the protagonist of the films, called
Jennifer Hills, its construction and development as a character, in addition to the exposure
of the antagonists that make up the plot. Also the association of the plots with the
historical-social context in which they are inserted is highlighted. To do so, Content
Analysis will be used, evidencing the categories Final Girl and Punishment/Violence to
discuss the selected scenes.

Keywords: Gender. Normativity. Violence. Cinema.
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Introducéo

A mulher ¢ interpretada de maltiplos modos no cinema. E tal interpretacdo esta
condicionada a diversos elementos, como o0 contexto de producdo do filme e os sujeitos
envolvidos na producdo. Nas grandes telas, o publico ja se deparou com imagens distintas:
a mulher fatal, a diva, a pecadora, santa, heroina, aventureira, vingativa, conservadora,
subversiva. A lista poderia seguir por varias linhas, e ainda ndo seria o suficiente para
delinear um cenario completo da abrangéncia do retrato do género feminino na
cinematografia. Por isso, € mais do que necessario um recorte. No presente artigo, a
especificacdo se baseard na abordagem da violéncia, com foco na violéncia sexual,
aliando-se a certas imagens fixadas que se manifestam na representacdo do feminino e
suas relagcdes com o masculino. Para isso, foram escolhidos dois filmes para analise: A
vinganga de Jennifer (1978) e Doce vinganca (2010).

Trata-se de uma obra original e seu remake. Ambos séo entendidos como filmes de
terror, no sentido de que o principio das duas obras € a de provocar no espectador emocdes
como agonia e desconforto, proporcionando uma experiéncia de sofrimento.
(NOGUEIRA, 2010). A premissa que compartilham é a violéncia sexual contra a
protagonista. Contudo, nas diferencas demarcadas pelos contextos das produgdes, e nas
escolhas para o roteiro e personagens, os dois filmes evidenciam particularidades que
viabilizam uma reflexdo acerca das interpretac@es da mulher e dos homens que permeiam
a trama, e que enunciam caracteristicas que se articulam a uma perspectiva
heteronormativa, normalizadora e reguladora do género. Esclarece-se que, no presente
artigo, pensa-se na heteronormatividade enquanto um dos discursos que, em sua producgéo
e reiteracdo, constituem um confinamento alicercado na instituicdo de ditames referentes
a nocao de género — o que influencia nas relagdes entre os sujeitos, na regulacao de seus
espacos de acdo, na obrigacdo de modos de comportamento e formas de apresentar-se ao
mundo.

Assim, aproximando-se da abordagem das produgdes filmicas, coloca-se que o
primeiro, A vinganca de Jennifer, foi lancado em 1978 e resultou em polémicas devido a
promessa de violéncia chocante. Como sinopse, tem-se 0 seguinte: a escritora Jennifer
Hills aluga uma casa em um local retirado com a intengdo de encontrar inspiracdo para
sua nova obra. Rumo ao retiro, ela para em um posto de gasolina, onde o dono a assedia.

Jennifer o repele e segue seu caminho, entretanto, 0 homem, indignado pela rejeicéo,
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comeca a cercar a casa alugada por ela junto a outros trés companheiros. Sem antecipar

ao espectador o que esta por vir, da-se inicio ao ataque a protagonista: os quatro homens
invadem a casa e a estupram, revezando-se em sua violéncia até deixarem-na quase
catatOnica. Ressalta-se que um membro do grupo — um personagem que trabalha no
mercado local e é apresentado como mais ingénuo —, hesita em violenta-la, mas acaba
entusiasmando-se com o incentivo dos outros e participa do crime. Por fim, eles decidem
mata-la com o propdsito de ocultar seus atos. O escolhido para o trabalho (o personagem
ingénuo) ndo consegue efetuar o assassinato e, sem que seus amigos desconfiem,
“permite” que Jennifer sobreviva. Extremamente ferida, ela se recusa a retornar para a
cidade e permanece na casa alugada, ocupando-se em planejar sua vinganca — a qual
consistird em atrair todos os agressores para diferentes armadilhas, utilizando como arma
a sua sensualidade.

O segundo filme a ser incluido na anélise € o remake de A vinganca de Jennifer,
lancado em terras brasileiras no ano de 2010 com o titulo de Doce vinganca. A sinopse
permanece a mesma do filme de 1978, embora possam ser apontadas mudancas na
conducdo da narrativa que planejaram fornecer nova roupagem ao classico. Novamente
tem-se a escritora Jennifer Hills, que almejava isolar-se numa casa de campo para poder
concentrar-se na escrita de um romance. Ela tem sua residéncia invadida por cinco
homens, que a estupram e a deixam para morrer. Mas, ao invés da violacdo ocorrer
subitamente, 0s agressores primeiramente rodeiam a casa e aterrorizam a jovem. Eles
ameacam-na e humilham com tacos de beisebol e revolveres, obrigando-a a simular sexo
oral. Somente apds essas cenas é que Jennifer, de fato, é estuprada. Como no filme de 78,
ela sobrevive, retorna e vinga-se de todos, todavia, sem mais utilizar-se da sensualidade,
a protagonista elabora armadilhas requintadas e permeadas pela brutalidade, tornando-se
algoz de seus agressores.

Os dois filmes de terror elencados se assemelham, mas, sendo produtos de seus
contextos, tornam-se manifestacdes culturais que expdem significacbes diversas. Nisso,
esclarece-se que a tematica do artigo baseia-se na abordagem das produc@es a partir das
representacbes normativas do género, destacando a heteronormatividade, e das
compreensdes da violéncia, com o intuito de edificar uma discusséo acerca das (des)
construgdes e reiteracdes discursivas, pensando principalmente no feminino, atraves das

protagonistas — tanto a Jennifer do século XX quanto a do século XXI. E, ao ressaltar os
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significados que podem ser atribuidos as personagens, pretende-se investigar a forma

como o0s homens sdo construidos nas producgdes e as escolhas na trama, que 0s realcam

enguanto antagonistas.

Contextualizando Jennifer Hills

Entendendo os dois filmes como produtos culturais, delineia-se a conjuntura do
momento em que eles foram produzidos e veiculados, de modo a articular o contexto
historico-social dos Estados Unidos — pais em que as produc@es foram filmadas —, com as
escolhas da trama e a andlise a ser construida. Na ocasido do langamento de A vinganca
de Jennifer, se iniciava nos Estados Unidos os estudos de género feitos por mulheres. Apds
as movimentacOes libertarias ocorridas na década de 1960, a efervescéncia cultural
promoveu mudancas que impactaram a interpretacdo da mulher pelo coletivo e o
movimento feminista se consolidou.

Nesse panorama, também se manifestava uma oposicdo aos homens por parte do
movimento, conectando o termo “género” a mulher e vinculando o masculino ao
patriarcalismo e invisibilidade do feminino na historia. Salienta-se que, em tal contexto,
eSSes recursos eram Vvistos como necessarios, por conta da busca pela legitimagdo dos
estudos de género e uma ampliacdo da unificacdo de mulheres em torno do movimento
feminista (SCOTT, 1995). A legitimacdo era essencial para o feminismo, principalmente
por efeito de movimentos que almejavam qualificar a unificacdo das mulheres num
aspecto negativo, desmerecendo a iniciativa e taxando-a como prejudicial. Era dessa
forma que funcionava a dindmica do Backlash — conhecido enquanto um contra-ataque ao
feminismo, numa acdo proveniente da ampliacdo do poder politico da ala conservadora
nos Estados Unidos. A acdo do Backlash estendeu-se ao cinema, com filmes que

mostravam mulheres independentes como vil&s ou sofrendo punicdes,

O contra-ataque antifeminista praticamente moldou a imagem que Hollywood
projetou da mulher na década de 1980. [...] E Hollywood redefiniu e reforcou a
tese do contra-ataque: as mulheres eram infelizes porque eram livres demais;
esta liberacdo roubara delas o casamento e a maternidade. (FALUDI, 2001,
p.128).

Para o0 caso de Doce vinganga, filme produzido e lancado em 2010, tem-se

conjuntura diferenciada e que provocou modificagdes na forma de expor e compreender a
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protagonista. No contexto atual, mudancas graduais viabilizaram novas configuracdes no

olhar para o género feminino: tematicas inseriram-se de maneira significativa em ambito
académico e social com debates em torno dos papéis de género, das relagdes de poder, das
sexualidades e das identidades, numa constante articulacdo entre os questionamentos das
interpretagdes unidimensionais e dos binarismos, de modo a expandir o potencial de
analise do feminino (MATOS, 2008). Na contemporaneidade “[...] a histéria do sujeito do
feminismo transita da construcdo para a desconstrucdo e, contemporaneamente, para a
reconstrucdo, pautada na instabilidade” (MARTINS, 2015, p.238). Entretanto, as
transformacGes e conquistas ndo equivalem a uma anulacdo dos ditames que impelem a
regulacao desses sujeitos. Pinto (2003) alega que 0s meios de comunicagdo possuem um
papel paradoxal para a exposicdo do feminino, conectando-se tanto a uma possibilidade
de evidéncia do sujeito, quanto a uma ferramenta de reiteracdo de discursos, como € o0 caso
da heteronormatividade. E alicercando-se nessa agio paradoxal que serdo apontadas as

ambiguidades na construcdo da personagem de Jennifer Hills.

Dos conceitos que cercam Jennifer Hills

Em filmes de terror, € comum que existam personagens marcados para serem
punidos ou para sobreviverem, em conformidade com a conduta que eles adotam na trama.
Voltando-se para a representacdo do feminino, toma-se o seguinte exemplo: se uma
personagem mostrar-se como alguém sensual, que expGe partes de seu corpo e tem atitudes
independentes, ela devera ser “punida” no decorrer da narrativa. Caso contrario, se for
engenhosa, gentil e fragil, ela podera transformar-se na sobrevivente, ou na Final Girl.
Esse € um termo cunhado por Carol J. Clover (1987) e que diz respeito a uma jovem que,
destacando-se entre 0s demais personagens por respeitar uma seérie de caracteristicas,

alcanca a possibilidade de se tornar heroina,

A imagem da mulher aflita com maior probabilidade de permanecer na memoria
¢ a imagem de quem ndo morreu: a sobrevivente, ou a garota final. [...] quem ¢
perseguida, encurralada, ferida; quem vemos gritar, cambalear, cair, levantar e
gritar de novo. [...] Ela sozinha encara o rosto da morte, mas sé ela também
encontra forca para ficar com o assassino por tempo suficiente para ser
resgatada (A) ou para matéa-lo (B) (CLOVER, 1987, p.201).

Jennifer Hills encaixa-se nas duas perspectivas: ela é sensual e independente, o que
a direciona para a punic¢do. Por outro lado, o espectador a reconhece como protagonista,
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além de ela ter atributos como a inteligéncia e a gentileza, o que a qualifica para ser a

Final Girl. Porém, em um conjunto de atributos que decidem qual personagem permanece
até o final do filme, nota-se a acao dos discursos que fixam significados e nesse processo,
tém-se sujeitos que naturalizam a heteronormatividade e operam o congelamento do
género (BUTLER, 2010). Na personagem Jennifer Hills atua um poder disciplinador, visto
que ndo é permitido a ela tornar-se uma Final Girl a ndo ser que perpasse o martirio. E no
estupro que ela é disciplinada e produzida para tornar-se a “sobrevivente”, associando-se
as palavras de Michel Foucault (2009, p.143) acerca de “[...] um poder que, em vez de
apropriar e de retirar, tem como funcdo maior ‘adestrar’ [...]. A disciplina ‘fabrica
individuos; ela € a técnica especifica de um poder que toma os individuos ao mesmo tempo
como objetos e como instrumentos de seu exercicio”.

Para Jennifer, portanto, hd uma base de aproximacdo entre os dois filmes,
independente das diferencas entre 0s contextos, e que se fundamenta na representagéo de
género por meio da figura da personagem. E ndo somente de Jennifer, mas dos agressores.
No presente artigo, eles ndo serdo nomeados — apresentados como criaturas bestiais e
desprovidas de empatia, a presenca dos antagonistas em tela faz com que o espectador ndo
se importe com seus nomes ou histdrias. Na trama, eles seriam movidos por um instinto
sexual, como se o desejo fosse algo inato para o sujeito, capaz de obscurecer qualquer
nocao de conduta ou humanidade. Por isso, afirma-se que Jennifer e seus agressores foram

inseridos num confinamento que os impele a comportamentos e estabiliza suas imagens.

Punicgdo e Renascimento: os caminhos de Jennifer Hills

Compreendem-se as duas peliculas e a personagem Jennifer como manifestacdes
culturais da sociedade. Nisso, considera-se 0 material e 0s sujeitos aqui analisados
enquanto ferramentas de representacdo (BARROS, 2007), que através do mapeamento,
descricéo de cenas e das reflexdes provenientes da abordagem, evidenciardo uma realidade
que é percebida e investigada. Para o processo, utilizou-se a Analise de Conteudo proposta
por Laurence Bardin (2011). Tal metodologia prima pela interpretagdo e “absolve e
cauciona o investigador por esta atracdo pelo escondido, o latente, o ndo aparente, o
potencial do inédito (do ndo dito), retido por qualquer mensagem” (BARDIN, 2011, p.
15). O desenvolvimento da anélise pautou-se no recurso de analise categorial, no qual
foram escolhidas unidades de analise (MORAES, 1999): Final Girl e Punicdo/Violéncia.
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no que se refere a escolha de cenas e organizagao do material. Foram formulados quadros,

com o intuito de ressaltar as diferencas e similaridades entre a Jennifer de 1978 e de 2010.

O resultado encontra-se abaixo.

Tabela 1 — Cenas e indicadores de A vinganca de Jennifer (1978)

Duracao e descrigdo das cenas

Indicadores

(23:00-24:00) Apos arrastarem o barco de Jennifer
pelo lago, dois agressores forcam-na a entrar no
bosque. A jovem defende-se e foge.

Final Girl: Jennifer foge e resiste, lutando
contra os antagonistas.

(24:00-35:00) Jennifer é subjugada por trés
agressores. O quarto agressor surge e, embora
vacile, acaba participando da violéncia. Jennifer é
repetidamente estuprada no bosque.

Punicao/Violéncia: As cenas sdo explicitas e
o foco € o corpo de Jennifer. Inclusive, em uma
cena, é feita uma tomada que ressalta um
sangramento no anus da jovem.

(40:00-46:50) Jennifer, debilitada, retorna para a
casa alugada. Quando ela alcanca o telefone, os
agressores a impedem. Além de violada, ela é
agredida com varios socos no estdbmago e rosto.

Punicao/Violéncia: percebe-se que ndo h&
closes nas partes intimas dos corpos
masculinos. O foco da cAmera é em seus rostos,
destacando a bestialidade.

(1:03:41-1:05:25) A personagem continua na
cabana alugada, recuperando-se dos ferimentos.
Munida de um revolver, ela vai a uma igreja para
pedir perddo antecipadamente pela vinganca que
arquitetou.

Final Girl: o pedido de perddo refere-se a
moralidade e se ao posicionamento que
diferencia a Final dos antagonistas.

(2:10:00-1:16:00) Jennifer atrai um dos agressores
para o bosque — aquele que hesitou antes de
violenta-la. Ela o seduz, despindo-se de suas
roupas e convidando-o ao ato sexual. Jennifer
coloca uma corda ao redor do pescoco dele e o
enforca.

Punicdo/Violéncia + Final Girl: Nas
vingancas aparece a ambiguidade da
personagem. Sua arma para derrotar oS
agressores € a sensualidade.

(1:18:10 — 1:30:00) Jennifer embosca 0 homem
gue a assediou no posto de gasolina. Ela o seduz e
convida a ir para sua casa. La, ambos entram na
banheira. Jennifer o masturba e nisso, pega uma
faca e corta 0 membro dele. O homem é deixado
sangrando. Jennifer tranca o banheiro, desce para
a sala e comeca a escutar musica.

Punicao/Violéncia + Final Girl: Jennifer é
perspicaz por se sobressair aos antagonistas e
conseguir manipulé-los. No entanto, ela vai se
desconstruindo enquanto heroina, por afastar-
se da conduta moral exigida de uma final girl.

(1:34:00-1:40:00) Os altimos agressores vao até a
casa de Jennifer. Um fica no barco e o outro vai a
procura dela, munido de um machado. Ela aborda
aquele que ficou no barco e o empurra para a agua.
Em seguida, o rodeia com o barco a motor, como
um predador que cerca a presa. O segundo entra
no lago e perde o machado, que é pego por
Jennifer. Ela mata o primeiro com uma machadada
nas costas, e o outro dilacera com o motor do
barco. O filme termina mostrando Jennifer
afastando-se dos caddveres com uma insinuagdo
de sorriso.

Punicao/Violéncia + Final Girl: Jennifer é
uma sobrevivente resistente. No entanto, o
indicador de Punicdo/Violéncia é subvertido,
ja que sdo os agressores que se tornam alvos.
No fim, salienta-se o sorriso da jovem, que
acaba por se aproximar da bestialidade
enunciada inicialmente por seus agressores.

Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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Para a Jennifer de 1978, existem dois focos em especial: 0 corpo e o estupro, em

razdo de que, desde o inicio do filme, a personagem é exposta como alguém sensual e
independente. Para 0s homens, revela-se um terceiro foco: seus rostos. Pois, quando a
jovem é violada, fazem-se closes na expressdo dos homens, com o propdsito de aproxima-
los de uma selvageria que fortalece a relacdo de antagonismo.

A estabilizacdo das imagens que se relacionam ao género se alicerca num “[...]
conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual
se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural
de ser” (BUTLER, 2010, p.59). Para os agressores, no uso da for¢a bruta, suor e expressoes
de prazer, encontram-se 0 anseio pelo sexo e a afirmacdo de uma suposta virilidade
encenada pela posicdo de “macho alfa” que impde seus desejos sobre a fémea. Em
Jennifer, percebe-se que o corpo esté vinculado ao sensual, beleza e fragilidade, o que fez
com que ele seja exposto diretamente pela cAmera, que captura as partes intimas da jovem:
0s seios sujos pelo contato com o chdo do bosque, ou no sangue muito vermelho vindo do
anus ferido.

Afirma-se que a relagéo entre desejo e fragilidade se mantém com o planejamento e
execucdo da vinganca, reforgando os atos que compdem a regulacdo de Jennifer. Afinal,
a personagem utiliza-se da atragdo que desperta nos antagonistas para atrai-los as suas
armadilhas. Por sua vez, os homens, mais uma vez cedendo a uma obediéncia cega ao
desejo sexual e desconsiderando as consequéncias dos crimes que cometeram contra
Jennifer, rendem-se ao comando dela como se fossem um corpo “[...] que se manipula, se
modela, se treina, que obedece, responde [...]”. (FOUCAULT, 2009, p. 117).

Na cena em que ela perde perddo em uma igreja, é possivel que a pelicula planeje
enunciar a consciéncia de Jennifer para com as consequéncias morais de seus futuros atos,
conversando entdo os principios que a diferenciam dos antagonistas e a colocam no papel
de protagonista. Entretanto, esses principios sdo transgredidos conforme as vingancas se
concretizam. De acordo com Clover (1987), agressores e assassinos tém uma identidade
estabilizada que os aproxima de monstros, mas, na medida em gue Jennifer vai eliminando
0S sujeitos, constrdi-se uma imagem que subverte o entendimento de Final Girl —a jovem
se torna o “carrasco” e, nos finais da pelicula, quando Jennifer sorri apds executar os

Gltimos agressores, ela flerta com a bestialidade.
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Por isso, aponta-se que a personagem é ambigua. Na sobrevivéncia, ela sozinha
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consegue edificar seu destino para alem do sofrimento, mas o preco a ser pago é alto. No
fim, para alcangar a posicdo de protagonista, Jennifer & submetida a uma série de
humilhag6es, como se estas fossem provas que ela deve superar para conquistar para si 0
posto de sobrevivente. Em A vinganca de Jennifer, a mulher que ousa ficar sozinha, que é
independente e sensual, € punida. E os homens, fixados no antagonismo, expressam o
desejo sexual como um instinto incontrolavel. Desse modo, entrelagando-se com as
reflexdes feitas nos paragrafos acima, tem-se o segundo passo no procedimento de analise.

Segue abaixo o quadro abrangendo o remake.

Tabela 2 — Cenas e indicadores de Doce vinganca (2010)

Duracéo e descricdo das cenas

Indicadores

(22:00-28:00) Quatro dos agressores entram na
casa de Jennifer e a ameacam. Ela tenta dialogar e
fazé-los desistir da invasao.

Final Girl: Jennifer tem caracteristicas de
protagonista: ela é ingénua ao acreditar que
pode convencé-los a partir; e fragil, pois
implora que a deixem em paz.

(28:30-32:30) Um agressor com um taco de
beisebol ameaca atingi-la. Este mesmo sujeito
coloca o cano de um revoélver na boca de Jennifer,
compelindo-a a simular sexo oral. A jovem cega
um agressor com spray de pimenta e foge para o
bosque.

Final Girl: Jennifer reage, luta e consegue
fugir.

(42:00-46:00) Jennifer se depara com o quinto
agressor, que a leva de volta para os demais. Ela
tem suas calcas arrancadas e, depois de lutar
contra 0os homens, é jogada no chdo. O primeiro a
estupra-la, motivado pelos uivos dos demais,
enforca Jennifer e sé se afasta ao ejacular.

Punicao/Violéncia + Final Girl: Jennifer é
punida, mas ndo perde as qualidades de
protagonista. A personagem continua lutando
contra 0s agressores, que se tornam cada vez
mais bestiais.

(46:30-52:00) Jennifer foge para o bosque e é
cercada pelos agressores. Eles a subjugam e a
forcam ao sexo anal. A cena é cortada e Jennifer
reaparece nua e no chdo. Ela levanta, vai parauma
ponte e se joga hum lago.

Punicao/Violéncia: os antagonistas afirmam
que a personagem “mereceu” o que estd lhe
acontecendo por té-los provocado e alugado
uma casa isolada.

(1:14:00 — 1:17:30) Jennifer passa cenas sem
aparecer, porém, 0s agressores temem que ela
tenha sobrevivido. Um deles, arrependido, retorna
a casa de Jennifer e depara-se com a jovem. Ela o
manipula e, de uma forma quase maternal, o
consola, deixando que ele deite a cabeca em seu
colo. Entdo, coloca uma corda no pescogo do
rapaz, embora ndo fique claro se ela o assassina.

Final Girl + Punicdo/Violéncia: a
ambiguidade da personagem — se antes eram 0s
agressores que a aterrorizam, na segunda
metade a lembranca de Jennifer é o suficiente
para assusta-los. Na relacdo com o agressor
arrependido, é exposta a suposta ingenuidade
dele em contraponto as intengdes de Jennifer.

(2:17:00-1:35:25)  Trés  agressores  S&0
emboscados por Jennifer. Um ela amarra a uma
arvore e suja o rosto dele com peixe, 0 que atrai
corvos —que comem a pele do sujeito. O segundo,
ela prende de brugos numa banheira com acido e
ele acaba com o rosto dissolvido no liquido. O

Final Girl + Punigdo/Violéncia: Ressalta-se
nas cenas a ambiguidade da personagem no
sentido de que, ao invés da sensualidade, a
ferramenta de Jennifer é a inteligéncia. Suas
armadilhas sdo extremamente violentas e
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terceiro, Jennifer prende e impGe que ele cologque | subvertem a punicdo, que é aplicada pela
a arma na boca e simule o sexo oral. Por fim, ela | propria final girl.

0 castra com uma ferramenta de jardinagem.
(1:39:00-1:44:00) Jennifer nocauteia o dltimo | Final Girl + Punicdo/Violéncia: Jennifer
agressor e, quando ele desperta, descobre-se | consagra-se ~ como  sobrevivente. Ela
amarrado e com o cano de uma espingarda | desconstroi o discurso que estabiliza 0 género
penetrando-lhe o anus. O gatilho da arma esta | feminino, mas, para tanto, se afasta de qualquer
atado a um corpo — que se revela o agressor cuja | vestigio daquilo que a constituia como sujeito,
morte havia ficado incerta. No que ele acorda, | tornando-se mais parecida com aqueles que
ativa a armadilha e a espingarda dispara, matando | foram seus algozes.

ambos. A cena fecha com a jovem sentada do lado
de fora da cabana, com uma insinuagéo de sorriso
apos ouvir o disparo.

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Em Doce vinganga, Jennifer transita pelos extremos: no inicio do filme, percebe-se
a dicotomia sendo trabalhada detalhadamente, visto que, de um lado, tem-se a jovem
ingénua e desesperada, e do outro, um grupo de homens que gargalha perante seu pavor.
Jennifer é demarcada numa posi¢do em que, mais do que subjugada, ela é diminuida em
favor do divertimento dos agressores. A sequéncia de estupro tem diversos cortes, 0 que
possibilita averiguar que a objetificagdo do corpo de Jennifer ocorre em menor escala. N&o
ha closes em suas partes intimas, no entanto, ha varias cenas que a mostram de costas, ou
seja, mesmo com a diminuicdo, a objetificacdo ndo foi anulada. Por isso, a exposicao do
corpo da mulher e seus entrelagamentos com o desejo, ainda que numa situacdo de
violéncia, demonstram como a interpretagdo acerca do corpo feminino “[...] é uma
construgdo simbolica que faz parte do regime de emergéncia dos discursos que configuram
sujeitos” (COLLING, 2004, p.29).

Mas os discursos se transformam, e sendo Doce vinganca um filme pertencente a
um contexto, ha exigéncias que interferem na condugdo da trama; nisso, salienta-se o
formato de execucdo das vingancas. Apds o estupro, Jennifer ndo é somente despida de
suas roupas, mas de tudo o gque outrora a constituia como um sujeito — a crenca na
benevoléncia, sua inocéncia e gentileza como ferramentas pertencentes ao que se espera
de uma conduta apropriada para a coexisténcia social... Enfim: os recursos que davam
sentido a sua existéncia e a0 mundo que a cercava sao deslocados. E, por ndo acreditar
mais em consequéncias morais ou empatia, Jennifer, munida de sua independéncia e da
resisténcia que fez com que lutasse contra os agressores, arquiteta armadilhas brutais de

retaliacdo. Para tanto, ela segue 0os mesmos passos dados pelos homens que a violentaram.
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Primeiramente, Jennifer foi aterrorizada por eles, que rondaram sua casa antes de a

invadirem de fato. Nesse percurso, ela os cerca, aparecendo e desaparecendo, despertando
neles a paranoia e 0 medo por sua possivel sobrevivéncia. No método usado por Jennifer,
notam-se as referéncias que ela faz ao que sofreu. E uma vinganga ao estilo “olho por olho,
dente por dente” na qual as posicdes acabam invertidas: quem antes era vitima, torna-se
algoz. E Jennifer deixa de ser apenas a Final Girl, subvertendo punicdes e caracteristicas

de protagonismo, o que impossibilita categoriza-la numa Gnica perspectiva,

As produgdes se desviam de seus propoésitos originais e mobilizam
inadvertidamente possibilidade de ‘sujeitos’ que ndo apenas ultrapassam os
limites da inteligibilidade cultural como efetivamente expandem as fronteiras
do que é de fato culturalmente inteligivel (BUTLER, 2010, p.54).

Ao viola-la, um dos agressores enforcou-a para que ndo se debatesse. Na vinganca,
Jennifer o estrangula com uma corda. Para aquele que for¢ou uma arma contra sua boca,
ela utiliza a arma para fazer ato semelhante com ele. E, para vingar o estupro, a jovem
pratica a castracdo. Para punir o xerife, que a forgou ao sexo anal, Jennifer coloca o cano
de uma espingarda no anus do homem. Com isso, ela muda fisica e psicologicamente. Se
outrora era fragil e tinha uma beleza normativa, conforme avanga em sua revanche
Jennifer usa roupas largas e sujas, o cabelo é preso num desgrenhado rabo de cavalo e o
rosto perde as expressdes. Segundo Clover (1987), quando a Final Girl encaminha-se para
suas acdes finais (e que se destinam a derrotar seu antagonista), ela passa de crianca

(inocente, fragil) para adulta. Nesse caso,

A crianca desamparada é do género feminino; o adulto autbnomo ou sujeito é
de género masculino; a passagem da infancia para a idade adulta implica numa
mudangca do feminino para o masculino. E na tragédia do assassino masculino
que sua incipiente feminilidade ndo é somente revertida, mas completada
(castragdo), e na vitdria da Final Girl que sua masculinidade incipiente ndo é
frustrada, mas realizada [...] (CLOVER, 1987, p.211, traduc&o nossa).

Ao fim, Doce vinganca provoca uma subversdo ao transformar papeis e desconstruir
personagens. No entanto, para Jennifer, o preco pago € uma completa destitui¢do daquilo
que ela era enquanto protagonista, e uma aproximagado com as caracteristicas bestiais que
predominavam nos antagonistas. Em funcao disso, cabe retomar que séo nas ambiguidades
atuantes nas acOes de Jennifer, e que a fazem oscilar entre o bestial e a Final Girl, a

violéncia e a punicdo, que se evidenciam as incertezas que perseveram no feminino na
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contemporaneidade — na busca e afirmacdo da mulher na sociedade, que coexiste com

inimeras manifestacGes de violéncia, discursos de o0dio e de retrocesso.

Concluséo

Nos discursos que atravessam o género e regulam os individuos, tém-se elementos
que definem o que constituiria homens e mulheres — suas identidades, interesses,
comportamentos. Para os desviantes de tal definicdo, haveria atos de punicgéo, pois esse
sujeito ndo seria compreensivel segundo os discursos dominantes, como o da
heteronormatividade. Em razdo disso, a mulher que é sedutora, independente e enérgica
mereceria ser punida, enquanto que a introspectiva, comedida e prudente seria designada
como a personagem gue merece sobreviver. A vinganca de Jennifer explora mais o quesito
sensualidade de sua protagonista, seja nos closes expositivos sobre 0 corpo nu, ou no
processo de vingangca em que a mulher envolve e seduz seus agressores. Em Doce
vinganca, ndo ha exposicdo completa da nudez e o investimento de maior violéncia esta
nas vingancas que, excluindo o teor sensual, sdo mais cruéis e complexas. Em ambos os
filmes se averigua que a interpretacdo do género feminino é fundamental na conducéo da
trama, na construcdo da protagonista e nas acdes de seus antagonistas — e, portanto, na
interpretacdo do masculino na narrativa. Nisso, referindo-se a todos os personagens,
percebe-se “[...] o estabelecimento de uma fronteira e também a inculcacdo repetida de
uma norma” (BUTLER, 2001, p. 161).

Para Jennifer, tem-se na violéncia sexual tal repeticdo, que coloca como caminho
para 0 protagonismo a vivéncia de um estupro. Para 0s homens, a repeticdo estd na
dominacdo pelo desejo sexual e no comportamento bestial fomentado por este mesmo
desejo. Contudo, através de Jennifer também se expressa uma desconstrucdo do que é
comum em filmes de terror: ao invés da figura tradicional de Final Girl tem-se uma mulher
que é corrompida pela violéncia, e o espectador ndo presencia a morte de personagens
femininas que tiveram uma conduta reprovavel, mas sim, a morte brutal de personagens

masculinos. Nas palavras de Clover (1987, p.212, traducao nossa),

N&o € por acaso que vitimas do sexo masculino em filmes de terror sdo mortas
rapidamente ou fora da tela, e que nas lutas prolongadas, em que a vitima tem
tempo para contemplar sua destrui¢do iminente, inevitavelmente acontecem
com personagens femininas. Somente quando alguém encontra a expressao rara
de terror abjeto por parte de um homem (como em | spit on your grave) é que
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se compreende a extensdo total do duplo padrdo cinematografico em tais
assuntos.

A personagem Jennifer Hills foi fabricada de acordo com o contexto no qual a
pelicula foi produzida, estando em conformidade com os discursos dominantes naqueles
momentos. Se em 1978 movimentos como Backlash expressavam que o feminismo
poderia provocar transtornos e sofrimento para a mulher, a Jennifer da tela do cinema é
punida justamente por comportar-se de modo independente. Todavia, na existéncia do
feminismo, exige-se que a mulher ndo permaneca passiva diante do sofrimento, o que faz
com que Jennifer se vingue dos algozes. E, associando-se as incertezas da época, destaca-
se o fato de que a personagem se utilize ndo somente da inteligéncia, mas da sensualidade
como arma para a revanche.

No século XXI, a sensualidade como arma para vingar a violéncia sexual ndo é
aceitavel devido aos discursos relacionados & mulher e a expansdo do movimento
feminista. Entretanto, permanecem noc¢les estabilizadas que instituiram modos
normalizados de género, constituindo modos de ser que designariam homens e mulheres
como se fossem conceitos formados e finalizados. A heteronormatividade, articulada aos
topicos na analise, atua enquanto um discurso, operando como mecanismo de controla que
delimita as agdes dos personagens dos filmes. Homens, nesse olhar, deveriam externar
uma masculinidade fundamentada no desejo sexual e na violéncia, e a mulher, submetida
a esses desejos, ficaria restrita ao sofrimento e a fragilidade. Quando sensual, ela seria
incompreensivel, aproximando-se de uma necessidade de punicao, instituida segundo os
ditames normativos. Em vista disso, em ambos os filmes, manifesta-se uma ambiguidade:
discursos reguladores atuam sobre o desenvolvimento dos sujeitos, mas a personagem
Jennifer alcanca a subversdo da identidade normalizadora ao utilizar-se da violéncia, tanto
em 1970 quanto no contemporaneo, para rebater o sofrimento. Paralelamente, é somente
a partir da violéncia sofrida e, depois, exercida por ela, que Jennifer alcanca a posi¢éo de
protagonista.

Alega-se, nisso, que a heteronormatividade se vincula a formacao da identidade dos
personagens, influenciando na estruturacdo de uma dicotomia que define o0s
posicionamentos de homens e mulheres dentro de um sentido compreensivel no corpo
social. Isto é: a imagem naturalizada do homem seria o viril, agressivo, possessivo e alheio

aos sentimentos. Na mulher, a necessidade de alguém que a proteja — caso contrario, estara
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em perigo; a submissdo as vontades sexuais e a punicdo para independéncia e

sensualidade. Para todos os individuos, tem-se o vinculo da violéncia, que seria o Unico
caminho de vitdria e protagonismo. E uma expressdo da espetacularizacdo do sofrimento
de Jennifer e dos proprios agressores.

Conclui-se que as peliculas A vinganca de Jennifer e Doce vinganca limitam seus
personagens a perspectivas normalizadas, que atuam como um confinamento ao regular
0s sujeitos segundo os ditames do género. De Jennifer Hills, a protagonista, é exigido um
determinado caminho que viabilizara sua consagracdo como protagonista. Nessa rota, ela
é violada, quase assassinada, e retorna para utilizar-se de violéncia semelhante com seus
agressores. Estes, por sua vez, sdo caracterizados como bestiais, como se ndo houvesse
alternativa para 0 homem, considerando a normatividade de género, que se desviasse da

eterna busca pela realizacdo de seus desejos, independente do preco a ser pago.
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