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Resumo

Este artigo tem como objetivo investigar a reescritura da personagem Celie, do romance
de Alice Walker, The Color Purple (1982), para sua adaptacao filmica de 1985, dirigido
por Steven Spielberg. De modo especifico, analisamos a traducdo do “womanismo” —
termo adaptado por Walker para se referir, entre outros significados, a um tipo de
feminismo negro — e sua importancia na reconstrucdo identitdria da protagonista.
Considerando alguns principios tedricos que percebem a transmutagdo de textos
literarios como uma recriacdo (LEFEVERE 2007; STAM, 2011), discutimos sobre as
modificagdes suscitadas, que suavizam algumas caracteristicas “womanistas” de Celie.
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Abstract

This article aims to investigate the rewriting of the character Celie, from Alice Walker’s
novel, The Color Purple (1982), into its filmic adaptation of 1985, directed by Steven
Spielberg. Specifically, we analyze the translation of womanism — term adapted by
Walker to refer to, among other meanings, a kind of black feminism — and its
importance in the main character’s identity reconstruction. Considering some theoretical
principles that perceive the transmutation of literary texts as a recreation (LEFEVERE
2007; STAM, 2011), we discuss about the changes that soften some of Celie’s
womanist characteristics.
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Introducao

Desde o momento que o cinema descobriu sua capacidade narratoldgica,
ainda no século XIX, o nimero de adaptagdes de textos literdrios tem aumentado.
Atualmente, este fendmeno, embora considerado uma prética bastante comum, inclusive
entre outros meios de linguagem, ainda causa eventuais embates, sobretudo, devido as

naturais diferencas entre os modos de expressdo. Verifica-se que, tanto a critica
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académica quanto as resenhas jornalisticas, enfatizam, em muitos casos de modo
negativo, as “perdas” que uma obra literdria sofre ao ser adaptada para as telas.
Certamente, tal pensamento estd ligado apenas a no¢ao de esséncia do texto e a ideia de
impossibilidade do cinema de adaptar uma obra literdria, j4 que muitos o consideram
uma diversdo ordindria e de facil compreensao.

Com as novas propostas de andlises do fendmeno tradutério, a questdo de
fidelidade ao original deixa de ser o principal aspecto na formulacdo de criticas,
permitindo que a liberdade de interpretacio e de criagdo do tradutor ndo sejam
interpretadas como vulgarizacdo do texto literdrio. Por isso, nos estudos atuais de
tradu¢do, a adaptacdo de obras literdrias para o cinema € analisada como uma
reescritura, isto €, como um produto traduzido. Vale ressaltar que o significado de
tradugdo, nesse caso, ndo se relaciona a uma “transposi¢ao” fiel de valores e ideias, mas
sim a uma criacdo humana que envolve diversos agentes, tais como tradutores —
cineasta, roteirista —, critica e publico alvo.

A partir de alguns principios tedricos, relacionados a reescritura de obras
literarias, apresentamos, neste artigo, uma breve discussio sobre a tradu¢do do romance
The Color Purple (1982), da escritora afro-americana, Alice Walker, para o filme
homoénimo dirigido por Steven Spielberg, com roteiro de Menno Meyjes, lancado em
1985. De modo especifico, analisamos a reescritura da protagonista do romance, Celie,
considerando como o “womanismo”, basilar no processo de reconstrucao identitaria da

personagem, foi recriado pelo universo cinematografico.

1. A adaptacao cinematografica como uma reescritura

Até meados da década de setenta do século passado, as pesquisas
desenvolvidas sobre a traducdo eram baseadas principalmente nas teorias linguisticas.
Como parte dos estudos linguisticos, a tradu¢do assumia uma posi¢do secunddria e era
analisada a partir de métodos prescritivos, que ressaltavam as ideias de fidelidade e de
equivaléncia. Com o advento de novas formulacdes na teoria literdria, na teoria critica e
na semioética, os Estudos da Traducdo se amplificaram e se consolidaram como uma
disciplina. Assim, a tradu¢do deixa de ser percebida como resultado de fidedignidade a
uma “esséncia” do texto “original”. Assumindo caracteristicas de um estudo descritivo,
em oposicao as andlises prescritivas, as novas abordagens percebem a obra traduzida

como um novo produto e, portanto, diferente.
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Um tedrico importante nessa discussdo, que enfatiza as mudancgas que o
meio sociocultural suscita na obra traduzida, é André Lefevere. A partir do conceito de
reescritura, apresentado como uma forma de tradugdo, ele enfatiza o carater histérico e
cultural dos textos traduzidos. Tal como Itamar Even-Zohar (1990) e Gideon Toury
(2012), Lefevere percebe as tradugdes como constituintes de um complexo sistema, que
interage com os demais sistemas semidticos do polo receptor. A estas ideias, o tedrico
acrescenta novas dire¢des e novas dimensdes, € expande o conceito de reescritura para
além das tradugdes, incluindo também as antologias, a historiografia, a critica e a
edicao. Tal expansdo remete a importancia da reescritura “‘como for¢a motriz por trds da
evolucdo literdria” (LEFEVERE, 2007, p. 14).

Em suas formulacoes, Lefevere considera o papel dos agentes envolvidos no
processo de elaboragdo e recepgao de reescrituras, tais como revisores, editores, criticos,
entre outros, que se tornam responsdveis pelo controle do sistema literdrio. Como
considera os que sdo externos ao sistema mais controladores do que os internos, o autor
introduz a dimensao de “poder” em sua formulagdo. Assim, ele afirma: “Reescritura é
manipulacdo, realizada a servigco do poder, e em seu aspecto positivo pode ajudar no
desenvolvimento de uma literatura e de uma sociedade” (LEFEVERE, 2007, p. 11).
Nesse sentido, ela pode introduzir novos conceitos, novos géneros, entre outros
elementos na cultura de chegada, sobretudo, no sistema literario.

Distinguidos entre intrinsecos e extrinsecos ao sistema, Lefevere identifica
os agentes a partir de sua relacdo com esses dois fatores de controle, responsaveis por
manter o sistema literdrio em consonancia com os demais subsistemas da sociedade. O
primeiro, de natureza interna, controla o sistema literdrio de dentro, a partir dos
fundamentos instituidos pelo segundo fator. Ele é representado por “profissionais” da
literatura, tais como criticos, resenhistas, tradutores, professores e outros. Seus critérios
de escolha por certas obras literdrias estdo relacionados a poética e a ideologia de um
determinado tempo e lugar. Os tradutores, por exemplo, reescrevem obras literdrias de
acordo com as concepgdes vigentes do que € a literatura e do que é a sociedade. O
segundo fator de controle ¢ denominado, por Lefevere, de “mecenato”. De cariter
externo, ele é representado pelo “poder” e estd mais preocupado com a ideologia, do
que com a poética de um sistema literdrio. Pode ser exercido por institui¢des sociais,
pela igreja, pela midia, pelas editoras, entre outras organizacdes/pessoas.

Neste artigo, os fatores intrinsecos e extrinsecos, propostos por Lefevere,

oferecem subsidios para entendermos a adaptacdo filmica de The Color Purple.
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Tratando-se de uma produgdo hollywoodiana que aborda aspectos polémicos, tais como
a ascensao da mulher afro-americana, na década de oitenta, € o relacionamento
homoafetivo entre duas mulheres negras, percebemos a importancia de destacar as
institui¢des e as pessoas envolvidas, que podem ter influenciado na construgao do filme,
de modo especifico, da protagonista. Considerando que o sistema cinematografico, mais
do que o literdrio, requer o investimento de patrocinadores e produtores (mecenas), o
diretor (reescritor) é, muitas vezes, impedido de decidir sozinho o que enfatizar ou nao
nas telas. Logo, € indispensavel perceber como Spielberg lidou com essas questdes,
transgredindo e, a0 mesmo tempo, legitimando os parametros de seus mecenas, bem
como os da poética literdria e cinematografica vigente.

Assim, considerando que toda reescritura, “[...] reflete uma certa ideologia e
uma poética e, como tal, manipula a literatura para que ela funcione dentro de uma
sociedade determinada e de uma forma determinada” (LEFEVERE, 2007, p. 11),
objetivamos discutir sobre os aspectos ideoldgicos e poetoldgicos envolvidos na

tradugdo da protagonista, de The Color Purple, para o cinema.

2. O “womanismo” de Celie: da literatura para o cinema

O romance The Color Purple (1982), de Alice Walker, assim como as
produgdes literdrias de outras escritoras afro-americanas contemporaneas, possibilita a
percepcdo de uma ampla visdo sobre a luta das mulheres negras na constru¢do de
imagens positivas para a feminilidade negra. Através da criacdo de protagonistas
femininas e da €nfase na experi€ncia da mulher negra, as escritoras afro-americanas
buscam desconstruir a repressora ideologia patriarcal e racista que reaviva o0s
preconceitos e fortalece a divis@o entre negros e brancos, homens e mulheres. De modo
especifico, a escrita literaria de Walker € revestida com fortes mensagens de cunho
politico, pois seu ativismo e luta por equidade transcendem as fronteiras da literatura.

A obra-prima de Walker ficou ainda mais conhecida apds a adaptacdo
cinematografica, dirigida por Steven Spielberg, em 1985. Antes do filme, porém, a
escritora ja era conhecida por produzir uma literatura de resisténcia e por sua atuagao
militante em movimentos pelos direitos civis e, principalmente, pelos direitos das
mulheres negras. Um ano apds a publicacio do romance, Walker recebeu o Prémio
Pulitzer de Ficc¢do, sendo a primeira escritora negra a auferi-lo. Essa nomeacao foi um

dos elementos importantes para o crescente nimero de vendas, de traducdes
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interlinguais, bem como da adaptacdo cinematografica. Nesse sentido, The Color Purple
foi responsavel pela consolidagdo de Walker enquanto escritora.

Nos primeiros meses apds a publicagdo, a recepcao de The Color Purple foi
bastante positiva, chegando, inclusive, a ocupar o primeiro lugar em vendas na Area da
Baia, pr6ximo a Oakland. No entanto, a linguagem utilizada por Walker para dar vida a
Celie causou certo impacto negativo em alguns leitores, principalmente, apds uma
dentncia feita por uma mulher da comunidade, algum tempo depois, que ocasionou o
recolhimento dos livros em algumas livrarias. De acordo com Walker (1988), a Sra.
Green, mulher branca, ndo queria que sua filha lesse o romance porque ele possuia uma
linguagem explicitamente sexual e apresentava uma imagem estereotipada do povo
negro, sobretudo do homem negro.

A escritora observou, posteriormente, que a Sra. Green nao havia lido o
livro na integra. Segundo os jornais, ela tinha folheado e lido rapidamente as cinco
primeiras paginas. E nestas que estdo os relatos de uma “brutal violéncia sexual
cometida contra uma negra menina, quase analfabeta, que comeca a escrever o
acontecido usando sua linguagem e seu ponto de vista” (WALKER, 1988, p. 66). A
propria autora tentou censurar tais passagens, mas suas tentativas foram em vao. Ela
realmente ndo podia falar de outro modo porque, se assim fizesse, estaria atenuando a
cruel realidade de Celie.

Além do banimento temporario do livro, Walker tentou publicar o primeiro
resumo do romance em uma revista de mulheres negras, mas foi recusado sob a
justificativa de que os negros ndo falavam daquele modo.

Entretanto, os temas complexos tratados em The Color Purple nao
provocaram somente criticas negativas. Se, por um lado, Walker foi alvo de duras
criticas e acusagdes, por outro, os movimentos que objetivavam o banimento da obra
contribuiram para o aumento ainda maior das vendas de exemplares: “A disputa sobre a
retirada do livro das livrarias o ergueu novamente ao primeiro lugar [...].” (WALKER,
1988, p. 65). Avaliando a divergéncia de posicdes politicas, sublinhamos o periodo
histérico norte-americano que, marcado por transformagdes sociais, possibilitava aos
grupos oprimidos vislumbrarem melhores condi¢cdes de vida, enquanto o poder
dominante tentava manter sua estabilidade.

Igualmente a recepcao conturbada e, ao mesmo tempo, louvadora do
romance, o filme também sofreu duras criticas: “Em termos comerciais, o filme foi um

grande sucesso, mas provocou algumas das respostas mais hostis de criticos e
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espectadores na histéria do cinema” (LISTER, 2010, p. 19).> As polémicas geradas pela
reescritura se referiam, sobretudo, a linguagem de Celie, ao personagem “Mister”, por
seu carater agressivo, e a relacdo homoafetiva entre Celie e Shug. Se observarmos que o
meio cinematografico, geralmente, alcanca um publico maior do que o literdrio, além da
facilidade de acesso aos filmes, fora das salas de cinema, a reacdo dos criticos foi ainda
mais contundente. Durante as gravacOes, através de cartas enviadas aos produtores,
membros do grupo dos Negros Contra a Exploracao dos Negros na Midia ameagaram
boicotes e acdes piores, caso o roteiro nao passasse pela sua avaliagio (WALKER,
1988). A preocupacgdo se apoiava, principalmente, no argumento da disseminacdo de
relacOes homoafetivas entre as mulheres da comunidade negra: “Uma das cartas
expressava o temor de que, assim como o uso da cocaina cresceu de modo alarmante na
comunidade negra depois do filme Superfly, [...] o lesbianismo, na opinido deles outra
‘praga’, dominaria a comunidade negra nos anos 80” (WALKER, 1988, p. 95).

Observando o contexto de producdo da adaptacdo cinematogréfica de The
Color Purple, podemos inferir que o diretor assumiu um risco ao realizar tal
empreendimento. Essa ousadia se deve ao fato de que, naquele momento, Spielberg ja
era aclamado como “o rei de Hollywood” (COHEN, 2010). Portanto, ele podia adotar
novos estilos que pudessem provar sua capacidade para lidar com outros géneros, sem
comprometer sua carreira intelectual. Além de tentar provar que era mais do que “o
garoto dos blockbusters” (SPIELBERG, 2011), outro motivo que talvez justifique a
tradugdo do livro para o cinema € a relacdo que o diretor pode ter encontrado na histéria
de Celie com a sua prépria experiéncia de vida, como um judeu em um ambiente
predominantemente cristdo. Pois, assim como a personagem Celie, Spielberg sofreu
com o preconceito, e isso explica, de certa forma, sua empatia com a causa do povo
negro. Por conseguinte, ele assumiu o risco em contar uma histéria que denunciasse a
opressao racial num periodo em que vencedores de bilheterias, tais como Rambo (1985)
e Top Gun (1986), mostravam “[...] a cumplicidade do cinema popular de Hollywood na
manutencdo dos negros em posicdo subalterna” (KELLNER, 2001, p. 113). Por isso,
talvez, o diretor tenha adotado algumas estratégias para “suavizar” o protagonismo de
pessoas negras com caracteristicas subversivas.

O filme, assim como o romance, conta a histéria de Celie e sua trajetéria de

sofrimento e superagdo. Acreditamos que a reconstrucdo identitdria, pela qual a

3 In commercial terms the film was a huge success, but it provoked some of the most hostile responses
from critics and viewers in the history of cinema.
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protagonista passa, ao longo da narrativa, reflete suas experiéncias “womanistas”. O
termo “womanism”, adaptado pela prépria Alice Walker, é comumente usado na
especificacdo do feminismo para mulheres negras e foi amplamente definido em seu
livro In Search of Our Mothers’ Gardens (1983), no qual a autora propde quatro
defini¢Ges para a palavra “womanist”.

Em sua primeira descricio, ela o relaciona a feminista negra ou a feminista
de cor. E ainda oposto 2 irresponsével, a frivola e ao que ndo é de menina. Embora os
dois ultimos adjetivos dessa frase sugiram racismo, se relacionados as feministas
brancas, essa separacdo racial apenas demarca o ambiente no qual o “womanismo”
nasce. Como observa Layli Maparyan (2012, p. xviii), “ele é uma perspectiva nascida
de formas e observacdes das mulheres negras, mas nao se limita a promulgacdo das
mulheres negras. Pelo contrdrio, € um presente das mulheres negras para toda a
humanidade”.* Logo, uma pessoa “womanista” se preocupa com a felicidade de todas as
pessoas, independente de raca, sexo, religido, etc.

A segunda definicdo, ao apresentar uma ideia mais global, recusa o
separatismo, que o conceito de feminismo transmite. Desse modo, Walker explica que
ser “womanista” € se comprometer “[...] com a sobrevivéncia e a integridade de todas as
pessoas, homens e mulheres” (WALKER, 1983, p. xi).> Para exemplificar, a autora cita
mulheres que amam outras mulheres e/ou homens, sexualmente ou ndo, e as pessoas
que apreciam a cultura feminina. Nessa definicdo, o conceito é universalizado de tal
modo, que Walker sugere a ideia de raca humana como sendo, globalmente, uma racga
de cor. Sobre essa perspectiva, a escritora Patricia H. Collins (2009, p. 46) observa que,
através dessa universalizagdo, Walker universalizou também o que antes era tido como
uma luta especifica de um grupo.

Os dois tultimos conceitos complementam os dois primeiros. De modo
especifico, a quarta defini¢do apresenta a famosa frase de Walker: “O ‘womanismo’
estd para o feminismo como piirpura estd para lavanda” (WALKER, 1983, p. xii).®
Nessa passagem, a autora utiliza uma metafora para demonstrar a diferenga entre os
termos a partir do grau de intensidade. A compreensdo da frase mostra, entdo, que o

“womanismo” suporta um conceito maior e mais profundo do que o feminismo.

4 It is a perspective born of Black women’s ways and observations, but not limited to Black women’s
enactment. Rather, it is a gift from Black women to all humanity.

3 [...] committed to survival and wholeness of entire people, male and female.

% Womanist is to feminist as purple to lavender.
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Conforme Maparyan (2012), o “womanismo”, mais do que uma teoria ou
uma filosofia, ¢ um movimento espiritual, comprometido com a sobrevivéncia e o bem-
estar de rodas as pessoas. Logo, é provavel que, devido a complexidade do conceito e as
multiplas significa¢des, que objetivam uma visdo de mundo ousada, e talvez utdpica, o
“womanismo” ndo receba um tratamento académico sistematico. Por isso, acreditamos
que alguns aspectos ‘“womanistas”, fundamentais na formac¢do da personagem Celie e na
compreensdo da ideia “womanista” como meio de libertacdo das diversas formas de
violéncia, nao puderam ser claramente traduzidos para o produto filmico.

A fim de compreendermos o “womanismo” de Celie e sua tradu¢do para as
telas, propomos a andlise de algumas situagdes, tanto do romance quanto do filme, a
partir das quais verificamos a reescritura de alguns valores centrais a ideia “womanista”,
tais como amizade, amor, harmonia e perdio (MAPARYAN, 2012, p. 43).

Ainda que o “womanismo” ndo se restrinja somente as mulheres, ja que é
um presente das mulheres negras para toda a humanidade (MAPARYAN, 2012, p.
xviii), no romance de Walker, a relacao que Celie mantém com outras personagens —
Nettie, Sofia e Shug — € essencial para seu crescimento. Isto €, através das experiéncias
“womanistas” que vive com cada uma delas, Celie, aos poucos, sai da condi¢do de
objeto para se tornar sujeito, consciente de sua condi¢do e de seu valor como mulher
negra. Logo, o leitor/espectador compreende a transformagdo pela qual a personagem
passa, porque a percebe de forma paulatina.

No filme, porém, as relagdes com Sofia e Shug sdo amenizadas. Ou seja,
elas ndo demonstram, respectivamente, a forca da sororidade e do amor homoafetivo,
minimizando, portanto, a contribui¢do desses sentimentos para a formacgao de Celie.
Entre outros significados, amar mulheres, sexualmente ou nao, faz parte da concepcao
de “womanismo” que Walker defende. Ademais, a literatura afro-americana de autoria
feminina mostra a amizade entre mulheres negras como elemento vital para seu
crescimento e bem-estar. Por isso, quando abordamos a suavizag¢do nestas relagdes,
referimo-nos a suavizacdo da ideia “womanista”, entendendo que um filme ndo pode
apanhar tudo aquilo que estd em um livro, por questdes especificas ao sistema
cinematografico, tal como a duracdo reduzida em relacdo a obra escrita, € que outros
motivos, tais como ideoldgicos e poetologicos, também sdo responsdveis pelas
mudancas suscitadas.

No que se refere a relac@o entre Celie e Shug, é possivel que a “insinuagao”

de homossexualidade na comunidade negra se manifestasse extremamente prejudicial
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para um grupo que ja sofria com os efeitos do preconceito racial. Uma vez que
“adaptacgdes cinematogréificas de romances frequentemente mudam episddios por razdes
ideoldgicas (talvez inconscientemente)”, concordamos que “The Color Purple, de
Spielberg, minimiza o lesbianismo do romance de Alice Walker” (STAM, 2011, p. 73).7
Todavia, se considerarmos que o diretor se encontrava diante de um impasse entre
reescrever a cena que mostra a afirmacio sexual de Celie, por meio de sua relacdo
homoafetiva com Shug, e observar questdes ideoldgicas da industria cinematografica
vigente, compreenderemos que a escolha por apresentar dois rapidos beijos funciona,
em parte, para solucionar as duas dificuldades. Assim, Spielberg nem se contrapde, de
modo explicito, aos padrdes hollywoodianos da época, nem se abstém, completamente,
de traduzir a homoafetividade para as telas.

Além da suavizac@o nessa cena, percebemos, ainda, que a adaptagao propode
uma reinterpretacdo do beijo entre mulheres negras. Pois, as irmas Celie e Nettie
aparecem se beijando em duas cenas distintas. Primeiro, na fazenda de Albert, antes de
serem separadas uma da outra e depois, no final do filme, quando se reencontram.
Assim, o espectador € levado a conceber tal gesto como uma expressao sororal. De tal
modo, podemos inferir que o beijo com Shug é “justificado” e pode ser aceito como
parte da tradicao de um povo, além de gerar uma ambiguidade.

Ja com Sofia, Celie compreende a importancia da autoestima, passa a
questionar e procurar explicagdes para suas dudvidas. Logo, ela demonstra a espirito
“womanista” de querer saber mais e em maior profundidade do que € considerado bom
para alguém (WALKER, 1983, p. xi). Ora, até antes da chegada de Sofia, Celie era uma
esposa submissa por acreditar que ndo havia outro comportamento possivel para uma
mulher casada. Movida por um sentimento de inveja, ela aconselha Harpo a agredir a
esposa para conseguir dela a obediéncia. Quando descobre, Sofia fica furiosa e tenta
entender o motivo dessa sugestdo. Ao perceber o sentimento de inferioridade por parte
de Celie, ela compreende a razdo dos conselhos dados ao enteado. Por isso, Sofia tenta
desperta-la desse estado de subserviéncia, explicando que tal condi¢dao € uma imposi¢ao
assentada pela soberania masculina, e que ela, morando sempre sob a dominagdo de

homens, teve que lutar para ndo ser mais uma vitima.

7 Film adaptations of novels often change novelistic events for (perhaps unconscious) ideological reasons.
[...] Spielberg’s The Color Purple plays down the lesbianism of the Alice Walker novel.
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Ap6s a reconciliagdo, celebrada com costuras de colchas de retalho na
varanda da casa, Celie e Sofia mostram lacos sororais ainda mais fortes, que instigam a
protagonista a reflexdo e a autoconsciéncia, na construcao de sua identidade. No filme,
porém, ndo ha a reconciliacdo entre as personagens. Essa passagem do romance é
traduzida por duas cenas que se alternam, nas quais vemos dois didlogos: um entre Celie
e Sofia, na plantagdo de milho, e outro entre Harpo e “Mister”, no estdbulo, em que o
filho justifica o edema no olho como um acidente com uma mula. Por meio de uma
alternancia com close-up e primeiro plano, a conversa entre as duas personagens
femininas esclarece a decepcdo e a raiva de Sofia em relacdo a Celie, que, por sua vez,
demonstra arrependimento, ainda que ndo o expresse verbalmente. A cena que se segue
reforga, ainda, o desentendimento entre as personagens, uma vez que Sofia, ao deixar
sua casa para morar com a irmd, nao responde a saudagao de despedida de Celie.

Para Spielberg (2000, p. 124), ninguém nunca tinha amado Celie, além de
Deus e de sua irma. Por isso, acreditamos que a suavizacao do conflito na relacdo com
Sofia se deve ao reforco que o diretor quis dar a questdo da familia, aspecto recorrente
em seus filmes. E, para a protagonista, sua familia consistia em Nettie somente. Assim,
€ por ela — pela descoberta das cartas — que Celie se revolta e se nega a continuar
vivendo de modo subordinado. Por conseguinte, interpretamos que, na adaptagdo, Sofia
tem pouca participag¢do no processo de formacgao identitaria da protagonista, pelo fato de
o diretor, ao observar questdes particulares de sua poética filmica, escolheu enfatizar o
papel de Nettie na transformacdo de Celie. Essa hipotese pode ser refor¢cada, ainda, na
cena da despedida de Sofia, em que Celie, ao escutar o som que anuncia o carteiro, para
de acenar e corre em dire¢do a caixa postal, na esperanca de uma carta de Nettie. Assim,
o espectador visualiza uma cena mais dramatica, fundamental a narrativa, que disfarca o
fato da ndo reconciliacdo entre as duas mulheres.

Outro aspecto que diferencia a narrativa filmica da do romance € a auséncia
do perdado por parte de Celie com relagdao a Albert. No texto literdrio, a transformacgdo
de Albert faz com que a raiva da protagonista se dissipe, demonstrando, no final, que
nao ha espaco para magoas. Segundo Walker (1988, p. 86), a imagem do homem negro
que mergulha dentro de si préprio e encontra o meio de mudar e de crescer € mais
importante do que a do homem negro agressor. Por isso, ndo é a crueldade de “Mister”
que ela quer destacar, mas sua capacidade de perceber o erro e buscar concerta-lo.
Nesse sentido, a escritora afirma que nem Celie € uma santa, nem Albert um demonio.

Eles “[...] sdo pessoas extremamente doentes, € manifestam sua doenga de acordo com
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seus papéis sexuais determinados pela cultura em que vivem e pelos principios gravados
em suas personalidades” (WALKER, 1988, p. 86). Quando eles come¢am a crescer e a
se integrar, Celie se torna mais interessada em si mesma e mais “agressiva’, enquanto
Albert, mais delicado e interessado nos outros.

Como um valor “womanista”, o perdao “[...] € um modo de encontrar e
restaurar a paz, cultivando uma mudanga na percep¢do que permite ver o significado
espiritual maior dos eventos” (MAPARYAN, 2012, p. 196). Por isso, quando a
reescritura ndo contempla a nova amizade entre Celie e Albert, minimiza-se o poder
conciliador do espirito “womanista”, que Celie demonstra ao fim da narrativa literdria.
A prépria Walker (1996), durante o periodo de filmagem, sugeriu que o final mostrasse
todos os personagens como uma familia reunida. Até porque, ao posicionar Albert
distante dos demais, observando a felicidade das irmas, o filme transmite a ideia de que
ele € a pessoa responsdvel por aquele reencontro.

Em entrevista para a edicio de um DVD duplo de The Color Purple, em
2003, Spielberg declarou que filmou a cena da reconciliacdo entre Albert e Celie.
Entretanto, ele compreendeu que, considerando a duragdo limitada de um filme, era
muito tarde para esse perddo, pois os espectadores poderiam ndo compreender a
“repentina harmonia” entre os dois personagens. Além disso, o diretor enfatizou que,
sendo Celie e Nettie as protagonistas de The Color Purple, ndo havia espaco para Albert
no desfecho dessa histéria. Nesse sentido, a estratégia para nao se abster, totalmente, da
cena da reconciliacdo, foi filmar a protagonista olhando Albert através da vidraca de sua
loja de calgas, na qual o espectador pode inferir, em seu rosto, um olhar de perdao.
Ademais, Albert demonstra arrependimento e amor quando tenta reunir as irmas. Ainda
que esse ato o qualifique como uma espécie de “herdi”, ele mostra que a harmonia vird
em algum momento. Isto €, que ele serd perdoado e terd uma nova chance de viver, ao

lado de Celie, na comunidade “womanista” que ele ajudou a construir.
Consideracoes Finais

No decorrer desta breve andlise, pudemos observar que a tradu¢do do
espirito “womanista” da personagem Celie apresenta suavizacdes. Pudemos observar

ainda que essas suavizagdes sao reflexos das escolhas e das interpretagdes do diretor,

Steven Spielberg, que podem ser explicadas tanto devido aos aspectos ideoldgicos
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vigentes, se considerarmos a questdo da homossexualidade, quanto devido as questdes
poetoldgicas especificas do sistema cinematografico e da producao spielberguiana.
Mesmo nao explorando, com profundidade, os diversos assuntos tratados na
obra de Alice Walker, compreendemos que Steven Spielberg conseguiu criar um
universo de dentincia da opressdo contra a mulher negra, possibilitando a ampliagdo do
publico leitor. Ainda que o filme ndo tenha alcancado o mesmo prestigio do romance,
sua ousadia em traduzir uma obra literdria e, portanto, produzir seu primeiro “filme de
arte”, contribuiu para a desconstrucdo da condicao subalterna de representacao relegada
aos negros nos filmes hollywoodianos. Nesse sentido, podemos dizer que, mesmo
apresentando diferentes perspectivas, a disseminacdo da ideia ‘“womanista”, tanto no
livro, quanto no filme, torna-se basilar para a constru¢do de uma sociedade livre de
preconceitos, em que as pessoas promovam a integridade fisica, psicoldgica e espiritual

de todos os seres vivos.
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