THE ROAD: A TRADUCAO DAS PERSONAGENS PARA AS TELAS!

Francisco Romario Nunes?

Resumo

O presente trabalho tem como objetivo analisar a tradugdo das personagens centrais do
romance The Road (2006), do escritor norte-americano Cormac McCarthy, para o filme,
dirigido por John Hillcoat (2009). Com base em alguns principios de Candido (2011)
sobre a personagem de ficcdo, nos conceitos dos Estudos da Traducdo, em que se
destacam Even-Zohar (1990) e Lefevere (2007), como também Cattrysse (2014), que
traz apontamentos acerca da adaptacdo como uma forma de traducdo, discutiremos o
processo de traducdo das personagens para as telas, observando o contexto de cada
linguagem.
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Abstract

This paper aims to analyze the translation of the main characters in the novel The Road
(2006), by the American author Cormac McCarthy, into film, directed by John Hillcoat
(2009). Based on some principles by Candido (2011) about the fictional character, the
concepts of Translation Studies highlighted by Even-Zohar (1990), and Lefevere
(2007), as well as Cattrysse (2014), who brings discussions on adaptation as a form of
translation, we will discuss the translation process of the characters into screen,
observing the context of each language.
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INTRODUCAO

A narrativa do romance The Road (2006), do escritor estadunidense Cormac McCarthy
é um texto que contrapde dois mundos quase sempre em conflitos: 0 mundo conhecido
pelo pai, que tenta manter na memoria resquicios de bondade e benevoléncia; e o
mundo do menino, que, nasce jd quando o planeta, para ser mais exato, os Estados
Unidos, vivem dias pos-apocalipticos, em que a humanidade ficou rapidamente insana.
A sobrevivéncia de pai e filho depende da unido de ambos, e de como o homem
conseguird transmitir ao filho as histérias do passado. No entanto, os dois estdo
constantemente em perigo, em decorréncia dos grupos de canibais que aterrorizam a

estrada. E uma narrativa que sugere uma série de interpretacdes sobre o fim do homem,
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sobre a sua natureza violenta, mas, a0 mesmo tempo, é uma parabola de como um pai e
seu filho podem manter lagos estreitos de amizade.

The Road obteve grande sucesso no sistema literario norte-americano, se
tornando um best-seller, e posteriormente sendo vencedor do Prémio Pulitzer de ficgédo
no ano seguinte de sua publicagéo.

Em 2009, o romance foi roteirizado e adaptado com titulo homénimo para o
cinema com a dire¢cdo do cineasta australiano John Hillcoat. O filme é caracterizado
pelo género dramético e, também, como um filme apocaliptico. Neste trabalho,
investigaremos o processo tradutério da narrativa para o sistema filmico, descrevendo as
estratégias que o diretor usou na construcdo das personagens nas telas. Para tal, faremos
uma discussdo sobre o conceito de adaptacdo como traducdo, considerando alguns
pontos sobre a composi¢do da personagem de ficcao.

ADAPTACAO COMO TRADUCAO E ADAPTACAO COMO ADAPTACAO

As adaptacdes filmicas de textos literarios séo tdo velhas quanto o proprio cinema, € 0s
estudos de adaptagdes filmicas iniciaram desde os anos 1900 (CATTRYSSE, 2014, p.
21). No entanto, o conceito de adaptacdo como traducdo surgiu na década de 1990,
postulado por Patrick Cattrysse. Este conceito foi orientado pela teoria dos
polissistemas, de Even-Zohar (1990), que tinha como um dos objetivos principais,
discutir o fato de que a literatura, a partir de uma nova tradi¢do critica, ndo podia mais
ser tida como “[...] an isolated activity in society, regulated by laws exclusively (and
inherently) different from all the rest of the human activities, but as an integral — often
central and very powerful — fator [...]” (EVEN-ZOHAR, 1990, p. 2) na criacdo artistica
e cultural da sociedade.

Os principios tedricos, de Even-Zohar, propuseram, assim, novos métodos
de investigacdo do texto literario e da literatura traduzida, ndo s6 enquanto produto, mas
também como processo, lancando pressupostos e hipdteses capazes de esclarecer o
funcionamento, a producdo e a traducdo de obras artisticas em sistemas especificos,
dentro de uma esfera maior denominada polissistema. Trata-se do reconhecimento de
que a traducdo é um novo texto, e que deve ser analisado a partir da sua criacdo, e que é
dependente de um contexto social. Além de considerar uma gama de obras em
diferentes géneros e posicbes no sistema, evitando que apenas modelos e padrbes

dominantes sejam estudados. Por fim, os pressupostos da teoria dos polissitemas nos
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auxiliam na tentativa de pensar uma metodologia para investigar as traducfes entre
sistemas diferentes.

Nesse sentido, o conceito de reescritura, postulado por André Lefevere
(2007), dialoga com principios dessa teoria na medida em que, “A Tradugdo ¢,
certamente, uma reescritura de um texto original. Toda reescritura, qualquer que seja
sua intengdo, reflete uma certa ideologia e uma poética [...]” (2007, p. 11). Logo, ela
pode ser manipulada dentro de um contexto, a fim de estabelecer interesses tanto
poético, quanto ideoldgico. Portanto, o que pode ocorrer com a literatura traduzida
dentro do sistema de chegada € que,

Produzindo traducGes, histérias da literatura ou suas préprias compilacGes
mais compactas, obras de referéncia, antologias, criticas ou edicGes,
reescritores adaptam, manipulam até um certo ponto os originais com 0s
quais eles trabalham, normalmente para adequa-los a corrente, ou a uma das
correntes ideoldgica ou poetolégica dominante de sua época (LEFEVERE,
2007, p. 23).

Outro ponto na discusséo de Lefevere que merece destaque é a ideia de que tradutores
podem gerar imagens de escritores, tornando-os conhecidos e dando as suas obras
projecao no sistema receptor. Para o autor:
No passado, assim como no presente, reescritores criaram imagens de um
escritor, de uma obra, de um periodo, de um género e, as vezes, de toda uma
literatura. Essas imagens existiam ao lado das originais com as quais elas
competiam, mas as imagens sempre tenderam a alcancar mais pessoas do que

o0 original correspondente e, assim, certamente o fazem hoje (LEFEVERE,
2007, p. 18-19).

Nessa perspectiva, pensar que a traducdo ou a adaptacdo filmica de um texto é uma
copia seria inadequado, ja que as transformacdes a que o texto de partida € submetido
sdo determinantes para que este obtenha alcance em outras culturas e midias. Caso
contrario, as obras consideradas ‘“originais” ndao poderiam ditar novos estilos, muito
menos entrar em sistemas diferentes. Assim, 0s reescritores interpretam o0s textos e
introduzem novas poéticas que possibilitam inovacbes. A traducdo se insere, deste
modo, NnoS processos que permeiam a escrita, como uma acdo que é sempre
interpretativa e transformadora, no sentido de que realimenta os textos através de
relacBes baseadas nos contextos historico, politico e cultural, dos quais passam a fazer

parte quando traduzidos para outras linguas, linguagens, épocas ou sistemas.
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Se consideramos especificamente a traducdo entre linguagens, podemos
destacar a contribuicdo de Cattrysse (1992, p. 53-54), no sentido de estender o conceito
de traducdo. Para o autor, uma nova abordagem no plano do estudo do filme-adaptagéo
pode nos trazer novas percepgdes dentro dos padrdes fundamentais de comunicagéo,
tanto no filme quanto na traducéo, bem como sua aplicacdo a teoria dos polissistemas de
Even-Zohar nos ajudaria também a entender os processos pelos quais as praticas de
adaptacdo filmicas passam, principalmente, em relacdo aos sistemas culturais, politicos
e econdmicos que moldam a forma de criagdo de uma narrativa cinematogréfica.

Nessa visdo de Cattrysse (1992, p. 55), na analise do processo de adaptacao,
é preciso verificar as politicas de selecdo que fazem com que uma obra literéria seja
transmutada ao cinema, as proprias politicas de adaptacdo dos objetos selecionados e o
modo como estes filmes-adaptacbes funcionam dentro do contexto cinematografico, e
as relacdes que podem haver entre as politicas de selecédo e a funcdo/posicéo que o filme
adaptado tem dentro do seu contexto de producéo e recepgéo.

Em estudo recente, Cattrysse pontua que (2014, p. 62), o estudo de
adaptacdo deve investigar as obras como produtos finais, considerando trés esquemas:
primeiro, considerar as adaptacdes mais ou menos como um fenémeno especifico e
examinar o funcionamento e posicdo das adaptacfes nos seus contextos de chegada;
segundo, entender quais questdes estdo relacionadas ao processo de adaptacédo, que deve
ser orientado pelo sistema de chegada e condicionado pelas exigéncias do seu contexto;
e 0 terceiro esquema, seria examinar a existéncia de relagdes sistémicas entre 0 processo
de adaptacdo e a funcdo e a posicdo do seu resultado final enquanto produto de um
contexto. O dialogo entre as praticas de adaptacdo e o0s outros sistemas de signos,
portanto, faz-se relevante, tendo em vista que seus conceitos interagem e um pode
influenciar o outro.

Partindo da premissa de que literatura e cinema sao linguagens distintas, e
que cada um tem suas normas e regras que perfazem o processo de criacdo, o que
defendemos é um equilibrio entre as partes, um modelo de comparacdo adequado as
diferentes modalidades sem julgamentos de valores ou pré-conceitos, observando as
relacBes entre as imagens produzidas no texto literario e no texto filmico.

Ademais, uma adaptacdo compreende um amalgama de signos e suas
combinacdes geram uma sequéncia de movimentos que estabelece comunicacgdo,
exigindo uma leitura por parte do espectador (que pode variar dependendo do contexto e

do publico que tem acesso), e que reflete os interesses dos envolvidos, na busca de
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representar certa poética e ideologia. O que temos, portanto, € um entrecruzamento de
elementos que juntos delineiam mais um campo de estudo.

Desta forma, a adaptacdo ndo se constitui apenas uma forma de traducéo,
mas, além disso, como processo de producdo e recep¢do de uma obra, que €
determinado por multiplas condicionantes que sdo encontradas, tanto no contexto de
partida quanto no contexto de chegada (CATTRYSSE, 2014, p. 11).

E nessa perspectiva que a nossa investigacio parte para lidar com a traducéo
das personagens do romance The Road, de Cormac McCarthy, para o cinema.

A PERSONAGEM DE FICCAO NO ROMANCE E NO CINEMA

As personagens sempre exercem um papel importante, e a obra de arte é o lugar onde
“[...] nos defrontamos com seres humanos de contornos definidos e definitivos, em
ampla medida transparentes, vivendo situacdes exemplares de um modo exemplar
(exemplar também no sentido negativo)” (ROSENFELD, 2011, p. 45). O Ileitor
contempla, através da ficcdo, personagens variadas, que se distanciam ou se aproximam
de sua realidade.

Quando lemos um romance, confrontamos uma condicdo de um ambiente
determinado por uma duracdo temporal e um espaco. Candido (2011, p. 53) afirma que
0 enredo se apresenta atraves das personagens e que as personagens vivem no enredo.
Estes elementos se complementam e exprimem os intuitos do romance. E necessario,
pois, um contexto, para que as personagens possam viver suas ideias.

Ainda de acordo com Candido (2011, p. 55), a narrativa romanesca se
baseia em certa relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, que € manifestada através da
personagem. E nesta condicdo entre realidade e ficcdo que nasce o romance, sendo que,
seu universo é estabelecido pelo escritor. Na vida real, nds interpretamos cada individuo
que conhecemos, dizemos se ele é amigavel, honesto, bondoso, sisudo, etc., mas nem
sempre isto € possivel, pois ndo ha como dimensionar uma pessoa e toda a sua cultura
em modos-de-ser. JA& no romance, esta interpretacdo ndo € a mesma, posto que O
individuo romanesco e seu modo-de-ser sdo construidos de acordo com a caracterizacao
dada pelo escritor (CANDIDO, 2011, p.58)

Candido reforca que, gracas aos recursos de caracterizacdo, “[...] o
romancista é capaz de dar a impressdo de um ser limitado, contraditério, infinito, na sua
riqueza; mas nos apreendemos, sobrevoamos essa riqueza, temos a personagem como

um todo coeso ante a nossa imaginacdo” (CANDIDO, 2011, p. 59). Assim, as
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personagens do romance sao apresentadas de forma mais precisa, 0 que cria certa légica
no romance. Porém, isto ndo significa dizer que a personagem € mais simples do que
um ser vivo.

Alguns romancistas modernos procuraram criar esquemas justamente para
demonstrar que a personagem ficticia pode ser complexa, dificultando, inclusive, os
tracos psiquicos. Candido pontua que:

A personagem é complexa e multipla porque o romancista pode combinar
com pericia os elementos de caracterizagdo, cujo nimero é sempre limitado

se 0 compararmos com o maximo de tragos que pululam, a cada instante, no
modo-de-ser das pessoas. (CANDIDO, 2011, p. 60).

Porém, no romance moderno, 0s escritores usaram estas combina¢Ges para criar
personagens mais dificeis, ou seja, personagens que possuem uma psicologia mais
complicada, fragmentada e moldada a partir de alguns limites de caracterizacdo. Vale
ressaltar que varias tentativas de definir tipos de personagens surgiram antes mesmo do
desenvolvimento do romance moderno. Candido (2011, p. 61) comenta o modelo de
Johnson no seculo XVIII, que identificou “personagens de costumes”: que possuem
tracos mais distintos, e toda vez que a personagem entra em acéo, € logo reconhecida de
forma caricatural. E “personagens de natureza”, que sao apresentadas por meios
superficiais, sendo mais dificeis de serem regularmente identificaveis.

Outra forma de compreender as personagens vem do século XX, através do
modelo de Foster que sugeria dois tipos diferentes: “personagens planas” e as “esféricas
ou redondas”. Candido (2011, p. 62-63) explica que as “personagens planas” sdo
construidas em cima de uma Unica ideia ou qualidade, podendo até ser expressa por uma
frase. As “personagens esféricas”, por outro lado, sdo organizadas com maior
complexidade, diz Candido, ou seja, sdo imprevisiveis.

Como vimos, esses modelos surgiram com uma tentativa de desvendar a
forma como os escritores combinam cada personagem, investigando as préprias falas,
0s gestos descritos, enfim, tentavam estabelecer parametros para definir as expressoes
dos seres ficticios.

Candido afirma que o conhecimento que temos das acdes das personagens
ficticias — diferentemente da vida real que quase nunca sabemos o motivo das acGes do
outro — nos ¢ desvendado pelo romancista, “[...] cuja funcdo basica ¢, justamente,
estabelecer e ilustrar 0o jogo das causas, descendo a profundidades reveladoras do
espirito” (CANDIDO, 2011, p. 66).
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Nesse sentido, podemos dizer que, a interpretacdo de uma personagem de
um romance deve levar em conta 0 processo de criagdo, e que “[...] a natureza da
personagem depende em parte da concepcao que preside o romance e das intencdes do
romancista” (CANDIDO, 2011, p. 74). Desse modo, deve-se salientar que 0s modos-de-
ser criados pelo escritor sdo combinados com Vvarios outros elementos. Como Candido
observa, “[...] a vida da personagem depende da economia do livro, da sua situagcdo em
face dos demais elementos que o constituem: outras personagens, ambiente, duragéo
temporal, ideias” (CANDIDO, 2011, p. 75). Assim, a existéncia de uma personagem é
uma escolha do escritor, que se entrosa com o contexto do romance e, que a ela faz
associagdes, organizando essas associagdes de modo que cada uma facga sentido.

No cinema, as formas de situar a personagem sdo semelhantes as do
romance. Porém, os recursos de elaboracdo sdo outros, em que a camera passa a ter uma
fungdo narrativa. A camera “Focaliza, comenta, recorta, aproxima, expde, descreve. O
close-up, o travelling, o ‘panoramizar’ sd3o recursos tipicamente narrativos”
(ROSENFELD, 2011, p. 31).

Para Gomes (2011, p. 106), as personagens adquirem certa mobilidade,
acompanhada de uma desenvoltura no tempo e no espaco. Além disso, acrescentam-se
recursos da direcdo de fotografia, ao iluminar os seres e 0s objetos de um determinado
modo para ajudar no desenvolvimento da narrativa. A direcao de arte, também, tem seu
papel na criacdo de figurinos para a composicdo da personagem, dando-lhe uma
aparéncia definida.

Para Gomes (2011, p. 111), ha uma diferenca basica entre a personagem do
romance e do cinema. Enguanto no romance a personagem é exclusivamente feita de
palavras escritas, no filme, as palavras faladas ajudam a forjar sua caracterizacéo.
Ademais, nos filmes, “[...] as personagens sdao encarnadas em pessoas [...]” (GOMES,
2011, p. 111), ou seja, héd a presenca de um ator que interpreta e toma para si um ser que
ganhara vida somente depois que for construida por todo o aparato cinematografico.

No caso das adaptacdes, as personagens que sdo adaptadas de romances, por
exemplo, ja existem e fazem parte do contexto do romance. No filme, ela fara parte de
outro universo, a partir de outras referéncias. Nesse sentido, Gomes (2011, p. 116)
avalia que o cinema reduz as personagens oriundas da literatura, e que somente aspira
uma transposicdo equivalente. Discordamos dessa posicdo, posto que 0 cinema se
caracteriza como outro meio de linguagem, aléem do mais, 0 cinema, muitas vezes, ndo

tem este intuito, devido aos seus modos narrativos serem distintos, e ndo ter a intengéo
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de criar personagens equivalentes as da literatura. Na nossa concepgéo, em que vemos o
cinema como um sistema de linguagem dentro de um polissistema cultural, ndo se pode
simplesmente dizer que o filme reduz uma personagem sem avaliar 0s critérios
utilizados na sua composi¢do. Como a adaptacdo é uma reescritura, as personagens sao
construidas com base no contexto do filme, e devem, portanto, ser coerentes com o
sistema de chegada.

A personagem do romance e a personagem do filme dialogam por serem
construidas a partir de um modelo ficticio, mas, ao considerar uma adaptacdo como um
produto com seus préprios resultados, altera-se esta dependéncia de equivaléncia,
possibilitando assim discutir a personagem no préprio filme, ao invés de simplesmente
comparar com 0 romance.

Considerando as forlumacgdes supracitadas, perguntamos: como as
personagens principais do romance The Road foram construidas no cinema? Quais as
estratégias narrativas utilizadas pelo diretor para ressignificar as personagens na tela?

Quais relagdes podem ser feitas entre as personagens do romance e do filme?

THE ROAD: A TRADUCAO DAS PERSONAGENS DO ROMANCE PARA AS
TELAS

Em The Road, McCarthy recria 0 mundo a partir de uma catastrofe (ambiental ou
nuclear, ndo se sabe ao certo), e expde o homem e toda a sua natureza violenta. A
historia € ambientada no meio Oeste norte-americano e narra uma historia de um pai e
seu filho (ambos sem nomes proprios).

As personagens caminham por uma terra desolada coberta por cinzas, e,
pela estrada encontram vestigios de assassinos e muitos cadaveres. Ndo ha muito o que
levar exceto um carrinho com alguns pertences. Juntos seguem para o sul, em direcdo a
costa. O filho é tudo para o pai, na verdade, “[...] each the other’s world entire”
(MCCARTHY, 2006, p. 6) A idade do garoto é incerta, pois ndo ha referéncias exatas
sobre isso. O leitor, porém, logo descobre que o garoto ndo conheceu o mundo anterior,
e isto fica evidente através das historias que o pai conta sobre 0 mundo antigo. Podemos
inferir entdo que as personagens representam o passado e o futuro perdidos nas cinzas
de uma estrutura social que ndo existe mais.

Ha poucos dialogos entre pai e filho. No entanto, as acGes das personagens
apontam para um amor familiar forte e, esta relacdo € descrita ao longo do romance. A

narrativa se estrutura, ainda, por meio de descrigdes que mostram a unidade entre pai e
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filho. Mesmo tendo de enfrentar uma batalha pela sobrevivéncia em meio ao apocalipse
e o continuo medo, as personagens transmitem uma forca de vontade, uma esperanca
que vao conseguir encontrar pessoas boas. O maior simbolo de esperanca é o0 “fogo”
que ambos dizem carregar durante a jornada.

Neste contexto, o romance foca na relagdo pai-filho, intercalando com a
descricdo de um mundo que estd morrendo e completamente devastado pela presenca de
canibalismo, que apavora a crianca e preocupa o pai. O desenvolvimento da narrativa se
da pela presenca de alguns simbolos. O fogo, por exemplo, tem papel importante na
narrativa, pois pode significar a criacdo de um ser quase mitico, em outras palavras, de
um “novo homem”, e 0 menino, por sua vez, surge como a representacdo do novo
espirito americano diante do caos e da violéncia.

Considerando o contexto politico e historico dos Estados Unidos do inicio
do seculo XXI, em que os ataques de 11 de Setembro de 2001 marcaram fortemente o
povo estadunidense, inclusive reformulando toda uma cultura do imperialismo, em que
as bases se ddo na construcdo de um discurso que seja capaz de reerguer a América e
levar a nacdo a um ponto de equilibrio e manutencdo de sua historia de glorias, esta
personagem criada por McCarthy pode nos dar a possibilidade de interpretacdo de que o
menino reverbera o desejo de um pais mais unido contra qualquer tipo de injustica,
mesmo que esta injustica seja provocada pelos proprios americanos.

Outro elemento que reforca o carater simbolico do menino é seu poder de
superacdo. Diante de um mundo que esta se deteriorando, o garoto nos lembra a fénix,
reforcando o elemento mitico, como aquele que carrega o fogo e ressurge das proprias
cinzas. O garoto € o simbolo da tentativa de remedir toda a humanidade. O menino é
divinizado pelo pai que diz: “If he is not the word of God God never spoke”
(MCCARTHY, 2006, p. 05).

O pai acreditava que o menino era “[...] all that stood between him and
death” (MCCARTHY, 2006, p. 29). Por isso, ndo podia falhar na missdo de entregar seu
filho a pessoas boas. No entanto, hd alguns conflitos durante a narrativa,
principalmente, no que se refere a possibilidade de cometer suicidio, seguindo o
exemplo da esposa que preferiu a morte a viver naquelas condi¢6es. Estes conflitos sdo
recursos narrativos que inserem na histéria tensdo do comeco ao fim.

O desfecho do romance se da com a morte do pai, e a certeza de que o
menino continuara a jornada. O ultimo ensinamento do pai é para que 0 menino nao

desista, pois “This is what the good guys do. They keep trying. They don’t give up”
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(MCCARTHY, 2006, p. 137). O garoto encontra uma familia tradicional, com pai, mae,
filho e filha. Este encontro pode ser visto como representagdo de uma reconciliagdo
entre a tradicdo (a familia) e o novo espirito (encarnado no menino), a prova da
continuidade e da jungéo destes dois elementos.

O romance em questdo foi adaptado trés anos depois para 0 cinema.
Dirigido por John Hillcoat, a narrativa cinematografica se insere na temaética do
apocalipse. E interessante observar que a industria cinematografica, principalmente de
Hollywood, explorou nos primeiros anos do século XXI o tema apocaliptico,
apresentando filmes, tais como Children of Men (2006), de Alfonso Cuardn, e The Book
of Eli (2010), dirigido pelos irm&os Hughes, que colocam a humanidade em ameaga de
extingao.

O filme The Road (2009) contribuiu para essa producdo filmica ao
apresentar uma qualidade cinematografica que mostra a natureza morta, as terras
cobertas por cinzas, grandes planos abertos, que situam o espectador no espago da
narrativa pos-apocaliptica. The Road foi filmado nas regides de Pittsburgh, New
Orleans e Mount St. Helens nos Estados Unidos. As localidades escolhidas possuem
paisagens deserticas que lembram um cenario pos-apocaliptico, com campos
carboniferos e por conter na época um parque de animagéo destruido por um incéndio e
uma rodovia abandonada, paisagens estas propicias as descri¢des do livro.

Com relacdo as personagens (pai e filho), estas sdo mostradas em uma
escala que vai do primeiro plano para planos gerais, 0 que 0s reduzem a seres
minusculos diante da paisagem. Ha também muitos planos detalhes que realgcam certos
objetos (como os brinquedos, a arma, o carrinho, 0 piano, etc.) que contribuem para o
espectador ser impactado pela condi¢do das personagens. Martin explica que “[...] cada
uma das imagens de um filme mostra um aspecto estatico dos seres e das coisas, e € sua
sucessao que recria o0 movimento ¢ a vida” (2013, p. 160). Assim, a constitui¢do da
historia e das personagens depende do contexto elaborado através do aparato
cinematografico. No caso deste filme especificamente, a narrativa € composta de modo
que o espectador reconheca a sua organizacdo linear e os sentidos de cada objeto e
personagens.

A relacdo pai-filho é construida através da utilizacdo de técnicas de leves
movimentos de cameras e planos fixos nos rostos. Este tipo de montagem, de acordo
com Martin (2013, p. 147), organiza os planos de um filme em certas condi¢cOes de

ordem e de dura¢do. Uma cena em especial é construida para indicar que o elemento
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fogo € carregado pelo menino. Nela, um pedaco de madeira em chamas é projetado a
sua frente, ele direciona o seu olhar, sopra o fogo, mas este ndo se apaga. Cria-se assim,
na tela, um simbolo que tem o papel de realcar as personagens como portadoras da
esperanca, gracas a logica da montagem, do movimento de camera e da duracdo da
acdo. O fogo é um simbolo dramético, que na concepcao de Martin, diz respeito aqueles
recursos que “[...] desempenham um papel direto na agdo, fornecendo ao espectador
elementos Uteis para a compreensdo do enredo” (2013, p. 113).

Enquanto a crianga € representada como uma personagem com
subjetividade mais ressaltada na diegese filmica, o pai, de outra forma, tem seu modo-
de-ser representado mais em funcdo do uso de flashbacks, que fazem o espectador
entender 0 porque de sua esposa ter cometido suicidio, bem como a sua angustia por
nao ter impedido a mulher de agir de tal forma. Para Martin (2013, p.250), o flashback é
uma razdo dramatica. E isto é intensificado no decorrer do filme através da montagem, o
que caracteriza a personagem a partir de um modo-de-ser. Enquanto o pai tem destaque
nos flashbacks, o garoto constitui varios planos subjetivos, especialmente nas cenas
mais tensas. Através do olhar ou do pensamento (podendo também ser o sonho), o
espectador percebe o ponto de vista da personagem, e é através desse olhar que o ser
ficticio é exteriorizado para 0 espectador, que passa a ver 0 que a personagem Vé, ou
sonhar o que ela sonha.

Como no romance, 0 modo como o filme constroi as personagens reforca a
relacdo pai-filho. Mas diferente dele, cria um teor mais melodramatico, essencialmente
por conta do flashback, e apresenta 0 menino também como um ser que conduz um fogo
simbdlico intenso, visivel e auténtico. A ultima sequéncia do filme é encerrada atraves
de um plano frontal, dando a entender que ele representa a nova sociedade, com novas
responsabilidades, e que o prémio de ndo ter desistido foi ser encontrado por uma

familia tradicional.

CONCLUSAO

Ao longo dessa breve analise, pudemos observar que o filme, por possuir um contexto
distinto do romance, ressignificou tracos da narrativa com relacdo as personagens. O
garoto possui mais participacdo, inclusive com muitos close-ups, reforcando o foco na
sua composicdo. Além disso, a camera subjetiva é mais usada nas cenas em que ele
aparece. Com relacdo ao pai, criou-se um melodrama mais intenso, principalmente com

0 uso de flashbacks, em que o diretor explora a questdo da memdoria, da lembranca do

284



Cultura & Traducgdo. Jodo Pessoa, v. 3,n. 1, 2014

mundo anterior, e da sua ex-mulher. As personagens, por fim, sdo construidas a partir
do aparato cinematogréfico que intensifica, atraves de métodos especificos, a unidade
pai e filho.

Romance e filme dialogam na medida em que ambos apresentam as
personagens pai e filho, no entanto, percebemos dois contextos diferentes, em que as
imagens sdo trabalhadas de acordo com as especificidades de cada sistema de

linguagem.
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