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RESUMO: Este trabalho, visando as analises da tendéncia da
negatividade como linha de forca da poesia
moderna, propde a discussdo desta problematica
desenvolvida no livro La estructura de la lirica
moderna: de Baudelaire hasta nuestros dias (1974),
de Hugo Friedrich, cujas ideias foram aplicadas nas
respectivas obras das poetas Dulce Maria Loynaz
(Cuba) e Orides Fontela (Brasil), expoentes da
poesia lirica latino-americana. Os poemas
“Premonicién” (Versos, 1920-1938) e “Rosa”
(Transposigédo, 1966-1967), pertencentes as poetas,
respectivamente, sao significativos de um contexto
marcado pelas interagdes intensas de calculo e de
fantasia e, com certeza, de modernidade, através de
uma perspectiva critica que considera a negacgao
como elemento fundamental de tais poemas. O
trabalho demandou a revisdo de alguns dos
paradigmas da Modernidade, seus precursores e
suas caracteristicas principais.
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Introducéao

A poesia moderna, apesar de ser geralmente relacionada a producéo
lirica do século XX, tem sua grande fundamentac&o e desenvolvimento poético
no século XIX. Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé e Jean-Arthur Rimbaud,
antes deles o grande instaurador da lirica da Modernidade, Charles Baudelaire

langca uma nova poesia, marcada pela negatividade. Com esses poetas
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franceses, a poesia passa, paradoxalmente, a ser fruto do calculo e da
fantasia. Segundo Friedrich (1974) este tipo de poemas “no pretende ya
medirse con lo que vulgarmente se llama realidad.” 2 A estética do mal, do feio
e do grotesco, bem como a tematica do caos, caracterizam suas producgdes.
Entre as inovagdes desses autores, destacam-se a negacdo de toda herancga
literaria, da realidade e da anormalidade, por meio da dissonéncia e da
“escuridao” linguistica.

A aplicacdo da questdo da negatividade, tomada no sentido de ruptura,
nas obras que serdo analisadas, justifica-se ndo somente por serem expoentes
da poesia moderna, mas, também, por carregarem uma grande carga de
condenacgdes ou fragmentacdes do padréo histérico-literario vigente.

Por intermédio de uma expressao vigorosa e arrojada, temos uma poesia
dominantemente enraizada no momento atual de negacéo ao contexto politico
social, de indignagao e de desprezo, uma poética comprometida e participante,

aos moldes da poesia “de resisténcia” >

, como marca da Modernidade.

Desta forma, a sele¢do dos poemas: “Premonicion” (Versos, 1920 — 1938)
e “Rosa” (Transposicdo, 1969) das poetas Dulce Maria Loynaz e Orides
Fontela, respectivamente, deve-se, fundamentalmente, ao fato de que por meio
da leitura de seus poemas, perceberemos a predilecado das autoras pela critica
sobre 0 mundo e sobre as coisas até chegar ao questionamento medular da
poesia, questionando, também a propria vida. Para além disso, cada poema
desenvolve o carater da negatividade de forma diferente, permitindo com isso

uma melhor avaliagdo do processo, objeto da analise deste trabalho.

Principais linhas de forga da poesia moderna. Tendéncia a negatividade
do ponto de vista tedrico.

As mudangas produzidas na poesia durante o século XIX trouxeram
consigo mudangas nos conceitos de teoria e de critica poéticas. Na primeira
metade do século, a poesia ocupava um lugar no ambito sonoro da sociedade:

esperava-se que ela fosse uma representacdo idealizada de matérias e de

2 Nao se pretende medir com o que vulgarmente se chama realidade. (FRIEDRICH, 1974, p.
23, traducgio nossa).
® Ibid., p.82.



situagcdes vulgares, funcionando como um consolo, inclusive quando tinha o

demoniaco como tema. Mais tarde, ndo entanto

[...] la poesia se situd en oposicidon a una sociedad preocupada por
unas garantias econémicas de vida, se convirti6 en portavoz de las
querellas contra la interpretacién cientifica del mundo y contra la falta
de poesia de la opinion publica; la poesia se presentaba como el
lenguaje de un sufrimiento que gira sobre si mismo, que no anhela
curarse, sino que Unicamente aspira a la palabra matizada. La lirica
pasé a ser la manifestacién més pura y elevada de la poesia y, por su
parte, se situ6 en oposicion con el resto de la literatura, conquistando
una libertad ilimitada que le permitiria decir cuanto le dictara la mas
soberana fantasia, la introspeccién ampliada hasta el inconsciente y
el juego con una trascendencia sin objeto (FRIEDRICH, 1974, p.31)4

Esta oposicédo far-se-a presente nos escritores europeus da segunda
metade do século XIX, e.g., em Gustave Flaubert e em Charles Baudelaire,
como uma hostilidade irreconciliavel entre a arte e a vida burguesa. A resposta
de Flaubert é o desdém: frente a estupidez de um meio social incapaz de
entender a arte, a superioridade espiritual do artista, constitui uma espécie de
aristocracia da sensibilidade.

O confinamento e a soliddao do novelista expressam-se em Baudelaire,
com igual intensidade, na boémia e no tdo proclamado “aristocratico prazer de
desagradar”. Junto ao mendigo e a prostituta, nas beiras da sociedade, esta o
lugar do poeta para Baudelaire, ou refugiado em uma torre de marfim, para
Flaubert. O poeta responde com um 6dio ainda mais feroz ao 6dio que o
burgués sente da poesia que, na medida em que tenta entendé-la, acaba
distanciando-se mais dela. O sentimento de que a poesia forma um acorde
cada vez mais dissonante com a sociedade parece fazer parte da experiéncia
da modernidade, desde o Romantismo. Ha, contudo, uma ideia de que esse
sentimento pode conduzir a sobre-valoragdo romantica da soliddo, ao
isolamento e a idealizagdo do passado, entretanto, o fato € que alguns poetas

foram conduzidos a consciéncia de uma necessidade de que para

4 [...] ndo entanto, a poesia situou-se em oposicdo a uma sociedade preocupada pelas
garantias econémicas da vida, transformou-se em porta-voz das querelas contra a
interpretacdo cientifica do mundo e contra a falta de poesia da opinido publica; a poesia se
representava como a linguagem de um sofrimento que gira sobre si mesmo, que n&o anseia
curar-se sendo que unicamente aspira ter a palavra matizada. A lirica passou ser a
manifestacdo mais pura e elevada da poesia e, por sua parte, situo-se em oposi¢céo ao resto da
literatura, conquistando uma liberdade ilimitada que |lhe permitiria dizer o quanto lhe ditara a
mais soberana fantasia, a introspeccdo ampliada até o inconsciente e o jogo com uma
transcendéncia sem objeto (FRIEDRICH, 1974, p.31, tradu¢édo nossa).



sobreviverem, os poetas teriam que desenvolver em si duas individualidades:
uma que luta com as realidades ftriviais e a outra que sente complacéncia na
arte.

A poesia entdo se volta sobre si, refutando toda finalidade social diferente
da poesia engajada e utilitarista, e, por esse caminho, ao rejeitar seu “para
que’, rejeita a sociedade racionalizada, burguesa em que todos sdo meios de
outros e fins para outros. Ao poeta, por sua parte, cabem-lhe duas opgdes: (i)
pactuar com a realidade e buscar um lugar nela, conquistando-o com os meios
que sao proprios, ndo da arte sendo da demanda social ou (ii) afastar-se e
gozar, — assim como Baudelaire fez ou, na Hispanoamérica, Julian del Casal® -
do fracasso como um dom especial da poesia em tempos anti-poéticos.

Segundo a definicdo derivada da poesia romantica (e erroneamente
generalizada), “[...] a lirica tende a ser considerada como a linguagem do
sentimento, da alma pessoal” (FRIEDRICH, 1974, p.23). O conceito de
sentimento implica em uma distingédo pelo fato de adentrar ao familiar, em um
ambito espiritual, incluso o mais solitario compartilha com todos os que sejam
capazes de sentir. “Trata-se de uma expressao polifénica e autbnoma da pura
subjetividade, que ja nao pode descompor-se em valores sensiveis.”
(FRIEDRICH, 1974, p.23-24).

Sistematicamente, diz-se que a poesia ndo ser mais do que uma
anotagcdo de pressentimentos e de experiéncias cegas, uma anotagao
embasada em um futuro onde se pudessem iluminar sentimentos mais claros e
experimentos mais afortunados. Nela existe um constante “por a disposicao”
algo que de momento nao se pode utilizar ainda.

Entre os fundadores e orientadores da lirica moderna e os poetas que
Ihes sucederam, ha uma série de caracteristicas comuns que ndo se podem
explicar como o simples resultado de influxos, nem nos casos em que é muito
evidente. Trata-se de analogias de estrutura, i.e., da intima maneira de ser, que
reaparece com clara insisténcia nas manifestacdes tado diferentes da lirica

moderna.

® Julian del Casal: poeta e escritor cubano. Foi uns dos maiores representantes do modernismo
em Latino-America.



A poesia moderna possui um dramatismo agressivo, que impera na
relagdo entre os temas e o motivo, mais contrapostos do que justapostos
determinando a relagdo entre o poema e o leitor. O leitor sofre, entdo, uma
experiéncia de fascinagéo ou de aturdimento pela escuriddo da poesia, a magia
de suas palavras e a sua aura de mistério que lhe subjugam, embora nao as
chegue a compreender. Esta coincidéncia do feitico com a ininteligibilidade € o
que se conhece como dissonancia e dela resulta uma tensdo que se aproxima
muito mais a quietude do que ao repouso. Baudelaire referiu-se a isso quando
disse que “existe uma certa gloria em ndo ser compreendido.”

Esta escuriddo impera por igual tanto nos conteudos como nos meios
estilisticos. A poesia fala de acontecimentos, de objetos, de seres sobre cuja
causa, de tempo e de espaco sobre os quais o leitor ndo possui nem possuira
nenhuma informacdo. As expressées ndo sao concluidas, s&o, pois,
interrompidas. Muitas vezes o conteudo ndo consiste mais que em mudancgas
linguisticas, as vezes bruscas e precipitadas, outras suavemente fluidas para
as quais os acontecimentos objetivos ou afetivos sdo unicamente materiais,
sem sentido préprio.

Friedrich recomenda ao nedfito acostumar os olhos a escuriddao que
envolve a lirica moderna, levando em conta a tendéncia de afastar-se de
expressdes univocas. O problema aspira ser uma entidade que se baste a si
mesma, cujo significado irradie em varias dire¢des e cuja constituicdo seja um
tecido de tensbes de forcas absolutas que atuam por sugestdo sobre capas
pré-racionais, mas que ponham também em vibragdo as mais secretas regides
do conceptual.

Essa tensdo dissonante manifesta-se também em outros sentidos: certas
caracteristicas de origem arcaica, mistica e ocultista contrastam-se com um
agudo intelectualismo; formas muito simples de expressdo concorrem com a
compilagdo do expressado, da rotundidade da linguagem com a escuriddo do
conteudo, da precisdo com a absurdidade, da futilidade dos motivos com o

mais arrebatado movimento estilistico.

El lenguaje poético siempre se ha distinguido de la funcion
comunicativa del lenguaje. En este caso alcanza un nivel de tensién
desmesurado. Palabras procedentes de las especialidades mas
remotas se electrizan liricamente. La sintaxis se descompone o se
simplifica para formar expresiones nominales intencionadamente



primitivas. El movimiento auténomo del lenguaje y el afan de lograr
unas formas sonoras y unas curvas de intensidad libres de significado
hacen que el poema deje de ser comprensible a base del contenido
de sus expresiones. A pesar de su falta de objeto comunicativo el
poema continda siendo lenguaje y se llega a la paraddjica
consecuencia de quien lo percibe se siente a la vez atraido y
desorientado (FRIEDRICH, 1974, p. 24) 6

A lirica moderna exige da linguagem a dobre e paradoxal fungdo de
expressar e encobrir um significado. A escuriddo tem chegado a ser o principio
estético universal, levando em conta que ela distingue principalmente a poesia
da estabelecida fungdo comunicativa da linguagem para manté-la flutuando em
uma esfera em que possa ficar mais longe do que préxima.

Na lirica moderna aparece com frequéncia o tema de que a proximidade
humana é na verdade, uma lonjura na dureza das imagens, em seu dissolver-
se e fazer-se em pedacos muito pequenos, atua de modo significativo “o
fracasso da proximidade profundamente desejada, mas também a salvagéo por
meio da linguagem criadora: a unica salvagdo.” (FRIEDRICH, 1974, p.25)

Sobre a poesia de Baudelaire, Arturo Fruttero (2000) disse que a sua “[...]
intensidade descansa na sua visdo dialética do mundo como horror e éxtases”,
horror ante o irredutivel, inassimilavel e éxtases ante a intuicdo deslumbrante e
instantanea. Loépez (2010, p.35) afirma que a “experiencia poética de
Baudelaire que inaugura la poesia moderna, una poesia en donde la
experiencia del shock es fundamental.”’

O fazer do poeta moderno define-se por uma estética que tem como
objetivo ndo a beleza interminavel sendo a beleza efémera, essa que se torna
artificial e afasta-se dos ideais de imitacdo da Natureza. O poeta moderno
realiza um duplo movimento de revalorizagdo do artificio. Baudelaire ao situar

no centro da criagdo a experiéncia do choque, em que a vontade artistica é

°A linguagem poética sempre se destingiu pela fun¢gdo comunicativa da linguagem. Neste caso
alcanca um nivel de tensdo desmesurado. Palavras procedentes das especialidades mais
remotas se eletrizam liricamente. A sintaxe se descompde ou se simplifica para formar
expressdes nominais intencionadamente primitivas. O movimento auténomo da linguagem e a
intencdo de lograr umas linhas sonoras e umas curvas de intensidade livres de significado
fazem com que o poema deixe de ser compreensivel na base do conteddo das suas
expressdes. Apesar da sua falta de objeto comunicativo, o poema continua sendo linguagem e
chega a paradoxal consequéncia de que quem o percebe que se sente ao mesmo tempo
atraido e desorientado. (FRIEDRICH, 1974, p. 24, tradug¢ado nossa)

! Experiéncia poética de Baudelaire que inaugura a poesia moderna, uma poesia onde a
experiéncia do choque é fundamental (FRUTTERO, 2000 apud LOPEZ, 2010, p.35, tradugdo
nossa).



inseparavel da vivéncia de cada dia, conduz ao abandono da reprodugdo ao
detalhe dos modelos naturais. Reivindicar a imaginagdo como motora do ato
criativo e “emancipacdo das vivéncias” constituiram as bases da poesia
moderna que se estendem até nossos dias.

Esse tipo de lirica trata de romper lagos com a realidade e busca
realidades das coisas, do homem, mas o tratamento que faz delas nao é
meramente descritivo, ndo implica um olhar familiar sendo todo o contrario, o
mundo entra no poema transfigurado em algo estranho, insdlito, informe. O
poema contemporaneo escapa da “familiaridade comunicativa”: o ‘eu lirico’ ndo
necessita ser compreendido mais do que como “inteligéncia que cria poesia”.
Frente a essa nova poesia aparece o conceito de “anormal”’ ou de “anémalo”
que para Friedrich coincide com uma exigéncia dos teoéricos modernos
segundo a qual a poesia deve causar “surpresa e desconcerto”. A nova
vontade estilistica da poesia moderna passa por “a impossibilidade da sua
compreensao” em que nem o proprio poeta sabe 0 que sua poesia quer dizer.

A origem dessa nova lirica, que se comega pensar e que se converte em
reflexdo critica sobre a arte de escrever poesia, pode se encontrada no
trabalho feito pelos poetas romanticos. Parece ser necessario marcar
diferengas entre o Romantismo e a Poesia Moderna, e.g., em relagdo com a
questdo de um sentimento exacerbado praticado pelos romanticos, ndo entanto
€ preciso destacar algumas questdes que derivaram do pensamento romantico

e que foram sintomas anunciadores da modernidade.

Poetas como Chateaubriand, Vigny, Musset revalorizaron fenémenos
como la melancolia y el dolor césmico y llegaron a convertirlos en
“atributos de la nobleza del alma”. El dolor, lo mérbido, lo criminal y
destructivo van a encontrar continuacién en Baudelaire aunque con
algunas modificaciones. Por otra parte la vision roméntica del poeta
como profeta incomprendido configura el estatuto del poeta moderno
como aquel individuo solitario, apartado de sus semejantes que lo
deja en una posicion de sujeto excepcional (LOPEZ, 2010, p.39).8

® Poetas como Chateaubriand, Vigny, Musset revalorizaram fendmenos como a melancolia e a
dor césmica e chegaram transforméa-los em “atributos da nobreza da alma”. A dor, o mérbido, o
criminal e destrutivo vdo encontrar continuacdo em Baudelaire embora com algumas
modificacdes. Por outra parte a visdo roméantica do poeta como profeta incompreendido
configura o estatuto do poeta moderno como aquela pessoa solitaria, apartado de seus
semelhantes o que o coloca em uma posicdo de sujeito excepcional (LOPEZ, 2010, p.39,
traducao nossa).



Nesse sentido, a enunciagdo de Lautrémont (1870) resulta relevante e
premonitéria resulta, segundo o autor, os signos atribuidos na poesia do futuro
sé-lo-iam de angustias, de desorientagbes, de indignidades, de caretas, de
predominio do excepcional e do absurdo, de obscuridade, de fantasia
desenfreada, de tenebroso afa, de desagregacdo nos mais antagénicos
aspectos, de ansia de aniquilagdo. Outros autores e pesquisadores das
imprensas alema e espanhola assinalavam signos como o da desorientagao,
da dissolugdo do comum, do sacrificio da ordem, da incoeréncia, da
fragmentaria, da reversibilidade, do estilo em series, da poesia despoetizada,
dos relampagos destruidores, das imagens cortantes, do choque brutal, entre
outros.

Outros, como Grillparzer, insistem em que a mera acumulagdo de
imagens e o esbo¢co engenhoso brotam também como atributos dessa poesia,
referidos cada vez menos ao conteudo e cada vez mais a forma. Ao ponto que,
segundo Novalis apud Friedrich (1974, p.29), a lirica moderna funda-se em
uma produgdo casual intencionada que ordena o que diz segundo uma
concatenacao fortuita e livre; quanto mais pessoal, local e temporal for um
poema, mais se aproxima a medula da poesia.

Por que a poesia moderna pode ser muito melhor descrita com atributos
negativos do que positivos? Trata-se do problema do destino histérico desta
lirica, ou seja, um problema do futuro. Sera que todos os poetas estdo tao
adiantados com respeito a nés que nao existe nenhum termo que lhes possa
ser adequadamente aplicado e que a percepgéo de sua obra, para achar pelo
menos um ponto de referencia, tem que recorrer a esses conceitos negativos?
Por acaso trata-se de uma possibilidade definitiva de assimilagcdo? Ambas
classificam como possivel, mas nado temos certeza. Esses sao
questionamentos semelhantes aos de Friedrich, que, procurando aclarar a
discusséo, realizou uma verdadeira dissecacao metafisica do problema.

O reforco do negativo também é explicitado pelo enfoque dado aos
conteudos animicos, trata-se principalmente dos de isolamento e de angustia.
Esta ideia ja aparece no Romantismo, porém sobreviveu e permaneceu como
uma ideia moderna. Muito se tém dito desses poemas, como, por exemplo, que

neles os individuos ja ndo estdo em relagdo sendo com eles mesmos. Na lirica



moderna serd dificil encontrar um texto que, se comegar na angustia, consiga
se libertar dela. O siléncio mais uma vez se converte em tacita presenca da
angustia (FRIEDRICH, 1974).

Na poesia moderna

lo negativo es entendido como una forma indirecta de llegar a lo
oculto, e incluso a lo bello. El poeta se convierte, de esta manera, en
una especie de médium de visiones primigenias que proceden del
inconsciente colectivo. Y la palabra poética conecta magicamente las
cosas con su origen metafisico. (ORTEGA, 1994, p.31) ¢

Segundo a definicdo filosofica da negatividade feita por Hegel em seu
livro Essais de linguistique générale de 1963 % o negativo representa toda a
oposi¢cao que, enquanto oposi¢cdo, repousa sobre si mesma; € a diferenca
absoluta, sem nenhuma relacdo com outra coisa; enquanto oposicdo €
excludente de identidade e, por conseguinte, de si mesmo; enquanto, pois, que
em relacdo consigo mesmo, se define como essa identidade mesma que
exclui.

Visto assim, o imanente tem que se esvaziar de substancialidade para
volver-se signo do ausente. E o ausente é pura negatividade, transcendéncia
vazia, como ilustrou muito bem Friedrich em seu livro sobre a Estrutura da

Lirica Moderna.

El problema del simbolo, cuando su cara significante se vuelve hacia
la nada como significado, es el presentimiento de su fragilidad. El
tiempo destruye demasiado pronto ese temblor de sugestién con que
se pretende ligarlo a lo trascendente desconocido. Y el poeta corre el
riesgo de quedarse con las manos vacias."’

Friedrich assinala, em seu estudo, os meios estilisticos que servem de
suporte a escuriddo do conteudo: as alternéncias de funcédo das preposicdes,

dos adjetivos, dos advérbios e das formas verbais temporais € modais; a

°o negativo é entendido como uma forma indireta de chegar ao oculto e incluso ao belo. O
poeta converte-se, desta maneira, em uma espécie de médium de visGes primigénias que
procedem do inconsciente coletivo. E a palavra poética conecta magicamente as coisas com
sua origem metafisica (ORTEGA, 1994, p.31, tradugdo nossa).

""HEGEL apud KRISTEVA, J. Poesia y negatividad. Semidtica 2. 2.ed. Espiral ensayo. Madrid:
Editorial Fundamentos, 1981, p. 56.

"o problema do simbolo, quando sua face significante se torna para o nada como significado,
€ o pressentimento da sua fragilidade. O tempo destrdi rapidamente esse tremor de sugestéo
onde se pretende liga-lo ao transcendente desconhecido. E o poeta corre o risco de ficar com
as méos vazias (JIMENEZ, 1994, p.113, tradugido nossa)



alteragdo da ordem normal dos periodos; as tendéncias as frases abertas, ndo
acompanhadas de nenhum verbo ou oragdes subordinadas n&o precedidas de
oragao principal; os substantivos usados sem articulos; o emprego de palavras
que sO se explicam pela sua raiz, mas que atualmente ja ndo usadas; entre
outros.

Os poemas modernos levam muitas vezes titulos que vao de encontro
com o conteudo. Os poetas modernos parecem servir-se desse recurso para
acrescentar aos textos um novo estado de ambiguidade; outras vezes,
renunciam a ter um titulo ou conteudo.

As frases elipticas servem de cenario linguistico para a aceitagdo imével
do estranho. Por sua parte, os periodos parataticos mostram estilisticamente a
degradacao da agdo de um conjunto de processos que apenas guardam entre
si sucessao causal.

Uma situagao tipica da poesia moderna é a de ndo chegar a meta mais
imediata. Nela, habitualmente, existe um homem que pensa em um ideal
distante que Ihe atrai. Porém, este algo especialmente remoto ndo esta longe
dele; na realidade, pertence-lhe como objeto de sua nostalgia, segue-lhe sendo
familiar e, em ultimo termo, acessivel.

Seguindo aos simbolistas franceses, os modernistas hispano-americanos
aprofundaram-se no abismo entre a vulgaridade do mundo real circundante e a
evanescéncia de um mundo espiritual evocado pela poesia. Acentuaram o
sentimento de distancia, de estar excluidos e marginados, para resgatar a sua
participacao nessa outra realidade verdadeira do espirito.

Os modernistas latinos n&o podiam reproduzir completamente o esquema
desta oposicdo. Como opor a grosseria da civilizagdo capitalista aos
refinamentos de uma nova sensibilidade artistica, em um mundo onde a
auséncia da primeira faz incompreensivel a segunda? Silva'® e Dario'®, entre

outros, fizeram sua essa contraposi¢cao e dela se nutre quase toda sua obra.

2 José Silva, poeta colombiano, é considerado uns dos mais importantes precursores do
Modernismo, segundo a critica, uns dos mais relevantes escritores da primeira geracdo de
modernistas.

® Rubén Dario, poeta nicaraguense, é considerado o maior representante do modernismo
literario da lingua espanhola. Por sua notavel influencia na poesia do século XX, no ambito
hispéanico, é conhecido como O principe das letras castelhanas.



Porém aquilo que nomearam com Flaubert e Baudelaire, “a cinza miséria do
real”, ndo podia significar o mesmo para uns e outros.

A palavra modernidade comeca a carregar-se de significados
contraditérios. Na historia da arte europeia ndo € estranho encontra-la ligada a
nostalgia do primitivo e isso desde Gauguin e Van Gogh até Picasso, desde
Rimbaud até o expressionismo. Na Hispanoamérica, tinha um sentido inverso:
o que fascina do mundo moderno a Silva e a Dario €, precisamente, o luxo e o
refinamento, ndo o desenvolvimento industrial (embora seja verdade é que
Silva experimentava igualmente a fascinagcado da ciéncia positiva moderna e o
espetaculo do desenvolvimento técnico burgués). Enquanto ao primitivismo
estava talvez proximo demais, real demais para ser poético. Se ha poesia no
indio, pensava Dario, sera em “El inca sensual y fino” ou na cadeira de ouro de
Moctezuma, ndo na suposta rudeza ou a ingenuidade da sua vida real. “Porém
ha algo em comum nas duas ideias de modernidade: sob a rejeicdo do
imediato abre-se o vazio do ideal.” (JIMENEZ, 1994, p.112)

Sabemos hoje que foi o modernismo em America Latina a formagédo que
pela primeira vez enfrentou como ameagas para a arte, a secularizagdo e o
mercantilismo (final do século XIX). Dai a queixa de Dario em Prosas profanas
y otros poemas’ (1896): “yo detesto la vida y el tiempo en que me tocod
nacer’’®. Herdeiros do espirito romantico europeu (segundo Paz e Gutierrez
Girardot), “ [...] los modernistas de América Latina privilegiaron por ello la
inquietud metafisica, la aspiracion analdgica, el sustrato mitico y ritual, la

recuperacion de la musicalidad y la aspiracién sagrada en clave blasfema.” '

Dulce Maria Loynaz e Orides Fontela: vozes liricas do modernismo latino-
americano

Dulce Maria Loynaz teve um mito e uma literatura. Criou seu mito ao
mesmo temo que a sua literatura: em ambos deixou marcas do seu carater.

Gostaria de insistir no final e entender esse seu carater, sua consciéncia de

" Prosas profanas e outros poemas (1896). Tradugao nossa.

® Eu detesto a vida e o tempo em que teve que nascer. Tradugdo nossa.

'® Os modernistas de America Latina privilegiaram por isso a inquietude metafisica, a aspiracao
analogica, o substrato mitico e ritual, a recuperagcéo da musicalidade e a aspiracdo sagrada em
clave blasfema (MIRANDA, 2011, p.111, tradugdo nossa).



soliddo, como o maior aporte que tém nos feito: “ese gesto de independencia
negada a reconocerse en los corrillos de los otros, esa suficiencia que la dejé
saberse reclamada y respetada, mas alla aun de la permanencia activa de sus
estrofas en nosotros”. '’

Segundo César Lopez (2011), a poesia de Dulce Maria Loynaz exerce
uma fascinagao que atrai, arrasta, assedia até conduzir a um dos mais atrativos
e maiores perigos do oficio: a interpretacdo. E nesse instante de ‘dificil acesso’
poético, contra a interpretacdo: sua defesa. Ou, melhor, seu deleite tragico,
dramatico, agénico. A duvida insondavel, por paulina, de toda criagdo
verdadeira. De toda poesia.

Essa poesia cheia de limpidez parece escapulir-se, evadir-se para sé se
manter mais arraigada ao ser do leitor ou, pelo menos, pata tentar um pouco
mais de rigor, a uma zona iniludivel e essencial do mesmo.

Ha um siléncio, suposto ou figurado, real ou imaginario, que tem
envolvido determinadas obras poéticas e, consequentemente, criado sendo um
enigma pelo menos um determinado mistério enigmatico envolta delas. A
pessoa, o poeta dilui-se, transforma-se em evanescente e escapa ao curioso,
protege-se de um préprio reduto criador para descontar a muitos, que a quase
todos confunde e desperta.

Em uma ocasido a Loynaz, referindo-se a sua propria escritura poética,
disse que “ por la poesia damos el salto de la realidad visible a la invisible, el
viaje alado y breve, capaz de salvar en su misma brevedad la distancia
existente entre el mundo que nos rodea y el mundo que estd mas alla de
nuestros cinco sentidos.” "®0 que sua poesia transparece é uma subjetividade
que, ao negar-se, afirma a sua identidade plasmada em suas abundantes
negacgdes, expressivas de uma contenda em que ressalta a espiritualidade

feminina, reprimida, mas nao passiva porque revela a intengdo de chegar a ser.

" Esse gesto de independéncia negada a se reconhecer separada dos outros, essa suficiéncia
permitiu-lhe saber se reclamada e respeitada, além da permanéncia ativa das suas estrofes em
nos (ESPINOSA, 1961, p. 29, tradu¢ado nossa).

" Pela poesia damos o salto da realidade visivel a invisivel, a viagem asado e breve, capaz de
salvar em sua mesma brevidade a distancia existente entre o mundo que nos rodeia y o mundo
que esta além dos nossos cinco sentidos (TORRES, 2011, tradugdo nossa. Disponivel em:
http://www.centroloynaz.cult.cu/index.php/category/articulos/ . Acesso em 02.agos. 2013)




De Orides Fontela e a sua arte pode-se dizer, ao contrario do que se diz
de seu comportamento, que se manifesta em auténticos climaces de lucidez
que alcanga sua obra; tratando-se de uma poesia de reflexdo e dor ou que
pudesse conceber-se como uma “a dor da lucidez’. Nao seria insensato
imaginar tal lucidez quando seu verso, com paradoxos concebidos no campo
das artes, invadia ambitos da vida cotidiana com admiravel destreza e
assiduidade.

Na tensdo dos postos, o esforco por manter certa integridade pessoal,
para delimitar uma area em particular da atividade em que se pode navegar
sem risco de afundar-se, poderia assumir-se as caracteristicas de sua poesia
como de um endurecimento interior com um verdadeiro autocontrole artistico.

Afirmar que a poesia de Orides contém uma fenomenologia da percepgao
pode ser verdade so6 até certo ponto. De fato, a consciéncia nao parece menos
disposta a se autoexaminar e a complexidade de uma poesia lacénica que
utiliza o menor numero de palavras para expressar o que esta disposta a
realizar.

O ato de olhar e olhar-se a si mesmo impera em sua obra até o ponto de
nao ser possivel falar propriamente de uma clareza no sentido analitico do
termo. Isto significa dizer que se desenvolve em todas as dire¢ées um esforgo
por compreender 0 seu alcance e seus limites. Poderia argumentar-se que se
trata de uma poesia filoséfica que faz da abstragdo, sua manobra espacial
favorita com o emprego rigoroso e parcimonioso das palavras e da produgao
de obscuridades intencionais.

E, por tanto, uma poesia introspectiva, introvertida (no sentido de como se
enxerga, de como se converte a si mesma como ponto de origem), mas que
coloca em relevo um mundo que permanece ali, seguro sobre seus eixos
apesar de todos os deslizamentos da terra. “Por tanto, pode-se dizer também
que & uma poesia dos sentidos, as sensacbes, onde o espago sensorial
oferece muito mais do que uma motivagdo ou uma recusa, é sobre tudo, uma
fundacao”. (SUTTANA, 2007)

O seu conhecimento tardio pelo publico marcou, com candente ferro, sua
obra literaria em geral. “A relacdo de sua poesia com a sociedade revela-se

como uma cuidadosa solugéo formal que se mostra em seus poemas como as



diversas contradigcbes do fazer poético e, consequentemente, as contradi¢cdes
da sociedade”. (PENNER DA CUNHA, 2011)

O inegavel do conteudo negativo, no poema de Dulce Maria Loynaz,
Premonicién (Versos, 1930-1938)

Alguien exprimié un zumo
de fruta negra en mi alma:
Quedé amarga y sombria
como niebla y retama.
Nadie toque mi pan,

nadie beba mi agua...
Dejadme sola todos.

Presiento que una cosa ancha y obscura
y desolada viene sobre mi
como la noche sobre la llanura...

A poeta revela-se por meio desses versos — como pitonisa de mau
augurio — em uma notavel alusdo ao negativo e, segundo Friedrich, nos poetas
modernos a proximidade espacial converte-se precisamente em afastamento
intimo.

O pressentimento do fatal que ha de chegar sobre a sua pessoa
(Presiento que una cosa ancha e obscura/ y desolada viene sobre mi) e a
terrivel dissociacao da vida grupal (Nadie toque mi pan,/ nadie beba mi agua...)
assim o manifestam.

A poeta aferra-se a soliddo (Dejadme sola todos) como timoneiro de
barco que naufraga no meio da tormenta. Assumindo o fruto da experiéncia
com o saldo nefasto que isso implica para a alma (Quedé amarga y sombria/
como niebla y retama).

Nesse texto se faz referéncia a presenga de elementos da natureza que
reforcam a escuriddo (fruta negra/sombria como niebla/ uma cosa ancha y
obscura/como la noche sobre la llanura). Ha uma recorréncia da adjetivacéo
negativa (negra /amarga /sombria / obscura/ desolada) que traduz no poema o

sentido de proibi¢cao e renuncia estabelecido pela autora.



Por outra parte, a mencao duplicada do pronome indefinido ninguém
(Nadie toque mi pan/ nadie beba mi agua) implica renuncia, pois proibe o
acesso dos outros. De maneira sugestiva, ao inicio do poema, torna-se
indefinido também a autoria da acdo desencadeante de todos estes maus
(Alguien exprimié um zumo/ de fruta negra em mi alma). Esta alusdo recorrente
ao impessoal ou ao ambiguo pode ser entendida como outro signo da
negatividade que emerge na composi¢cdo; mais uma evidencia de afastamento
ao ndo garantir, com a especificidade, o reconhecimento ou a relevancia que
pudesse ter este ator.

A linguagem tem sido posta em fungdo de vivificar e de explicitar
sentimentos. A valoracdo semantica de cada frase brinda ao interlocutor,
clareza na mensagem enunciada apesar da notavel escuriddo que circunda
estes versos.

O emprego de alguns signos de pontuagéo (en mi alma./ Quedé amarga y
sombria) contribui para certo efeito explicativo, que ndo é caracteristico da
lirica moderna, podendo também entender-se estes elementos de refor¢co do
peso dramatico da frase posterior.

No caso da pontuacdo suspensiva (nadie beba mi agua.../como la noche
sobre la llanura...) percebe-se por meio dela um distanciamento comunicativo,
entretanto se realiza a extensdo da proibicdo no primeiro exemplo, ou do
territério, no segundo.

E valido reconhecer que entre os modernos, a poesia tem outro aspecto:
deliberadamente troca o familiar pelo estranho e o préximo pelo remoto. Parece
estar forcada a romper ndo somente o contato entre o homem e o mundo,
senao também dos homens entre si.

Com a sutileza que caracteriza sua poesia, Dulce Maria Loynaz, nos
oferece uma despedida com marcas autenticadas pelo requebro e os pesares.
Sua elegante estampa se debilita entre cada fonema desta ‘can¢do’ com

esséncia de adeus imarcescivel.

O inegavel do conteudo negativo, no poema de Orides Fontela, Rosa
(Transposi¢cao, 1966-1967)



Eu assassinei o nome

da flor

e a mesma flor forma complexa
simplifiquei-a no simbolo

(mas sem elidir o sangue).

Porém se unicamente

a palavra FLOR- a palavra
em si é humanidade

Ccomo expressar mais o que
E densidade inverbal, viva?

(A ex-rosa, o crepusculo
o horizonte.)

Eu assassinei a palavra
e tenho as méos vivas em sangue.
(FONTELA, Transposicdo, 1969)

A simples referéncia a pretensdo de exterminio como confessam os
versos inaugurais do poema (Eu assassinei.../ a flor) leva-nos a um ambiente
de sombras e profundo dramatismo. Ao penetrar nas entranhas tematicas do
poema, percebemos que a agdo tem um peso seméntico consideravel quando
a autora revela que o objeto de aniquilagdo é essencial e figurativamente
nominal (o nome da flor).

A simplificacdo e a simbolizacdo do fato (e a mesma flor forma
complexa/simplifiquei-a no simbolo) podem ser constadas como instintiva
batalha do subconsciente por ignorar a gravidade da falta, mas a culpa germina
sem remédios (mais sem elidir o sangue) gerando angustia e desolagdo. Este
processo hiperbdlico nos mostra a banalizagcdo do fazer humano, onde o
irracional e as vezes o mecanico dos procederes tributa a uma conduta
frenética e irreverente.

Com a palpitante ebulicdo das imagens a poesia concatena cada ideia,
aparentemente desligada com a existéncia mesma (a palavra FLOR - a
palavra/em si é humanidade). O giro linguistico que estes versos transmitem ao
poema aumenta notoriamente o dramatismo ao percebermos que atentar
contra a palavra é atentar contra o ser humano, atentar contra ela mesma,
fechando toda possibilidade de comunicacao, impedindo toda linguagem que

propicie a proximidade, o entendimento.



Dentro da negatividade como trago distintivo da lirica moderna, Friedrich
disse que o poema ftrata de evitar a familiaridade comunicativa, nao
expressando os sentimentos do “eu pessoal” do poeta. Neste sentido, ha uma
despersonalizacdo do sujeito poético e, por isso, trata-se de uma arte mais
bem “desumanizada”. Hoje, podemos discutir e complexar muito mais esse
conceito, considerando que as formas que adquire a despersonalizacdo nao
referem unicamente a “auséncia” de sentimentalismo, sendo que incluem
estratégias de disfarce e desdobramento, proprios do drama.

A partir desse contexto vislumbram-se a soliddo e o siléncio,
consequéncias tangiveis do homicidio do verbo. Calar é uma opc¢ao feita pela
escritora, quem nao encontra frases que possam definir o caos e a dor que a
possuem (como expressar mais o que/ e densidade inverbal, viva?).

A dificuldade que apresenta sua insélita linguagem poética, sua escuridao
€ uma qualidade compartilhada por quase toda a poesia moderna. Em sua
poetizacao do cotidiano, o autor eleva os objetos mais triviais e heteréclitos a
uma suprarrealidade por meio de deslocamentos e de combinacgdes ilégicos. O
poema utiliza a realidade como trampolim e, essa realidade nunca desaparece,
apesar da penetracdo e o sofrimento que o poeta lhe provoca. A realidade
sensivel se explora ndo para destrui-la, sendo para potencia-la, enriquecendo-
a e dotando-a de poderes encantatérios. Porque a arte ndo é imitagao, senao
evocacao, insinuagao.

Toda a desordem e remanescentes sentimentais chegam-nos da
enunciagao iconografica que se mostra desligada (A ex-rosa, o crepusculo/o
horizonte), mas que, por sua vez, pretende integrar cada fragmento ao conjunto
que define toda a criagdo individual, privativa. A intencdo revela-se com a
clausura entre paréntesis desta breve sentenca, a menor estrofe do poema,
segregando o conteudo dela do resto dos versos que conformam a composi¢ao
literaria. E notavel o emprego dos paréntesis também na primeira estrofe (mas
sem elidir o sangue) demarcando a frase e o simbolo transformado em marca
indelével que acompanha o sentimento.

O discurso poético deseja ndo somente comunicar os novos temas da

modernidade, sendo recriar a vivéncia sensorial e perceptiva dessa experiéncia



que as vezes, excede seus vinculos com o real e imagina novas possibilidades
sensoriais.

A renovacgédo da confissdo ‘criminal’ (Eu assassinei a palavra) e a punigéo
pelo erro (e tenho as méos vias em sangue) detalham o status social em que a
poeta se situa e situam os da sua estirpe. O lugar do poema moderno é a
escuridao, submetido pelos que recebem a obra e a rejeitam. A veemente
utilizacdo da imagem de um condenado neste poema lirico confina tras as
barras do imaginario: verbo engaiolado, letra morta, poesia finita pintada de

sangue.

Consideragoées finais

Das pesquisas intratextuais feitas anteriormente emergem algumas
observagdes que constituem pretextos para assumir o desdobramento da
negatividade na obra literaria destas mulheres dentro do contexto lirico
moderno.

Ambas possuem um estilo poético proprio, diferentes entre si, mesmo
assim ha uma conexdo sentimental intensa e infinita, quase como se
estivessem em uma continuidade tematica no ambito obscuro, recriando seus
versos, por meio do “vivificar’ a dor desde a irmandade produzida pelas
circunstancias vitais que cada uma enfrentou na sua realidade. Esses aspectos
poderiam ter sido estudados com maior profundeza também, por meio de um
estudo mais rigoroso dos elementos linguisticos e tematicos, o que néo foi
possivel pelas normas de extensao deste tipo de trabalho.

A dama do lirismo cubano, com expressdes firmes e tom imperativo,
tocam-nos a alma com a fina pétala da sua poesia. O emprego de concisas
figuras literarias denota uma sobriedade no dizer, e a0 mesmo tempo mostra
delicadeza e fragilidade. Adverte-se em seu texto um desejo expresso de
afastamento e mutismo, tributando uma sensacao de reclusdo da qual a autora
deu verdadeiro e pessoal testemunho.

Por sua parte, a magia poética de Orides se radicaliza ao propor-nos uma
reflexdo linguistica convertida em reto intelectual. Com precisdo algébrica
coloca em juizo questdes elementares da angustia existencial que a possui e

que consegue instalar no recondito do espirito do leitor. A constante



circuncisao de palavra é simbolo de morte para seu eu lirico, estendido esse
grito feira e surdo para a humanidade toda.

Como extraidas de uma mesma anima, de ambos os poemas brotam o
nocivo arrombamento que gera angustia, isolamento e soliddo nestas
transcendentais vozes liricas. A sensacdo de condena autoinfligida remete a
uma proximidade sadica nas tribulagdes de qualquer criador de versos. A dor, a
reclusdo e o siléncio parecem ser eventos préprios da existéncia de um “cantor
de lira” na modernidade: aziaga premoni¢do de rosa morta, palavra em
sombras, fruto azedo e corrupto, dor e espinhas.

THE ASPECT TENDENCY OF NEGATIVITY AS POWER
LINE OF MODERN POETRY IN DULCE MARIA LOYNAZ
AND ORIDES FONTELA.

Abstract

This paper, aiming at the analysis of the tendency of negativity as power line of
modern poetry, proposes to discuss this problem developed in the book “La
estructura de la lirica moderna: de Baudelaire hasta nuestros dias” (1974), by
Hugo Friedrich, whose ideas were applied to the respective works of poets
Dulce Maria Loynaz (Cuba) and Orides Fontela (Brazil), exponents of Latin
American poetry. The poems “Premoniciéon” (Versos, 1920-1938) and “Rosa’
(Transposigéo, 1966-1967), respectively belonging to the poets, are significant
in a context marked by intense interactions of calculation and fantasy and,
indeed, of modernity, through a critical perspective that considers the denial as
a key element of such poems. The work demanded the review of some of the
paradigms of modernity, its precursors and its main features.

Keywords: Hugo Friedrich. Modern lyricism. Negativity. Dulce Maria Loynaz.
Orides Fontela.
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