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RESUMO: O estudo discute as relagdes entre as categorias de
ficcionalidade e factualidade na geracdo de efeito
parédico na (auto)biografia da presidenta da
Republica, Dilma Rousseff. O corpus é composto por
trés edi¢gbes (margo, abril e maio de 2013) da secao
Diario da Dilma da revista Piaui. Nessa secao, o
periodico apresenta os testemunhos do vivido do
que seriam as confissdes privadas de Dilma frente
aos compromissos publicos. O quadro tedrico-
metodoldgico e orientado pela Teoria
Semiolinguistica charaudeana. A narrativa de vida &
concebida como género, conforme Machado (2012).
O discurso testemunhal é conceituado a partir de
Amossy (2007). Assim, analisa-se contrastivamente
como sao colocados em cena os dialogos internos
do narrador da (auto) biografia com as vozes
exteriores. Considera-se que tal relacdo — dada no
ficcional e factual — é necessaria para o efeito
parodico.
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INTRODUGAO

Neste estudo, discutimos narrativa de vida com efeito parddico na
(auto)biografia da presidenta da Republica, Dilma Rousseff, presente na secéo
Diario da Dilma da revista Piaui. A nosso ver, esta (auto)biografia projeta
efeitos parddicos a partir de relagcdes entre a ficcionalidade e a factualidade. O
corpus € composto por trés edigdes do Diario, a saber: margo, abril € maio de
2013, as quais trazem as narrativas ficcionais de vida da presidenta nos meses
precedentes: fevereiro, margo e abril, respectivamente.

' Docente do Curso de Graduagdo em Comunicagao Social/Jornalismo e do Programa de Pds-
Graduacgado em Letras (Mestrado e Doutorado) da Universidade Federal de Sdo Joao del-Rei.
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UFMG.
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O discurso parodico tem nos interessado como objeto de estudo,
conforme Figueiredo (2012), por permitir reflexdes sobre a Teoria
Semiolinguistica charaudeana, especialmente, nas dimensdes: situacional
(sujeitos do discurso; género e estatuto; efeitos) e discursiva (categorias
etoéticas) do contrato de comunicagédo midiatica.

O primeiro questionamento sobre as bases deste modelo tedrico-
metodoldgico é ruptura com a relagdo dual e estanque dadas nas fronteiras
entre o factual e o ficcional®, seja nos efeitos de sentido ou na constituicdo de
ethos® do narrador da biografia parédica. Tal como defende Mendes (2004), a
ficcionalidade ndo se estabelece em uma relacdo de “verdade versus mentira”.
Assim, o ato de “fingir ser o outro”, como ocorre na parddia, é contratual e
eticamente aceito.

Os dialogos presentes no Diario da Dilma, objeto deste estudo, s&o
realizados por um sujeito-comunicante-parodista® que faz se passar pela
presidenta no ato de escritura de uma (auto)biografia, construindo um ethos
forjado® da presidenta da Republica. Esse ethos é alicercado em remissdes a
imaginarios sociodiscursivos da chefa do Executivo brasileiro e apresenta
outros ethé dissonantes para que os efeitos cOmicos sejam projetados.

A narrativa de vida aqui analisada se fundamenta também no processo de
ficcionalidade colaborativa® no ambito do género e estatuto da dimensdo
situacional do contrato de comunicagdo midiatica, em que o objetivo da
construcao ficcional € parecer ser verdadeira, acdo manifestada por “efeitos
discursivos de realidade e de ficcdo”, conforme Charaudeau (2009a, p. 154).

O Diario da Dilma, como narrativa, é ficcional em sua constituicdo, tendo
em vista que o discurso ali posto € uma recriacdo do real. O passado nao é
colocado integralmente pelo dizer. Ha uma tensao para projetar que este relato
seja um reflexo da realidade, em levar o leitor a acreditar que os testemunhos
ali postos ocorreram tal como foram narrados.

Como lembra Charaudeau (2009a), a narrativa existe por meio de um
“contador” (neste caso, o ethos forjado da presidenta Dilma), o qual possui uma
intencionalidade (confidenciar o vivido nos bastidores da politica), direcionado a
leitores diversos (o0 proprio “eu” projetado pela presidenta como narradora e o
leitor da revista como terceiro falante).

2 Mendes (2004) estuda a questéo do ethos na interface com a teoria da Ficcionalidade.

A nogao de ethos aqui adotada segue a concepgédo de Amossy (2007): é a imagem de si e do
outro no discurso. O ethos pode ser prévio ao ato de fala, quando o receptor cria uma imagem
antes do orador comecgar a dizer; pode ser discursivo, quando este orador projeta suas
imagens pelo discurso.

* O termo foi cunhado por Machado (2012, p. 20) para marcar as condi¢gdes de produgéo do
discurso parédico conforme a Teoria Semiolinguistica de Charaudeau.

°A acepgao de ethos forjado foi utilizada por Mendes (2008a) para retratar o processo de
construgcado da imagem do outro por meio de imaginarios que se tém dele. Ficcionalmente, cria-
se a posicao de que o orador esta ali quando, verdadeiramente, ndo esta.

® Termo utilizado por Mendes (2004) para evidenciar o processo de entrelagamento entre
factual e ficcional.

DLCV - Joao Pessoa, v.12, n.2, jul/dez 2016



-
Lingua, Linguistica & Literatura

Nas posicbes dos sujeitos do discurso do Diario, a (auto)biografia
parddica de Dilma ocorre em mise-en-abime’, em uma relacdo dialdgica de
retroalimentacao e constante troca de posicées de enunciador entre produtores
e receptores. Ademais, as parddias também possibilitam uma incursdo nas
transgressoes de ja ditos e géneros discursivos.

Cabe notar que a relacao entre o factual e o ficcional € uma caracteristica
dos atos de linguagem. No jornalismo, as estratégias de constru¢do dos
enunciados procuram apagar as marcas de subjetividade para que se alcance
a projecao de que o real esta ali apresentado, sem filtros ou interferéncias.
Todavia, na parddia (auto)biografica, as vozes interiores do enunciador séo
necessarias para que seja projetado o efeito cbmico por meio do
reconhecimento das pistas deixadas pelo sujeito-comunicante-parodista.

A nossa intengao, no presente estudo, é justamente perceber tais pistas,
as movimentagdes e articulagbes dessas vozes internas dos testemunhos do
vivido com as vozes exteriores, nas quais se fundamentam a parddia.

(AUTO) BIOGRAFIA PARODICA: NARRATIVAS DE VIDA DA PRESIDENTA
DILMA

A revista Piaui € uma publicagdo mensal da editora Alvinegra e
comercializada pela editora Abril, tendo o site institucional hospedado no
dominio do grupo O Estado de S. Paulo. O produto foi criado em outubro de
2006 a partir da idealizacdo do cineasta brasileiro Jodo Moreira Salles.
Segundo o referido idealizador, em entrevista a Kachani ([2010] 2013) no
caderno llustrada do jornal Folha de S. Paulo, o conceito editorial da Piaui
perpassa as dimensdes da “informacédo, surpresa e forma”. Diferentemente de
outras revistas nacionais, a preocupagao de Piaui nao € o furo jornalistico, mas
o0 conhecimento aprofundado sobre a realidade em curso. Desse modo, o
veiculo procura romper com a imposigao do design visual da pagina sobre o
texto, em que a forma seria tdo importante quanto o conteudo, afirma Salles.

A Piaui tenta manter um equilibrio entre textos longos e curtos.
Isso posto, é claro que o conceito de longo/curto é relativo. Um
bilhete de trés paragrafos pedindo a alguém que me acorde as
7 da manha é longo. Uma reportagem em quatro paginas sobre
a complexidade dos fundos de pensido é curta e ficara na
superficie. Gosto de imaginar que os textos da "Piaui" tém o
tamanho que precisam ter. Nao limitamos o espago quando ele
€ necessario, nem damos espago quando ele € inutil (SALLES
apud KACHANI, [2010] 2013).

As rotinas produtivas da revista também sao diferenciadas. A equipe
conta apenas com 12 pessoas. Nao existe, segundo Salles ([2007], 2013), a
funcdo do pauteiro nem reunido de pauta: os temas surgem da apuragao nas

” Processo de incorporagao de outras narrativas e enunciadores em uma narrativa; descrito por
Mendes (2012: no prelo) no Quadro dos sujeitos da linguagem adaptado para géneros com
modo de organizac¢do narrativo.
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ruas e a partir da contribuicdo de colaboradores, sejam eles jornalistas ou n&o.
Sem editorias fixas, cada edicdo € apresentada conforme a relevancia dos
acontecimentos relatados, explica Salles.

Para Machado (2012b, p. 28), “Piaui mantém posi¢cbes ideoldgicas
politicamente corretas e ndo esconde o prazer indescritivel que tem em fazer
cair certos mitos, em zombar dos esteredtipos”. Nas trés edi¢gdes do Diario da
Dilma que aqui analisamos, percebemos esta caracteristica do “zombar dos
esteredtipos”: a presidenta Dilma é, assim, retratada como aquela mulher forte,
tal como retratado em campanha politica e na midia nacional; o jogo parédico
se estabelece na ruptura parcial deste imaginario ao aproximar, por exemplo, a
presidenta da concepgao do feminino que gosta de aspectos de entretenimento
cotidiano (assistir e comentar novelas), assim como cozinhar e que esta a
procura de um par.

A parddia pode ser entendida como fendbmeno linguageiro que “ousa
misturar discursos, estilos, autores, épocas e culturas, conseguindo realizar a
dificil facanha de ‘homenagear agredindo’ ou de ‘agredir lisonjeando’ algo ou
alguém”, explica (2012b, p. 18). Para a referida autora,

o texto parddico possui, ao mesmo tempo, as vozes do texto A
(texto de origem) e as vozes do texto B (texto parddico
propriamente dito). O texto parddico nunca oculta totalmente o
texto parodiado. O texto de origem deve sempre estar presente
de algum modo, justaposto ao novo. Desse modo, a parddia,
entre outras coisas, propicia um dialogo entre diferentes textos
e diferentes sujeitos (MACHADO, 2001, p. 4).

A base da parddia, conforme Machado (2012b, p. 19), € a ironia, calcada
mais no “desejo de ironizar” do que simplesmente na intengcdo de arruinar a
imagem alheia ali evocada. Por ser um estilo de escrita, a parddia se
estabelece na destruicdo/reconstrucdo de um texto, explica da referida autora.

As semelhancas do jogo de “faz de conta” proposto aos leitores permite
considerar tal fenbmeno parddico como género discursivo, o qual € marcado
por uma subversdo & ordem ja estabelecida: “a parddia sé se torna um género®
por causa da distancia que toma do texto parodiado, pela arte que emprega
para modular tal texto, para ‘subverté-lo”” (MACHADO, 2012b, p. 21).

No caso da secéo Diario da Dilma da revista Piaui, percebemos os dois
tracos do caldeirdo da parddia identificados por Machado (2012b): uma
“‘batalha feroz”, em que a revista se projeta como o “outro” no “eu” e critica as
posturas e condugdes do governo brasileiro, identificada na figura da
presidenta Dilma por meio de estratégias de ficcionalidade colaborativa;
“batalha de brincadeirinha”, em que a personagem Dilma revela o que seriam
as brigas e disputas internas de poder dentro do governo brasileiro.

8 A proposi¢cao de Machado (2012b) sobre a parédia como género tem como fundamentagdo a
concepgéo do termo por Compagnon (2005, p. 21): “nenhum texto escapa de uma norma
genérica”.
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O trabalho de reescritura da parddia determina a construgcao de distintas
posicbes de sujeito, conforme descrevemos acima. O sujeito-comunicante-
parodista € atrelado ao enunciador “real” da revista e demais dimensodes
compdsitas, tais como editores, diagramador, revisor, revista em si, editoras.

A parédia no Diario da Dilma é construida na transgressao de conteudo,
tendo em vista que respeita as regras do género de base, neste caso, a
biografia. Ela € duplamente transgressora: (I) na projecdo de uma biografia
ficcional, com efeitos de real, da presidenta; (ll) e na subversdo também do
enunciador ficcional Dilma, que passa a ser também “alvo” da parddia
produzida pelo sujeito-comunicante-parodista.

O Diério apresenta-se como o préprio espetaculo irbnico: o género
(auto)biografia parodica é alicercado em narrativas de vida e testemunhos do
vivido, ambos projetados por meio do processo de ficcionalidade colaborativa.
O jogo do Diario é estabelecido com base em personagens de ficcdo e suas
interagdes, porém, com indices e referéncias a sujeitos e acontecimentos reais.

Frente aos temas aprofundados das reportagens da revista Piaui, a segao
Diario da Dilma se inscreve em um “contrato de diversdo”. Essa vertente do
jornalismo é compreendida por Machado (2001, p. 2) como uma estratégia para
“amenizar a leitura de temas ‘duros’ e que sao, no entanto, o espelho (mais ou
menos fiel, mais ou menos deformado) do que estd acontecendo em nossas
cidades, no nosso pais ou no mundo”.

Os enunciados do Diario se fundamentam no jogo factual/ficcional para a
construcdo de parddias. Os dias sao relatados como em testemunho
privado/publico simulado da presidenta da Republica Dilma Rousseff: a cada
data relatada, dois ou mais assuntos sido difundidos pela midia sao inter-
relacionados a comentarios “intimos” de Dilma sobre os acontecimentos.

A satira politica produzida pelo Diario da Dilma remete a um movimento
discursivo amplo: o de semanarios e revistas que combatiam a censura do
governo militar com charges, quadrinhos e cartuns. O mais emblematico desde
a instalacao do Ato Institucional numero 5, em 1968, foi o Pasquim. A partir da
redemocratizagao na década de 1980, essa critica “humorada” a politica passa
a conviver com analises sociais da vida urbana e os comportamentos da
época, tal como pode ser notado em Chiclete com Banana, Piratas do Tieté e
Circo.

O Diario da Dilma da revista Piaui se ancora no que aqui denominamos
de “ficgao polifénica irbnica” ao resgatar tragos da realidade e simular tragos de
factualidade, tendo em vista 0 mascaramento parcial da construgéo ficcional. O
jogo parddico se estabelece, entdo, no efeito das anotagbes diarias da
presidenta parecer factual.

A mesma estratégia €& utilizada pelo blog Dima Bolada
(www.dilmabolada.com), retomando aspectos da agenda oficial com supostos
comentarios privados. No que concerne a concorréncia discursiva comercial, os
sites The Onion (http://www.theonion.com) e G717 (http://www.g17.com) podem
ser apresentados como exemplos de noticias satiricas.
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A revista Piaui possui um contrato comunicacional determinado por uma
instancia produtora compdsita formada pelos grupos empresariais Alvinegra,
Abril e O Estado de S. Paulo, assim como pelos repérteres, editores, fotdgrafos
e designers.

No que concerne aos sujeitos do discurso, o sujeito-comunicante-
parodista assume o papel composito (descrito acima) de Eu-comunicante e
forja o papel de scriptor’ (a identidade discursiva, fazendo-se passar pela
imagem de Dilma); a personagem ficcional do Diario, Dilma, encena o papel de
eu-enunciador, construindo outras identidades discursivas na medida em que
oscila entre seus dizeres como narradora e aqueles de outros personagens
ficcionais (ministros, ex-presidentes, por exemplo) a quem dirige sua fala ou
que a constituem. No plano da recepc¢ao, o sujeito-destinatario ficcional seria a
prépria identidade de Dilma como leitora de sua biografia (como premissa, um
diario seria intimo e reservado somente ao autor deste). O leitor da revista
Piaui ocupa a posicao de lector, a partir do compartilhamento das condicdes
idealizadas para quem seja o sujeito-interpretante, bem como se coloca no
papel de sujeito-destinatario (terceiro falante), testemunhando supostas as
narrativas de vida privadas da presidenta.

O género é situacional, conforme observa Charaudeau (2004). Género é
entendido aqui como “conjunto das caracteristicas de um objeto e constitui uma
classe a qual o objeto pertence. Qualquer objeto tendo as mesmas
caracteristicas integrara a mesma classe” (CHARAUDEAU, 2009a, p. 204). O
Diario da Dilma €& compreendido como biografia por apresentar um
acontecimento comentado, caracteristica esta que remete a tragos do editorial
jornalistico.

O estatuto é de ficcionalidade colaborativa, com efeitos de ficcado e de
género factual para simulagdo de um mundo possivel. O Diario procura projetar
que o acontecimento comentado € factual, sério, quando, no entanto, possui
vertente ficcional e humoristica. Conforme Mendes (2004; 2008; 2010), os
efeitos de real se respaldam na referéncia ao mundo vivido, aquele do real
vivido e experienciado. Este conjunto de efeitos se alicerca em saberes de
conhecimento. Ja os efeitos de ficcao constroem e evocam mundos possiveis
simulados. Por fim, os efeitos de género, de acordo com Charaudeau (1992, p.
698), levam ao processo de “ilusdo” de que se esta diante de um género A
quando o B esta em jogo. Cabe notar que esses efeitos (real, ficcional e de
género) sdo mutaveis, intercambiaveis e podem ser complementares.

Para que o efeito pretendido pelo enunciador se estabeleca na instancia
da recepgao, compete ao receptor distinguir a identidade do texto, tendo como
base primeira o reconhecimento do estatuto que fundamenta o género em

° As figuras do scriptor e lector estdo previstas na “Topografia das instancias do campo
literario”, de Peytard (1983). Esta adequacgao ao quadro dos sujeitos da Teoria Semiolinguistica
é feita por Mendes (2012: no prelo) para demarcar a dinamicidade interacional, em que nio
existe somente um papel de enunciador e receptor em uma interagdo dialégica midiatica. A
cada turno de fala, novas posigdes sdo desempenhadas pelos sujeitos.
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questdo. E o “lugar de instrucdo do como dizer” (género), segundo Charaudeau
(2009b, p. 325), que orienta a organizagao do discurso e fornece indices para
ciéncia das recorréncias de forma textual.

A leitura do texto e da imagem ocorre por meio do estatuto do contrato de
comunicagao midiatica, explica Mendes (2010). A primeira avaliagdo que deve
ser feita pelo receptor € se o discurso € factual e/ou ficcional, bem como se
ocorre uma simulagdo de um mundo possivel. Este processo € denominado por
Mendes (2004, p. 134) de “ficcionalidade colaborativa”, um campo de
entremeio em que “ha um consideravel entrelagamento de efeitos de real e de
efeitos de ficgao”.

Desse modo, os estatutos do género do discurso podem ser factuais e/ou
ficcionais, tendo efeitos distintos ou mistos. Segundo Mendes (2004, p. 107), “a
diferenca entre o estatuto factual e ficcional de um texto n&o residiria
exatamente no ambito linglistico, mas na situagdo de comunicagéo na qual o
texto esta inserido”. O Diario da Dilma é um exemplo de ruptura com a
tradicional dicotomia de pensamento realfficcional. A constru¢do de uma
personagem Dilma ficcional, que procura projetar efeitos de real nas anotagdes
e comentarios, se configura como fenbmeno contemporéaneo hibrido de
estatuto de género, com movimentagéo constante entre o real e o ficcional.

Diante dessa perspectiva, Diario da Dilma possui, preponderantemente,
efeito de género, ancorado em estatuto de ficcionalidade colaborativa que
articula efeitos de real e de ficcdo. Para que a situagdo de humor ocorra, é
necessario romper com o reconhecimento imediato de estatuto de uma
biografia ficcional da presidenta e adentrar ao contrato de comunicagao tendo
como perspectiva um texto real de Dilma. De modo consonante, as anotagdes
dos didlogos internos de Dilma procura estabelecer um efeito de real,
fundamentado na projecéo de testemunhos do vivido e na polifonia a eventos
externos de conhecimento do sujeito destinatario da revista. O efeito parddico
ocorre justamente quando receptor deixa de reconhecer o Diario como
biografia ficcional para Ié-lo como (auto) biografia “real” da presidenta.

A parddia se fundamenta na heterogeneidade de vozes, na acepgao
bakhtiniana': o sentido de uma palavra ou enunciado ocorre a partir de
situagdes contextuais e nao somente no ambito interno de estruturas fixas. No
nivel interno, o texto estabelece dialogos com outras vozes e dizeres, em um

processo caracterizado por Bakhtin (2002) como “polifonia”’.

' A lingua é, para Bakhtin (1995), um fendmeno sdcio-histérico de comunicagéo entre os
sujeitos. O discurso é construido tendo em vista o outro; o receptor é, portanto, um co-
enunciador e passa a atravessar e condicionar o dizer do enunciador.

" O referido autor analisa, a partir da obra Poética de Dostoiévski, um romance inovador
(polifénico), em que o autor mantém dialogos com diversas consciéncias e passa a falar com o
heréi e ndo do heroi. A referida diferenga do “falar do” para o “falar com” estabelece duas
categorias textuais. A primeira esta presente em textos marcadamente polifénicos,0os quais
permitem perceber as pistas das distintas mascaras utilizadas pelo autor. Ao mesmo tempo,
sem hierarquia, uma e varias vozes se pronunciam. Ja a segunda categoria € marcada pelos
“textos monolégicos”, em que sdo apagadas as marcas de vozes de outras consciéncias. Na

DLCV - Joao Pessoa, v.12, n.2, jul/dez 2016



-
Lingua, Linguistica & Literatura

O Diario da Dilma, enquanto discurso parédico, € baseado na
heterogeneidade enunciativa: procura parecer monofénico, ao ocultar as vozes
dos interlocutores, os quais constituem “temas” dos comentarios a partir de
determinados acontecimentos. Todavia, a sua fala é condicionada e
direcionada para tais sujeitos e seus respectivos dizeres anteriores, como em
um processo de resposta ‘“interior” que nao poderia ser explicitada
publicamente. Desse modo, a personagem ficcional Dilma relata o ocorrido e
comenta as vozes ja proferidas e agdes ulteriores de outras personagens.

A (auto)biografia parddica de Dilma é sustentada por meio de narrativas
de vida, pensadas aqui enquanto género. De acordo com Machado (2012, p.
200), os relatos permeados por narrativas de vida sdo marcados por “diadlogos
internos entre o narrador e as outras vozes que atravessam os seus ditos”.
Como género, a narrativa pode constituir uma estratégia discursiva que requer
a tomada de opinido pelo receptor.

Portanto, a narrativa de vida procura “dar énfase a vida de um ser real”,
explica Machado (2012a, p. 202). Os comentarios dos acontecimentos por
Dilma no Diario s&o atravessados pelas marcas de subjetividade e ganham
estratégias para que o discurso seja projetado como experienciado e
verdadeiro. A remissao a saberes de experiéncia (ficcionais com efeito de real)
tende a estabelecer jogos de veracidade: o efeito parédico ocorre, na recepgéo,
quando o leitor projeta que seria mesmo a voz da presidenta diante do dia a dia
da agenda de compromissos oficiais.

O discurso testemunhal tem fungcdo primordial na geragdo de efeito
parddico. De acordo com Amossy (2007), o ato de testemunhar gera efeitos de
isencao de subijetividade, o qual é necessario para dar sensagao de que o real
esta ali posto sem interferéncias do sujeito, em que a histéria seria relevada
sem filtros e interferéncias.

Evidentemente, ha uma relacdo controversa na tentativa de
estabelecimento de narrativa com efeito factual, pois esta carrega o processo
de simbolizacdo e difusdo de efeitos visados de emocdes do que,
supostamente, foi experienciado pelo enunciador. O relato adquire uma
dimenséao factual atravessada por tracos de ficcdo dados pela subjetividade. “A
passagem do vivido para as palavras deve permitir que o outro possa
compreender e sentir uma experiéncia que transgride a regra de
verossimilhanga, de modo espantoso”, afirma Amossy (2007, p. 255). Com
isso, quando a personagem Dilma testemunha no Diario sobre o vivido nos
acontecimentos da agenda oficial, cria-se um efeito de que o real esta ali posto,
sem interferéncias.

O Diario da Dilma faz um convite ao leitor, por meio de estratégias de
captacao: representar o papel de terceiro falante, de voyeur que esta diante
das confissbes da presidenta — um mundo supostamente inacessivel pela

concepgao bakhtiniana, monofonia e polifonia sao efeitos de sentidos utilizados em textos
dialégicos.
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posicdo de autoridade que ela ocupa. Na narrativa de via, ndo ha uma
interpelacao direta que convoca a participacao do leitor; o foco € a mostracao
do que seria o universo privado de Dilma.

Os trés Diarios aqui analisados revelam a construgdo de uma
(auto)biografia parodica de Dilma Rousseff que se estabelece na inter-relacéo
entre um ethos forjado de Dilma como “comentarista” de sua vida, o qual se
alicergca em outros dois ethé principais: a presidenta como imagem publica de
governante de “pulso firme” em contraste com a idealizagdo de uma imagem
privada de mulher “sensivel”, tendencialmente, insatisfeita.

Preponderantemente, os testemunhos ficcionais do vivido por Dilma
oscilam entre: as (I) relagdes conturbadas com os ministros Edison Lob&o
(Minas e Energia), Ideli Salvatti (Relagdes Institucionais), Guido Mantega
(Fazenda) e Joaquim Barbosa (Supremo Tribunal Federal); (ll) as disputas de
poder com a base aliada do PMDB; (lll) as interferéncias do ex-presidente Luis
Inacio Lula da Silva no comando do pais. De forma subliminar, a personagem
ficcional da presidenta somente deposita confianca no trabalho dos ministros
Antonio Patriota (Relagbes Exteriores) e Gilberto Carvalho (Secretaria Especial
da Presidéncia da Republica), a quem chama de “Gilbertinho”. No foro intimo, &
revelado o gosto por novelas e artistas; o interesse por receitas, comidas e
musicas populares; o desconhecimento do que ocorre no Brasil fora do dia a
dia do governo; a luta para emagrecer; a busca por namorado; e o controle
sobre o corpo dado por estratégias propagandisticas e de marketing
comandadas por Jodo Santana (publicitdrio da campanha presidencial de
2012).

Com isso, a narrativa de vida de Dilma oscila na projecdo de ethé de
mulher forte e que gosta de ter tudo do seu jeito e no seu comando, mas que
possui tracos de sensibilidade, remetendo a estereotipia do feminino como
aquele atrelado a agdo no mundo mais calcada em emocdes do que a razao.
Essa dimensao “intima” da mulher personagem Dilma fica explicita em duas
anotagdes do Diario: “minha vida € tdo confusa quanto a América Central. Por
isso ndo me acuse de ser irracional” (DIARIO DA DILMA, 2013a); e um més
depois, ela disse: “acordei cheia de tribulagdes. Ah, destino, ndo vés que sou
fragil? Por que me desafias assim?” (DIARIO DA DILMA, 2013b).

A construcao da nocao de principio e fim da narrativa do Diario revela, em
macro perspectiva, que a personagem Dilma trabalha além do convencional. A
agenda oficial da Presidéncia atravessa também os compromissos de final de
semana de Dilma: aos sabados e domingos, ela também participa de eventos,
realiza viagens e acordos politicos. Em média, o Diario apresenta relatos de 23
dias' a cada més™.

2 As folgas podem ser denotadas nos dias silenciados, sem anotag¢des, os quais ocorrem,
preponderantemente, sabados de fevereiro; segundas e tercas de margo; tercas de abril.
Nestes dois Ultimos meses, percebe-se a falta de relatos em quatro e cinco dias seguidos,
respectivamente.
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Nos trés meses aqui analisados, 38% das 70 anotagdes do Diario foram
vinculadas a mencgao e reclamacdes sobre a atuacdo de ministros. Os demais
relatos versam sobre a tentativa de interferéncia direta de Lula no governo, a
busca incessante do PMDB assumir o poder, as brigas com o ministro do STF,
Joaquim Barbosa, assim como comentarios sobre o0s compromissos
internacionais e aspectos do cotidiano: novelas, artistas, comida e dieta.

Se considerarmos que (auto)biografia tem o objetivo de receber
confissdes e angustias do dia-a-dia, a personagem Dilma vé sua vida particular
atravessada por preocupacbes e constantes ameagas ao poder. Os
testemunhos do vivido sinalizam, como dissemos, o imaginario de “rainha
soberana” diante de constantes investidas de “inimigos”. A propria personagem
reconhece este esfor¢co sobre-humano para continuar a frente do pais diante de
diversos conluios, inferindo ser mais forte que o, até entdo, papa Bento XVI, o
qual renunciou o cargo diante das intensas disputas internas na Curia Romana.

O “efeito cdmico” do Diario da Dilma ocorre pela inter-relagao dialdgica
das vozes internas e externas da personagem ficcional da presidenta. O efeito
segue a estrutura de base apontada por Machado (1999, p. 112)™:

onde C é o “efeito cOmico”; A representa a “anomalia”; e N’ é a “norma de
referéncia”. Nos corpus do presente estudo, a anomalia esta no uso ficcional e
inesperado de confissbes de Dilma acerca dos acontecimentos do vivido (os
testemunhos); a norma de referéncia € composta pela dimenséo factual que
remete a tragos de vozes exteriores (0s ja ditos midiaticos), essencialmente, os
compromissos da agenda oficial e as brigas politicas publicas. A seguir,
exemplificamos como surgem os efeitos cémicos no Diario.

Em fevereiro, o Diario é centralizado na relacdo e reclamacbes da
personagem Dilma sobre a atuagdo dos ministros. A mengdo a eles esta
presente de forma direta em 52% dos dias e uma indireta, totalizando 56,5%
dos comentarios. O ministro de Minas e Energia, Edison Lobdo (PMDB), é o
mais presente, com trés ocorréncias. Os comentarios denotam uma desavencga
entre Dilma e Lobao: “Risco de apagdo, aumento da gasolina, polémica em
Belo Monte. Os deuses conspiram para me aproximar do Lobdo (DIARIO DA
DILMA, 2013a).

3 A forma de apresentacado do Diario em relatos cotidianos revela que a presidenta atua
também aos finais de semana, o que se diferencia do padréo brasileiro de cinco dias Uteis e
folgas aos sabados e domingos. Em contrapartida, o descanso da presidenta supostamente
ocorreria em apenas um dia da semana (terga-feira) ou quatro a cinco dias sequenciais,
relativos ao periodo de quinta-feira a domingo. Essa caracteristica pode ser aproximada ao
padrao diferenciado de atuagdo do Congresso, o qual ndo possui agenda de votagbes as
sextas-feiras, tendo este dia reservado, juntamente com a segunda-feira, para visita as bases
eleitorais.

“OA explicagdo do funcionamento do efeito cdmico por Machado (1999) tem como
fundamentacdo a seguinte obra: EMELINA, Jean. Le comique — Essai d' interprétation
générale. SEDES, Col. Questions de Littérature, 1996.
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A mencgao ao ministro indica os bastidores de que a presidenta nao se
relacionaria bem com ministros nao indicados por ela, bem como denota a
tensa relagdo com o partido aliado PMDB, que tentaria tomar o poder. A
intencdo peemedebista fica evidente em duas passagens. “Brinquei que ia
deixar a chave da Nacdo para o Rei Momo. Em oito minutos, apareceram
dezessete parlamentares do PMDB sambando com uma coroa na cabega”; e
durante critica a ida para o pais africano Guiné Equatorial, indicando ser uma
acao direta do vice-presidente Michel Temer para que este assumisse o poder:
‘mas agora estou achando que foi o Temer mesmo. Ele deve estar doidinho
para assumir logo essa porcaria e bem que se beneficiaria se eu pegasse uma
boa malaria” (DIARIO DA DILMA, 2013a).

A ministra das Relagdes Institucionais, ldeli Salvatti, € a segunda mais
comentada, com duas citagdes diretas. Na primeira, o comentario de Ideli
tentar se aproximar de Dilma a qualquer custo durante o carnaval. De forma
mais explicita, o dialogo interior da presidenta com seu Diario mostra a critica
sobre a atuagao da ministra em mesma passagem de Temer: “A Ideli, que vive
se fazendo de prestativa para provar que tem serventia” (DIARIO DA DILMA,
2013a).

As outras 43,5% anotacgdes de fevereiro versam: (a) sobre a vida intima,
até, entdo, desconhecida pelo publico da revista. A personagem ficcional de
Dilma revela que promoveu uma sessao de cinema com a familia e netos de
ministros (para, indiretamente, adogar a boca dos supostos “inimigos”); foi ao
carnaval da Bahia e acompanhou a ceriménia do Oscar pela televisao; (b) os
compromissos internacionais na Guiné Equatorial e Assembleia Geral da ONU;
(c) a conspiragao dos desafetos politicos, em especial, 0 ministro do Supremo
Tribunal Federal, Joaquim Barbosa, e o presidente do Senado, Renan
Calheiros.

O Diario desvela ainda a participacédo ativa do publicitario da campanha
de Dilma, Jodo Santana, em duas oportunidades, as quais mostram a
preparacao de suas posturas publicas para se aproximar do povo: “Comecei a
mascar chiclete. Jodo Santana acha que me da um ar menos intelectual, mais
povao, com um toque de rebeldia” (DILMA, 2013a). Dois dias depois, ela atesta
que conseguiu mascar chicletes.

Ao longo de fevereiro, os relatos do Diario projetam efeito parddico
também a partir da ruptura da imagem da presidenta como “séria”, por meio de
desabafos internos, expressados em termos como “ufa”, “cansei”, e “os deuses
estdo conspirando”. Os testemunhos do vivido por Dilma ganham ares
coloquiais e pretendem mostrar ao sujeito interpretante que aquele relato
poderia ser real. O efeito se concebe, portanto, quando este sujeito, por alguns
instantes, passa a acreditar que o enunciador é realmente a presidenta e nao
uma personagem ficcional que comenta sua vida ali exposta nas paginas da
revista.

No més de margo, o Diario diminui a quantidade de criticas e comentarios
aos trabalhos dos ministros, reduzindo para oito citagdes diretas em 24 dias.
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Contudo, o descontentamento frente ao trabalho de parte do Executivo é
tratado como reforma ministerial, liderada pelo ex-presidente: “O Lula me ligou
outro dia para me azucrinar um pouco. Estava sem servico e queria bater um
papo sobre a reforma ministerial. Uma chatice. Parece que esta sem ambiente
em casa...” (DIARIO DA DILMA, 2013b). E corriqueiro na midia brasileira que o
Lula interfere no comando do governo. Todavia, as vozes interiores da
personagem, explicitadas nos comentarios “estava sem servigo” e “uma
chatice”, mostram um lado desconhecido, o da presidenta que nao tolera mais
conselhos de quem |he projetou ao poder e que esta insatisfeita com palpites
no seu “reinado soberano”.

Ao lado da reforma ministerial, o baixo crescimento da economia nacional
revelado pelo Produto Interno Bruto (PIB), denominado “pibinho” pela
imprensa, é palco para critica a atuagdo do ministro da Fazenda, Guido
Mantega: “Desisto. Cansei de chamar o Guido na chincha! O que eu vou dizer
do Pibinho? Minha inspiracdo acabou! Ta pequeno porque ta pequeno, ponto!
Porque a economia ndo cresceu. E lambam os bei¢cos. Quem nao tem colirio
que use oculos escuros” (DIARIO DA DILMA, 2013b). Neste trecho, o
desempenho da economia, de conhecimento factual midiatico e publico, é
confrontado com o conflito ficcional da presidenta que ndo vé mais saida para
os resultados apresentados pela pasta de Mantega e deseja, no foro intimo,
dizer o que Ihe parece verdadeiro: a economia n&o vai bem e ponto final.

Por outro lado, a economia nao afeta o indice de aprovagao da
presidenta, a qual comemora a popularidade referenciando-se a celebridades
do mundo artistico: “Dilminha pop star! Meus indices de aprovagao sao mais
altos do que os de Chico Buarque, dom Paulo Evaristo Arns, Gaby Amarantos
e aquela musica do Byafra. Que, alias, foi feita para mim: Voar, voar/ Subir,
subir/ Ir por onde for... Talk to the hand, Luiz Inacio!” (DIARIO DA DILMA,
2013b). Diante do bom desempenho, a presidenta ironiza a interferéncia de
Lula no governo, ignorando-o por meio da alusdo a frase “fale com a minha
mao”, denotando que ndo quer mais lhe escutar, que pode seguir no poder
sozinha. Tal ironia também se estabelece referindo-se a factualidade de Lula
como articulista mensal do Jornal The New York Times, daquele que também
domina a lingua inglesa.

A disputa de poder com o PMDB retorna em margo, tal como ocorreu em
fevereiro. A critica agora é direta: “Perdemos Prestes, Lamarca e agora o Hugo
Chavez. Fica o exemplo para o PMDB: ndo é possivel permanecer
eternamente no poder’ (DIARIO DA DILMA, 2013b). A personagem Dilma
contesta, entdo, um conhecimento factual supostamente estabelecido: o partido
que esta no poder desde os primérdios da democracia representativa. Porém, o
seu desejo interior é que esse “reinado” termine; tal anseio € ancorado na
morte de lideres que gostariam de ser perenes, mas que faleceram.

Ao comentar a saida do papa Bento XVI diante das brigas na Curia
Romana, Dilma evidencia que a crise na base do governo: “A briga na Curia &
pinto perto do pega pra capar na base aliada. Se eu pensasse em renunciar
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cada vez que o PMDB pede aquela penca de cargos...” (DIARIO DA DILMA,
2013b). Mais uma vez, o diadlogo interno demonstra o jogo politico de
bastidores que existe em Brasilia, atestando, por outro lado, também a forca e
a vontade da presidenta de querer governar a qualquer custo.

Na esfera “intima”, Dilma critica a postura da presidenta argentina Cristina
Kirchner, a qual teria fingido ndo conhecé-la ao saber que o novo papa €
argentino: “estd se achando a propria Lucrécia Borgia' quando o pai lhe
entregou o papado”. No dia seguinte, Dilma comenta o “édio” que sentiu ao ver
Kirchner namorando e ela nio.

Cabe notar que o ministro-chefe da Secretaria-Geral da Presidéncia da
Republica, Gilberto Carvalho, aparece por duas vezes nas anotacdes do Diario.
A presidenta o denomina de “Gilbertinho”; o diminutivo aqui pode ser vinculado
a um ar de intimidade, proximidade e carinho. Essas caracteristicas sé&o
reforcadas pelo contexto. Em fevereiro, “Gilbertinho” foi quem noticiou a Dilma
sobre a renuncia do papa e falou da necessidade de um discurso oficial; ja em
marg¢o, o ministro quem explicou a Dilma o funcionamento da Igreja: “Ainda
bem que o Gilbertinho sentou por perto e me explicou a liturgia. Achei bonito
aquele momento em que todo mundo se da a mao. S6 ndo € muito higiénico”
(DIARIO DA DILMA, 2013b).

Ainda em marg¢o, o tucano José Serra teria enviado uma caixa de suco
Ades de maga para a presidenta, a qual teria visto como um agrado. De forma
indireta, a revista critica a postura de Dilma por desconhecer o que ocorre no
pais. A marca de sucos Ades, a época, foi retirada do mercado por conter
substancias toxicas. O envio de Ades por Serra seria uma tentativa de
envenenar a presidenta, em uma denotagcdo ao conto “Branca de Neve”, em
que Dilma encarnaria o papel de princesa inocente que aceita uma maca
envenenada da bruxa ma, no caso, Serra.

Em abril, a mengao direta aos ministros cai para sete ocorréncias em 23
dias de relatos. O mais citado € Guido Mantega, em virtude do desempenho da
economia, sendo seguido por Ideli Salvatti. O descontentamento com o
trabalho de Mantega surge diante da brincadeira feita por ele no Dia da
Mentira, 1°. de abiril:

Guido me ligou para dizer que os analistas refizeram as contas:
o Brasil vai crescer 5% e a inflagao ficara abaixo da meta. Ja
pensava na gargalhada caustica que daria nas fugas do
Merval® e da Miriam"’, quando o italiano me soltou a gracola
naquela prosddia de quem tomou um Lexotan a mais:
‘Primeiro de abril’ Desde que a Economist Ihe garantiu
estabilidade de emprego, Guido chutou o pau da barraca. Ja

" Filha ilegitima (1480-1519) de Rodrigo Bérgia, o qual se tornou o papa Alexandre VI.

'® Merval Pereira, colunista do jornal O Globo e integrante da Academia Brasileira de Letras.

' Miriam Leitao, jornalista e comentarista da Rede Globo e canal Globo News na area de
economia.

'® Medicamento ansiolitico indicado para combater angustia reacional e diminuir a ansiedade.
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nao respeitava as leis econémicas, agora nao respeita mais a
hierarquia (DIARIO DA DILMA, 2013c).

A criacdo da Rede Sustentabilidade — novo partido encabecado pela ex-
candidata a presidéncia, Marina Silva — revela a preocupacgao de Dilma quanto
ao futuro no poder e a confianga doutrinaria no publicitario Jodo Santana: “é
meu pastor e nada me faltard” (DIARIO DA DILMA, 2013c).

CONSIDERAGOES FINAIS

A parodia € um fendmeno linguageiro dialdgico, remetendo a tragos de ja
ditos e vozes externas para que se concretize o projeto de fala do sujeito-
comunicante-parodista. Cabe ressaltar, com base em Machado (2012b, p. 32),
que a “parddia nao busca, necessariamente, provocar o riso”; € um efeito de
sentido, ja que as significagdes sdo construidas na instancia da recepgéao e os
projetos de fala do enunciador ndo possuem garantias de que serem
interpretados de acordo com as formas pretendidas. Portanto, o Diario da
Dilma também pode ser interpretado como uma denuncia e critica cinica aos
jogos de poder do Executivo, Legislativo e Judiciario brasileiros, uma
encenacao tragica de como operam os interesses e negociagdes do fazer
politico.

Evidentemente, o caminho interpretativo a ser escolhido pelo leitor
depende das pistas dos dizeres parodiados e parodiantes aos quais ele se
ancora para simbolizar a parddia. O sujeito-interpretante, ao acessar as
anotagdes do Diario, se posiciona também como cumplice (consciente ou ndo)
das narrativas de vida da personagem Dilma e de seus testemunhos do vivido
sobre os bastidores das relacdes politicas.A secédo da revista Piaui pode ser
tanto uma ponte para o riso quanto para a contestagao e indignagéao.

@) sujeito-comunicante-parodista referencia seus dizeres,
preponderantemente, em textos de sabedoria popular, como ditados e
provérbios, e lugares comuns difundidos pela midia. Os imaginarios de base
para a visada cOmica/tragica do Diario estdo alicercados na imagem da
presidenta como soberana viril diante das relacdes escusas de trocas de
favores e tentativas de aliados e oposicdo assumirem o poder. A ruptura
desses ja ditos ocorre quando a presidenta apresenta, no foro intimo, seu outro
ethos de “princesa” que gosta de novela, comida, procura um namorado e quer
ser famosa tal como uma celebridade artistica.

O jogo parddico da narrativa de vida de Dilma é construido por meio de
duas estratégias de polifonia, concatenadas no didlogo interno da confisséo
com as vozes exteriores da agenda oficial e relacionamentos profissionais. A
concepgao de imagem publica de presidenta é fundamentada em tragos
resgatados de imaginarios sociodiscursivos recorrentes na midia sobre os
compromissos oficiais de Dilma Rousseff. Em consonancia, tais compromissos
sdo atravessados por anotacdes ficcionais, com efeito de real, que revelam o
foro “intimo” da mulher Dilma por meio de testemunhos do vivido sobre os
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bastidores da politica, os quais se baseiam em comentarios e criticas a atores
politicos.

Interessante notar que a revista Piaui resgata certos tragos do imaginario
que possui da presidenta decorrentes de outra parddia veiculada pelo blog The
i-Piaui Herald, pertencente a revista. Quando estudamos o efeito parddico do
casamento ficcional da presidenta com o ex-ministro do trabalho, o referido
blog projetou a imagem de Dilma “equiparada ao imaginario de realeza, de
quem governa, bem como de princesa solitaria que encontra seu principe”
(FIGUEIREDO, 2012, p. 149).

O Diéario é construido pelo resgate de saberes conhecidos pelo publico da
revista, especialmente advindos de noticias veiculadas na midia tradicional
acerca dos compromissos publicos. A agenda oficial constitui, entdo, a voz
exterior do Diario e ganha conotagao parddica com as “revelagbes” das vozes
interiores do que pensariam a presidenta sobre os fatos do dia a dia. E nesse
jogo entre factual e ficcional que se estabelece a projeg¢do do humor.

A forma de organizagdo do mundo relatado na narrativa de vida mostra
uma organizagdo sucessiva e continua marcada pelos acontecimentos
cotidianos. Existe uma unidade de fechamento, como principio e fim, marcados
pelo inicio e término de cada més.

Os tracos do Diario manifestam um distanciamento da presidenta para
com a populagdo: a aproximagdo ocorre por meio de estratégias
propagandisticas do publicitario Jodo Santana e de ministros proximos, como
“Gilbertinho”, que a prepara para falar sobre temas que ndo domina, como o
funcionamento da Igreja Catdlica. Com isso, ao construir um ethos forjado da
presidenta como narradora de sua vida, Piaui desvela também o universo
particular de Dilma e mostra a construgdo de um ethos de presidenta que nao
condiz com suposta naturalidade como governa o pais: as ag¢des de Dilma s&o
pensadas e planejadas por ministros e publicitarios.

Convencionalmente, um diario é projetado a um eu ideal e ndo a um
terceiro falante. Porém, no caso da revista Piaui, as anotagbes supostamente
privadas da presidenta alcangam a esfera publica e acabam por revelar o que
seriam as impressdes pessoais da chefa do executivo brasileiro sobre os trés
poderes e determinadas personalidades atreladas a eles. A personagem Dilma,
no Diario, assume o papel daquela que testemunha o vivido e transmite a
experiéncia do vivido, associando-a a saberes de conhecimento ja ditos pela
midia e de crenga advindos da opinido coletiva.

O jogo parddico se estabelece no momento em que o leitor vé a
personagem ficcional Dilma, enunciadora do Diario, como sujeito “real”. As
anotagdes permitiriam, entdo, uma incursdo sobre a face oculta da presidenta e
as opinides sobre a politica nacional e internacional, assim como os gostos e
preferéncias pessoais. Tal leitor € instigado a ocupar a posigdo de um voyeur,
sendo conduzido, no desencadear de agdes, a descobrir um mundo
supostamente inacessivel.
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PROJECTING PARODIC EFFECTS ON LIFE
NARRATIVE: AN ANALYSIS OF THE “DILMA’S DIARY”
OF THE PIAUI MAGAZINE

ABSTRACT

This research discusses the relationship between fictionality and factuality that
could generate parodic effect on the (auto) biography of the President of the
Republic of Brazil, Dilma Roussef. The corpus consists of three editions (March,
April and May 2013) of Dilma’s Diary at Piaui magazine. In that section, the
magazine seeks to present the testimonies of living than would the private
Dilma’s confessions forward the commitments of the official agenda of the
position she holds. The theoretical and methodological framework is guided by
Semiolinguistic Theory. In conceptual terms, the life narrative is conceived as a
genre, based on Machado (2012). In turn, the testimonial discourse is
conceptualized based on Amossy (2007. Thus, we analyze contrastively as the
scene are placed in internal dialogues the narrator of (auto) biography with the
outer voices. It is considered that such a relationship - given the fictional and
factual - is necessary for the parodic effect

Keywords: (auto)biography; parody; life narrative; Dilma’s Diary.
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