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Este trabalho tem como objetivo lancar um olhar sobre os estudos em
torno das origens e desenvolvimento dos contos maravilhosos, de modo
a verificar como se deu a construcdo da imagem da mulher em tais
produgdes, buscando observar as alteracdes sofridas ao longo dos
tempos, para chegar a compreensdo do contemporaneo através da
discussdo de um dos contos de Marina Colasanti (1994), no caso, “A
moca teceld”. Tomamos como base, especialmente, o “rastreamento”
de cunho histérico-cultural apresentado por Nelly Novaes Coelho (2010)
acerca da Literatura Infanto-Juvenil, bem como as reflexdes de Maria
Emilia Traca (1992), tecidas a partir de um viés sociologico e
antropoldgico, que vao do conto popular ao conto para criangas.
Entremeado a esse estudo, buscamos fundamentacdo nos
pressupostos tedricos dos estudos culturais e de género, como forma
de problematizar as inevitaveis questdes que surgem ao se tratar de tal
tematica.
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E inegavel que a maioria das pessoas possui uma memoria afetiva das
narrativas orais e dos contos de fadas que povoaram suas
vivéncias/experiéncias desde a mais tenra idade. Longe de serem coisas do
passado, 0s contos de outrora estdo bem presentes no imaginario das criancas
e jovens de todos os tempos. Mesmo na era de dominio das novas tecnologias
da comunicacdo e da informacdo, o que nao faltam sdo novas versbes e
adaptacdes dos contos maravilhosos?!, seja para as novas midias, seja para
novas formas de narrar as histérias antigas aos novos leitores. Em seu livro O
Fio da Memodria: do Conto Popular ao Conto para Criancas, Maria Emilia Traca
(1992, p. 23) é categdrica ao afirmar: “os contos, sobretudo os contos de fadas,
estdo na moda, um pouco por todo o lado. H& sinais inequivocos da sua
vitalidade. Os contos s&do formas vivas.” No Prefacio a obra citada, Georges
Jean defende os Contos Populares como uma forma de “fazer a crianga
mergulhar de novo numa cultura esquecida e perdida” e de possibilitar que as
portas de um outro futuro sejam abertas. Recorrer a essa memoéria afetiva,
acessando o repertorio das histérias ouvidas e lidas na infancia e adolescéncia
pode representar uma produtiva forma de despertar o interesse / gosto pelas
narrativas que se utilizam do maravilhoso para problematizar e atender as
demandas contemporaneas, entre elas, aguela que aponta para a urgéncia de
se refletir acerca das conflituosas relacdes de género, que, de certa forma, vém
sendo alimentadas e fundamentadas pela forma como as mulheres tém sido
retratadas na literatura, em especial, naquela destinada ao publico infanto-
juvenil.

E nessa perspectiva que o presente trabalho se insere, ou seja, de
valorizacdo dessas producdes literarias como fonte de conhecimento de

contextos e formas de pensar de outros tempos e outros povos, mas também

1 As denominagdes contos de fadas e contos maravilhosos geralmente sdo usadas como
equivalentes, no entanto, € possivel afirmar que todo conto de fada € um conto ‘maravilhoso’,
mas este nem sempre € um conto de ‘fada’. Ambos tém em comum o encantamento. No
sentido tradicional, o conto maravilhoso € uma narrativa que decorre em um espaco fora da
realidade comum em que vivemos, e onde os fendbmenos ndo obedecem as leis naturais que
nos regem. No inicio dos tempos, o maravilhoso foi a fonte misteriosa e privilegiada de onde
nasceu a Literatura (COELHO, 1982, p. 84-85).
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como possibilidade para desconstrucédo e reelaboracdo da imagem da mulher?
até chegar aos nossos dias, como o que acontece no conto “A moga teceld”,
de Marina Colasanti (1994%). Desse modo, como forma de compreender as
produgbes contemporaneas, procuramos lancar um olhar sobre os estudos
desenvolvidos em torno da origem dos classicos da Literatura Infanto-Juvenil,
tomando como base, especialmente, o viés histérico-cultural dado por Coelho,
por comungar do seu pensamento de que tal enfoque da literatura revela a
importancia que se atribui ao Passado ou as herancas deixadas pelas
Tradigbes, como “chdo” que nos servira de base para as inovagbes do
Presente, sem perder de vista 0 que se deseja construir para o Futuro. Um
pensamento que coincide com a propria definicho do contemporaneo
apresentada por Giorgio Agamben (2009), como aquele que é “inatual’, ou
seja, aquele que mantém relacdo com o seu tempo, aderindo a este, mas dele
tomando distancia. Isso se confirma na afirmacédo da autora, para quem “os
estudos de Literatura Infantil revelaram-se extremamente fecundos para abrir
aos estudiosos da Literatura/Cultura de hoje os caminhos de conhecimento de
ontem e, também, propiciar-lhes meios de compreenderem as inovacdes em
curso que apontam para o amanha em projeto.” (COELHO, 2010, p. 11).

Vale ressaltar, no entanto, que ao se pensar em termos de passado,
presente e futuro e de contexto histérico-cultural, ndo se pode perder de vista a
mudanca na regra do jogo. Alguns segmentos da sociedade que antes eram
considerados excluidos sao hoje os “novos atores sociais”, que necessitam
reconstruir uma historia prépria esquecida pelo discurso da comunidade
hegeménica: as mulheres, os gays, 0s agrupamentos étnicos e religiosos, sem
deixar de mencionar as mobilizagbes dos sem-teto ou o novo papel
protagonista da terceira idade. Mudancas que ocorreram ndo s6 no campo das
imagens, mas também nos campos politico e econdmico, as quais nos fazem
pensar que estamos vivendo um tempo de “mutagao civilizatéria”. Para o critico
uruguaio Hugo Achugar (2006, p. 154), todos ndés estamos inseridos nesse

processo de mutacdo, o que gera a angustia de ndo saber para onde vamos,

2 A opcao pelo uso do termo mulher se da porque, apesar de hoje se utilizar preferencialmente
o plural, mulheres, ao longo da histéria se construiu mesmo uma imagem singular, modelar de
mulher.

8 Originalmente o conto faz parte do livro Doze reis e a moga no labirinto do vento. Rio de
Janeiro: Nordica, 1985.
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nem qual a direcdo a ser tomada. Sdo mudancas que tanto podem provocar
entusiasmo quanto incertezas.

Conforme observa Nelly Novaes Coelho em sua obra A Literatura
Infantil: historia, teoria, analise (1982, p. 88), o “problema ‘mulher’ €, também,
um dos mais importantes para serem resolvidos (ou pelo menos,
enfrentados...) pela literatura infantil, juvenil e adulta.” Diante desse cenario,
vale refletir se a valorizacdo e emancipacao da mulher - que no conto “A moga
teceld”, de Marina Colasanti, e em tantas outras produg¢des recentes ocupa
uma posicdo de destaque - estdo relacionadas mais a esse processo de
mutacdo de que trata Achugar, que € proprio da contemporaneidade, ou se €
fruto de uma mudanca histérica por que passa a imagem da mulher na
sociedade e, consequentemente, na literatura; ainda, se seria resultado das
lutas feministas para se repensar o sexismo nos contos de fadas, assim como
para se desconstruir aquilo que se estabeleceu como caracteristica basica
desse género literario, j& que, conforme observa Stith Thompson, “por alguma
razdo para quem compde contos populares € a mulher que, na familia, é quase
sempre escolhida para o papel de vildo” (apud TRACA, 1992, p. 53%). Em
suma, revisitamos a origem da constru¢cdo da imagem da mulher nos contos
maravilhosos, olhando para o passado, com os pés titubeantes, apoiadas num
presente incerto, na esperanca de que aquilo que se reflete aqui signifique algo
para o futuro que esta por se construir e que muito conta e espera do publico

hoje infanto-juvenil para sua plena realizacao.

Da imagem negativa nas fontes orientais a imagem idealizada nas origens

ocidentais

Em seu Panorama Histérico da Literatura Infantil/Juvenil, Nelly Novaes
Coelho (2010, p.5) chama a atencédo para a necessidade de que as novas
geragbes tomem consciéncia da importancia da Literatura no processo de
‘evolugao” pelo qual a humanidade tem passado desde que iniciou sua

trajetdria, isso pelo menos no contexto do mundo ocidental. A estudiosa chama

4 Ja houve quem descobrisse que 80 por cento dos papéis negativos nos contos de Grimm séo
desempenhados por personagens femininas (TRACA, 1992, p. 96).
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de “rastreamento” o estudo histérico-cultural que faz do surgimento da
Literatura Infantil desde a sua “célula-mater: a Novelistica Popular Medieval’
com suas origens orientais e indo-europeias. Um “rastreamento” que
buscaremos acompanhar para observar como a mulher tem sido retratada
desde a “narrativa primordial’, ou seja, a literatura folclérica ou popular
transmitida oralmente através das geracodes, até aquela que, posteriormente,
passou a ser transmitida por meio da escrita, a partir do século XVII, vindo a se
tornarem classicos infantis (através do registro de compiladores cultos como La
Fontaine, Perrault, Grimm e Andersen, sendo este ultimo considerado também
autor de diversos contos.).

Acredita-se que surgiu na india, por volta do séc. V a. C., Calila e
Dimna®, a coletanea das narrativas mais antigas que deram inicio a Literatura
Popular europeia. No entanto, é possivel que “certos papiros egipcios” (p.8),
gue datam de mil anos antes e que foram encontrados na Italia no séc. XIX
apresentam episédios narrativos iguais aos de Calila e Dimna. O mesmo
acontece com alguns contos de As Mil e uma Noites, do qual trataremos mais
adiante, também de origem oriental, e que aparece tardiamente na Europa,
cujas narrativas se assemelham com os relatos egipcios. Entre 0os motivos
idénticos, esta o argumento do conto “Dois irmaos”, que traz na sua base a
tematica da mulher como traidora, capaz de levantar falsas acusa¢fes. No
estudo que faz dos contos tradicionais, Camara Cascudo apresenta uma

sintese dessa antiquissima narrativa de origem egipcia:

Anepu e Batau, irmaos, moram juntos. Anepu é casado e sua mulher
tenta seduzir Batau, que lhe resiste. A mulher de Anepu acusa o
cunhado de violéncia. Anepu prepara-se para matar o irmao, mas
este, avisado pelas bezerras de curral, foge. Anepu persegue-o, mas
o deus Armachis, invocado por Batau, faz aparecer um rio entre os
dois irmaos. Quando amanheceu o dia, Batau, 0 mais novo, disse ao
mais velho que ia para a floresta dos cedros e deixaria sua alma
numa flor, em cima de uma arvore. Se o cedro fosse derrubado e a
flor caisse, ele morreria, € ensinou o processo para ressuscita-lo. E
separaram-se. Anepu matou sua mulher e ficou vivendo sozinho, com
seus bois e seu campo. O deus solar Armachis falou ao deus Chnum

5 Embora o texto original em sanscrito ndo tenha sido localizado, tem sua existéncia
comprovada na india, devido as vérias traducées que foram feitas dele. De antiquissima origem
Calila e Dimna pode ser considerado um fabulario indiano-persa-sirio-arabe-hebraico-latino-
castelhano que serviu de fonte a literatura ocidental. Por alguns é visto como um verdadeiro
tratado de Politica, ja que a luta pelo poder € um dos temas principais, por outros como um
exemplario de ‘boa conduta’ para viver bem (COELHO, 2010, p. 11).
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e este deu uma linda mulher a Batau, para que nado continuasse
solitario na floresta dos cedros. Um cacho do cabelo da mulher de
Batau caiu no mar e foi perfumando as aguas até o rio onde lavavam
as roupas do farad. Este, informado do estranho perfume, descobriu o
cacho de cabelo e mandou procurar a dona. Depois de muita luta,
veio a mulher de Batau para o faraé e contou como seu marido
morreria. Cortaram o cedro, a flor caiu e Batau morreu. O irmao,
sabendo, veio e procurou a flor da alma de Batau até que a
encontrou. Colocou o corpo de Batau numa esteira e a flor num vaso
com agua de cevada. Depois pds essa agua na boca do irmao, que
se ergueu, vivo. Batau transformou-se no novilho-sagrado,
propriedade de Anepu. O fara6 comprou o novilho-sagrado por muito
ouro e o colocou num santuario. Quando a nova mulher do faraé foi
visitar o novilho, este falou, exprobando-lhe o procedimento. A mulher
pediu para ao faradé para comer o figado do novilho-sagrado, e o
farad matou o touro, e a mulher comeu o figado. No momento do
sacrificio, duas gotas de sangue do novilho-sagrado cairam, e duas
arvores nasceram. Quando a mulher veio repousar na sombra dessas
arvores, elas falaram, censurando sua conduta. A mulher pediu que o
farad cortasse as arvores para fazer tabuas. Uma lasca feriu a mulher
na boca. Ela ficou gravida e nasceu um principe. O faraé morreu e o
principe subiu ao trono. Era Batau. Mandou julgar a mulher e puniu-a.
O irméo, Anepu, foi feito Vice-Rei e substitui-o no governo do Egito
(CASCUDO, 1946, p. 16-17).

Interessa-nos no extenso resumo apresentado acima, a formula que
seria seguida por fabulistas e contistas pelo ocidente a fora: a mulher trai, a
mulher merece morrer. No texto “Contribui¢des feministas para o estudo da
violéncia de género”, a professora Heleieth |. B. Saffioti realiza um estudo em
que estabelece distingdes entre as diferentes modalidades da violéncia de
género e, de inicio, apresenta um conceito abrangente muito pertinente as

discussdes que se propde na presente pesquisa:

Violéncia de género é o conceito mais amplo, abrangendo vitimas
como mulheres, criancas e adolescentes de ambos os sexos. No
exercicio da funcdo patriarcal, os homens detém o poder de
determinar a conduta das categorias sociais homeadas, recebendo
autorizacdo ou, pelo menos, tolerancia da sociedade para punir o que
se lhes apresenta como desvio. Ainda que ndo haja nenhuma
tentativa, por parte das vitimas potenciais de trilhar caminhos
diversos do prescrito pelas normas sociais, a execuc¢éo do projeto de
dominacdo-exploracdo da categoria social homens exige que sua
capacidade de mando seja auxiliada pela violéncia. (SAFFIOTI, 2001,
p. 115).

Passados 3.200 anos de sua criagdo, a historia dos “Dois Irmaos”
permanece viva, alimentando narrativas tradicionais tanto no Brasil, como é o
caso da versado “A Princesa e o Gigante”, quanto em Portugal, com o conto

folclérico “Cravo, rosa e Jasmin”. Ha, ainda, o registro que o folclorista Aarne
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Thompson faz do conto “The Ogre’s Heart in the egg”, que apresenta boa parte
dos motivos da versao egipcia e pertence “a um ciclo universal e existente em
todos os folclores conhecidos desde a colegdo de Grimm” (COELHO, 2010,
p.21-22). Como se pode perceber, mudam o0s tempos, mas 0S motivos
permanecem, pelos menos entre os folcloristas.

Outra coletanea, também de origem indiana, que serviu de fonte para a
narrativa popular ocidental foi Sendebar ou o Livro dos enganos das mulheres®.
Como o préprio titulo sugere a célebre coletanea foi também uma das
responsaveis pela propagacédo “da imagem negativa da mulher, vista como
astuta, mentirosa, traidora, ambiciosa... que mais tarde, na novelistica
ocidental, vai alternar com a imagem positiva da mulher-anjo, de inspiragéo
cristd, dando origem a imagem dual que define a mulher até hoje, dentro da
concepcao crista ocidental” (COELHO, 2010, p. 13). A obra tem como provavel
autor o filésofo indiano Sedabad, consta de 26 narrativas e apresenta uma
estrutura em cadeia, assim como Calila e Dimna, ou seja, uma estoéria saindo
de dentro da outra; forma que se vulgariza posteriormente através da coletanea
de As Mil e Uma Noites’. Em Sendebar, as narrativas “nascem e se
entrelagam” por meio de um argumento basico: uma madrasta acusa
falsamente o filho de um rei de tentar violenta-la. O principe consegue provar
sua inocéncia e a “madrasta mentirosa €& morta, entreqgue as chamas”
(MENENDEZ PELAGO apud COELHO, 2010, p. 13).

Também naquela que € considerada a mais célebre compilacdo de
contos de origem oriental, As Mil e Uma Noites, ja citada, o tema da violéncia
contra a mulher esta na base de suas narrativas, ja que as narrativas surgem
de ameaca de morte de um marido, o sultdo, contra a mulher, Sherazade, que,
para ndo morrer, todas as noites, a pedido de sua irma Dinarzade, vai contando
histérias que nunca tém fim, mantendo alerta a curiosidade do sultdo, que a
cada noite a vai poupando da morte para ouvir o resto das peripécias. No
entanto, ndo se pode deixar de considerar que nessa narrativa a mulher tem

poder de fala e mostra ter esperteza para sobreviver.

6 Penetrou na Peninsula Ibérica no século XllII, numa verséo direta do arabe para o castelhano.
7 Somente no século XVIII, com a traducdo de Galland para o francés e algumas adaptacoes,
foi divulgada na Europa, nesse caso, ndo exerceu influéncia direta na novelistica ocidental
arcaica, como as outras coletaneas.
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Como podemos ver, 0 que as narrativas primordiais fazem nada mais é
do que reproduzir a mentalidade patriarcal que sempre permeou a historia da
humanidade, uma histéria de sujeicdo da mulher, imposta pela intimidacao; o
que nunca faltou foi motivo ao longo dessa histéria para justificar que esta
fosse atirada na fogueira. Conforme observa Rosa Montero, na Introducdo do

livro Histérias de mulheres, intitulada de “A vida invisivel” (2007, p. 12-13),

as mulheres foram cidadas de segunda classe durante milénios, tanto
no Oriente como no Ocidente, no Norte como no Sul. O infanticidio
por sexo (matar as meninas recém-nascidas porque sdo uma carga
indesejada, ao contrario do cobicado vardo) foi uma pratica
difundidissima e em toda a histéria, desde os romanos até os
chineses ou o0s egipcios, e até hoje ocorre mais ou menos
abertamente em muitos paises do chamado Terceiro Mundo. O que
da uma ideia do escasso valor que se atribuia a mulher, que ja vinha
ao mundo com o desconsolo fundamental de ndo haver sido sequer
desejada.

Como a arte imita a vida, ndo é de se estranhar que “por alguma razao
para quem compde contos populares é a mulher que, na familia, é quase
sempre escolhida para o papel do vilao” (THOMPSON apud TRACA, 1992, p,
53). Possivelmente. pelo fato de que os autores dessas producbes eram
homens, em sua maioria.

Dados os tracos comuns aos textos literarios em questao até aqui, 0 que
se percebe é que os relatos retratam os valores proprios de sociedades
primitivas, com sua logica fundamentada na lei do mais forte; uma forma de
organizacdo social rudimentar e hierarquizada, com classes rigidas e bem
delimitadas: fortes e poderosos de um lado, fracos e desvalidos do outro. Nao é
dificil imaginar o (ndo) lugar da mulher nessa logica. O maravilhoso aparece
nas narrativas primitivas como uma tentativa de explicar o mundo pelo
‘pensamento magico”, ja que ndo conseguiam ainda domina-lo pelo
conhecimento cientifico. No entanto, Coelho (1994, p. 16-17) defende que,
mesmo com narrativas derivando da violéncia e nela desembocando, esses
textos literarios “toscos e rudimentares” que a Antiguidade Oriental transmitiu
ao Ocidente podem registrar narrativas “edificantes”, capazes de difundir
modelos de moral que levem a atitude de respeito ao préximo, levando a um

“convivio comunitario equilibrado, aspecto que sera sobremaneira ampliado na
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literatura europeia que surge no periodo medieval”. A violéncia, por exemplo,
gue no sistema primitivo era vista como natural, no humanismo € posta em
questéao.

Mas até la precisamos compreender como surgiram as primeiras
manifestacbes literarias no Ocidente Europeu, considerando que estas
producdes folcloricas mais tarde seriam transformadas em literatura infantil.
Nos séculos medievais, compreendidos como o periodo que vai do século V ao
XV, circula nessa regido uma vasta producao em prosa, sendo uma de cunho
popular (exemplar), de fontes orientais ou greco-romanas, e outra de origem
culta (aventuresca), que seriam de inspiracdo ocidental e corresponderiam as
novelas de cavalaria. Enquanto a prosa narrativa exemplar retrata o cotidiano,
o conhecimento de mundo e “valores de comportamento étnico-social”, a prosa
narrativa aventuresca retrata “um mundo de magia e de maravilhas”, onde
predomina um “idealismo extremo”, distante de realidade (COELHO, 2010, p.
25).

Conhecido como periodo intermediario entre a civilizacdo paga e a
civilizagdo crista, a ldade Média foi um periodo marcado pela “violéncia no
convivio humano”, marcado pelo dualismo de “for¢cas selvagens, opostas e
poderosas” que se chocaram em luta pelo poder. Nada mais natural do que
encontrar as marcas dessa violéncia “impressas” nas producgdes artisticas que
nasceram nessa época, entre elas, as narrativas maravilhosas. Conforme
ressalta Coelho (2010, p. 29-30), “nos contos populares maravilhosos, o0 mundo
feudal esta representado em toda sua crueza”, como acontece no argumento
do marido que sacrifica brutalmente a esposa, por desejar a prépria filha. Nos
temas comuns a época, fieis as fontes orientais, imperam tematicas negativas,
entre elas, a mulher como traidora é apontada de forma naturalizada como
parte da “comédia humana de ontem e de hoje”. Nao é de se admirar, uma vez
gue a necessidade de colocar a mulher em uma situacédo de subjugacéo e de

manté-la sob controle é bem anterior a esse periodo.

Engels sustentava que a sujeicdo da mulher se originou ao mesmo
tempo que a propriedade privada e a familia, quando os humanos
deixaram de ser nbmades e se assentaram em povoados de
agricultores. O homem, diz Engels, precisava assegurar-se filhos
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préprios, aos quais pudesse transferir suas posses, e por isso
controlava a mulher (MONTERO, 2007, p. 10).

A intimidacao alimentada pela desconfianca e estere6tipo de traidora era
uma forma de diminuir a forga que advinha da “assombrosa capacidade” que
as mulheres tinham pelo dom procriador. Além disso, acontece que antes dos
grupos terem se tornado camponeses, ainda na vida “errante e cagadora”, o
valor de ambos o0s sexos era claramente definido e as funcdes eram
consideradas igualmente valorosas e fundamentais: elas parindo,
amamentando e criando; eles cacando e defendendo. Em contrapartida, com o
surgimento da vida agricola a funcdo destinada ao homem deixou de ser
especifica, considerando que a mulher também podia cuidar da terra tanto ou
melhor que ele, pois a fertilidade era uma “magica” que conhecia e dominava
bem. Nada mais natural do que ser considerada “demasiadamente poderosa” e
de despertar medo e ansia de controle por parte dos homens, que tinham a
vantagem de serem mais fortes fisicamente (MONTERO, 2007, p. 10).

De acordo com Montero, o receio ante o poder feminino esta retratado
nas narrativas sobre a criagdo do mundo e nos primeiros mitos de nossa
cultura. Nessas narrativas primordiais as mulheres séo relegadas a um papel
subsidiario e sdo apresentadas como “um ser débil, estouvado e carente de
juizo™. No entanto, a autora considera que essas narrativas acabam atribuindo
‘um papel agridoce mais imenso” as mulheres “como fazedoras da
humanidade”, ou seja, sdo elas que tém o “atrevimento de perguntar-se sobre o
que existe além, o anseio de descobrir o oculto”, desse modo, por sua
curiosidade, que nada mais € do que “um ingrediente basico da inteligéncia”, os
males que Eva e Pandora trazem para o mundo sdo aqueles que formam a
“substancia do humano”: o tempo, a enfermidade, e a mortalidade. Ja, segundo
a tradicdo judaica, a primeira mulher de Adao teria sido Lilith, e ndo Eva.
Considerada a primeira feminista da historia, Lilith reinvidicava os mesmos

direitos de Adao; este, por meio da forcga fisica, tenta obriga-la a obedecer, e

8 Eva arruina Addo e toda a humanidade por deixar-se tentar pela serpente, e o0 mesmo faz
Pandora, a primeira mulher segundo a mitologia grega, criada por Zeus para castigar os
homens: o deus da a Pandora uma anfora cheia de desgracas, jarra que ela destampa, movida
por sua irrefreavel curiosidade feminina, liberando assim todos os males (MONTERO, 2007, p.
11).
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eis que ela o abandona. Certamente as desobediéncias de Lilith eram
inaceitaveis para o deus patriarcal da época, que a transformou numa “diaba
matadora de criangas”, condenando a morte cem de seus filhos a cada dia; um
castigo emblematico do “poder do macho sobre a fémea” (MONTERO, 2007, p.
11).

De volta a Idade Média, vale observar a significativa alteracdo na forma
como a mulher passou a ser retratada nas novas criagdes literarias ocidentais,
entre elas, a novela de cavalaria, forma consagrada até hoje, seja na viva
literatura de cordel nordestina, seja na renovacao continua nas diversas obras
de literatura infantil ou juvenil. Pensada inicialmente como uma “expressao
literaria culta”, as novas roupagens que foi ganhando através dos tempos fez
desse, também conhecido como romance de cavalaria, “0 mais popular dos
géneros medievais” (COELHO, 2010, p. 37). E de suma importancia aos
propésitos do presente trabalho, porque foi a partir dele que nasceram as
fadas®, responsaveis pela primeira construcdo positiva da imagem da mulher e
do feminino na literatura. Uma construcdo que nada mais é do que o reflexo
dos valores vividos no Ocidente cristdo durante os séculos Xll e Xlll, periodo
gue coincide com o inicio do culto mariano; no nivel religioso a mulher comeca
a ser valorizada pela Igreja de Roma, que a aproximava da Virgem Maria.

De acordo com Coelho (2010, p. 46), no nivel literario, ao surgirem nas
novelas de cavalaria, as fadas fariam parte de um “processo de valorizacao e
idealizacdo da Mulher, simbolizando-a como o ser ambiguo e misterioso que
detém o poder sobre os destinos dos homens e se identifica com a propria
vida”. No entanto, embora no nivel social essa idealizacio literaria alimentasse
na vida nos castelos aquilo que se convencionou chamar de “codigo do amor

ALY

cortés”, pressupondo uma submissao total do homem em relagédo a mulher, o
gue os registros histéricos mostram € que no nivel da vida concreta do dia a dia
0 respeito pela mulher era praticamente nulo. As relacbes de género que

marcavam a vida nas cortes medievais “eram marcadas pela violéncia e pela

9 Desde sempre a mulher teria representado no universo uma forca primordial, tanto necessaria
guanto temida pelo homem. As fadas simbolizariam talvez a face positiva e luminosa dessa
forca feminina e essencial: 0 seu poder de dispor da Vida, de conter em si o futuro. E preciso
lembrar que a principal misséo das fadas nas histérias infantis é prever e prover o futuro de
algum ser, ja o reverso seria a bruxa, face frustradora, a mulher que corta o fio do destino,
frustra a realizacdo do ser (COELHO, 1982, p. 88).
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promiscuidade mais rude”, e a mulher ndo passava de uma “peca util ou inutil”
na luta pelo poder.

Ainda assim, foram as atitudes idealizantes e aparentemente irreais da
producao literaria da época, marcada pela “vassalagem amorosa”, atribuindo a
mulher um “valor superior e precioso” a ser alcangado pelo homem que atuou
profundamente na consciéncia dos povos, de modo a fazer com que a mulher

passasse de

objeto da acdo alheia (como era desde a Antiguidade até fins da
Idade Média) a sujeito consciente de seus préprios pensamentos,
atos e responsabilidades perante a si mesma e perante a sociedade
dos homens (como vem descobrindo o nosso século, mas cuja
conscientizacdo ainda esta longe de ser atingida pela totalidade das
mulheres). Nesse processo de conscientizagdo, incluimos a
descoberta da forca secreta do feminino, que deve ser feita pela
prépria mulher, e que na literatura arcaica estaria simbolizada nas
fadas. Note-se, pois, que vem de longe a imagem dual da mulher —
anjo ou demoénio, que a tradicdo mantém até hoje. Desde cedo,
através das mais inocentes estorias, as criangas, 0S meninos, as
meninas e 0s jovens j& vao assimilando essa interpretacéo polar da
mulher (COELHO, 2010, p. 47).

Um breve olhar sobre os maravilhosos classicas

Considerada uma categoria diferente entre os classicos, as historias
populares a que se convencionou chamar de contos de fadas, mesmo nao
sendo encaradas por parte dos criticos e da academia com a “nobreza e
prestigio” dedicada a obras que o canone da literatura ocidental cunhou de
“classico”, certamente, foram as que mais exerceram influéncia sobre a nossa
cultura, assim como, foram as mais oferecidas as criancas. A falta de prestigio
talvez esteja naquilo que Ana Maria Machado (2002, p. 35) chama “duplo
preconceito” equivocado: por serem “historias infantis” sdo consideradas sem
importancia ou por serem consideradas sem importancia sdo dedicadas as
criancas. O preconceito é explicado pelo fato de se tratar de uma criacdo de
origem popular, no entanto, 0 que se percebe € que mesmo nao tendo sido
escritas com objetivo de alcancar o publico infantil, ja que este nem era notado
quando surgiram os contos de fadas, “o alto nivel de sua qualidade artistica e a
sua forga cultural sdo atestados pela sua universalidade.” E € em meio a essas

contradigbes e paradoxos que surge o0 primeiro e mais classico dos autores /
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compiladores de contos maravilhosos, Charles Perrault, aquele que se
pretendia “poeta classico”, ao produzir Os Contos da Mae Gansa, no século
XVII, em pleno Renascimento / Classicismo, quando ainda ndo existia o género

“literatura infantil”, com o tempo, misteriosamente, faz sucesso e se imortaliza:

A Bela Adormecida no Bosque, O Capuchinho Vermelho, Barba Azul,
As fadas e Cinderela constituem o grupo de contos que se dirigem
mais diretamente a mulher. No primeiro, se atentarmos nos dons das
fadas, veremos a representacdo da mulher aristocratica: beleza,
graga, temperamento angelical, habilidade para dangar na perfeicéo,
uma voz de rouxinol e o sentido de musica. O comportamento da
heroina, tanto ao longo da primeira como da segunda parte, é de uma
enorme docilidade, resignacdo e paciéncia, sublinhadas pela
moralidade de Perrault. (TRACA, 1992, p. 93).

Nos contos classicos, a condicdo feminina permanece inferior a
masculina e mesmo parecendo incoerentes com a mentalidade contemporanea
e com as mudancas ocorridas nos demais géneros literarios ao longo dos
tempos, é inegavel o poder de seducdo que alguns contos de fadas exercem
sobre os jovens leitores. Segundo Traca (1992, p. 91-92), as editoras néo
perdem de vista esse fildo de venda garantida, publicando “as selecgbes e
colecbes de éxito mais facil’; a autora é taxativa ao afirmar que “pais e
professores, por desconhecimento, ignorancia, preguica, ou simples procura do
que lhe é mais familiar, perpetuam a cadeia de imagens e modelos, sem
levantarem grandes questdes sobre a sua eficacia e coeréncia nos nossos

dias”. Para Jack Zipes:

0 modelo feminino elogiado por Perrault sublinha as qualidades de
recato e paciéncia: o que quer dizer que a rapariga deve ficar passiva
até que o homem ‘que |he convém’ reconhega as suas virtudes e
aceite casar com ela. O homem age, a mulher espera. Ela deve
reprimir os seus instintos e as suas pulsdes e disfarca-los em
palavras convenientes, em gestos distintos, em roupas elegantes. Se
€ autorizada a exprimir-se, € para denotar a sua submisséo” (apud
TRACA, 1992, p. 93).

No fantastico-maravilhoso dos irmaos Grimm, produzido no século XIX,
momento em que “a crianga € descoberta”, periodo intermediario entre o
Romantismo e o Realismo, a mulher pode ser a “mediadora” em potencial do
individuo “pobre ou plebeu” que quer ascender socialmente ao se casar com a

“filha do rei”; pode ser aquela que consegue “desencantar os encantados”, que
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tém o poder de gerar a vida, de colocar a vida em curso normal; precisa ser
bela, pura, recatada, modesta, obediente e totalmente submissa ao pai, marido

ou irmao:

Cinderela triunfa gracas a sua enorme bondade e paciéncia. As
protagonistas de A Bela Adormecida e Branca de Neve s&o tdo
passivas, tdo passivas que tém de ser trazidas de novo a vida por um
homem. As inocentes heroinas de A Pequena Guardadora de Gansos
e de Os Seis Cisnes séo vitimas de mulheres calculistas e ambiciosas
(TRACA, 1992, p. 95).

Ela pode tanto ser “a amada” por quem o principe luta para conquistar
quanto apenas um “instrumento da procriacdo”; pode ser retratada como
bondosa e amorosa, mas também como ardil e traicoeira, sendo tanto motivo
de salvacdo quanto de perdigdo para os homens, revelando a “ambiguidade da
natureza feminina” que marcou as narrativas maravilhosas desde suas origens;
pode, ainda, estar envolta em mistério e maldade como acontece com a figura
das ancias, vistas como velhas misteriosas, relacionadas como o diabo. No
entanto, conforme observa Coelho (COELHO, 2010, p. 157-158), “os aspectos
negativos da mulher aparecem basicamente em contos divertidos, isto é, sdo
aspectos realcados como pilhéria; mulheres gulosas, perdulérias, teimosas,
mentirosas, ignorantes, fingidas...”.

Também na obra de Andersen, contemporaneo dos Grimm, repetem-se
aquelas que sao apontadas como “virtudes basicas da mulher’: submisséo,
obediéncia, recato, paciéncia, religiosidade. Nao poderia ser diferente, ja que
em suas producbes sdo retratados os valores ideolégicos romanticos e a
mulher é vista como um ser dual. Uma visdo que, como ja pudemos ver, tem

suas raizes na Ildade Média, mas que é confirmada no Renascimento:

no plano do ideal, ela é o ser do qual depende a realizacéo total do
homem; no plano da realidade social e humana, é o ser-objeto,
totalmente submisso a vontade do homem a quem pertence (pai,
marido, irm&o). Note-se, em todas as estdrias que afirmam tal
imagem da mulher, que sempre alguém decide seu destino sem
consultd-la para nada: ela é totalmente passiva e a tudo se curva
docilmente (COELHO, 2010, p. 162).
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A mulher como protagonista: algumas consideracfes (longe de serem

finais) sobre o maravilhoso contemporaneo

Exaustivamente lido e analisado, “A moca teceld”, de Marina Colasanti
(1994), é apenas um dos tantos contos maravilhosos que a autora produziu,
mas ja pode ser considerado, sem medo de errar, um classico da Literatura
Infanto-Juvenil Brasileira. A obra encanta leitores de todas as idades,
justamente por tratar de uma tematica complexa como a que envolve as
relacbes de género numa “linguagem sublime”, capaz de agradar / encantar e
levar a uma necessaria reflexdo. Quando nos referimos ao sublime, pensamos
na concepc¢ao latina da palavra, como a capacidade que determinados textos
tem de agradar “[...] sempre e a todos”, dispondo na alma “[...] sentimentos
elevados” (LONGINO, 2005, p. 76-77), ou, ainda, na formulacdo moderna do
sublime como o sentimento gerado pela associacdo dolorosa de cenas
desagradaveis a primeira vista aos sentidos, mas que paulatinamente se
transformam em deleite. Uma concepc¢do que estd estritamente vinculada ao
conceito classico de tragédia, pois se trata de um “[...] prazer advindo da pena
e do temor” (ARISTOTELES, 2005, p. 33).

No conto de Marina Colasanti, a mulher ndo s6 é protagonista da
histéria, enquanto elemento diegético como personagem principal, em torno de
guem gira o enredo, mas, principalmente, por ocupar uma posi¢cao de destaque
em relacdo a figura masculina. A moca, de uma condicdo passiva, sobre quem
um narrador onisciente narra uma histéria encantada, como tantas outras
histérias de meninas, mocas, damas, donzelas, princesas..., € ascendida a
uma condicdo ativa, de quem, num sentido figurado, tece, e, num sentido
literal, protagoniza, decidindo sobre sua vida, rompendo com o classico final do
casaram-se e foram felizes para sempre. Trata-se de uma producéo capaz de
cumprir a funcdo da literatura de emancipar o leitor, de tird-lo da zona de
conforto dos paradigmas instituidos por uma sociedade patriarcal, que dita
como ideal de felicidade para a mulher: o casamento e a companhia de um
homem. Enquanto o casamento era a possibilidade para o desfecho bem-
sucedido nos contos classicos, no contemporaneo o maravilhoso representa a

liberdade de escolha que a mulher dos tempos (p6s) modernos tem de optar
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por desconstruir/destecer aquilo lhe oprime, a soliddo advinda da felicidade que
0 casamento e a companhia de um homem |he traria. O final do conto aponta
para uma tendéncia na vida de boa parte das mulheres que, assim como a
“‘mocga” do conto em questdo, optam por outro ideal de felicidade, o trabalho:
“Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer” (COLASANTI,
1994, p. 44). Eis o seu desejo e realizagao.

A partir da nossa experiéncia de leitura e dos estudos de quem se
propde pesquisador/a da area de estudos literarios, podemos afirmar que ha
nas producdes contemporaneas, em especial, nos textos escritos por mulheres,
incluindo as narrativas maravilhosas destinadas ao publico infanto-juvenil, uma
clara intencéo de levantar uma discussao acerca das relacdes de género, bem
como de desconstruir a imagem / o modelo de mulher pautado nas narrativas
do classico maravilhoso.

As reflexdes que fundamentam as teorias feministas e os estudos de
género defendem que, por possuirem “um nucleo de vivéncias especificas”, as
mulheres tém mais condicbes de retratar sentimentos e anseios
fundamentalmente femininos. De acordo com Rosa Montero, no capitulo
“Treze”, do livro A louca da casa (2004, p. 126), durante milénios os homens
construiram literariamente inumeros modelos de mulher que na verdade “nao
correspondem a como ndés somos, e sim a como eles nos veem, através das
diversas fantasias do seu inconsciente: a mulher como perigo (a vampe que
suga a energia e a vida do homem), a mulher terra-maga-mae, a mulher
menina-bonita-boboca estilo Marilyn...”. A estudiosa defende que agora é a vez
de as mulheres fazerem o mesmo, ou seja, botar para fora as suas “imagens
miticas dos homens”; e questiona: “Eles nos veem assim, mas e nds como 0s
vemos no nosso inconsciente? E que forma artistica pode-se dar a esses
sentimentos?”%°. Pois bem, a imagem mitica do homem apresentada no conto
de Marina Colasanti é de alguém invasivo, egoista, ambicioso e manipulador.
Vejamos: a moca, embora independente, capaz de prover tudo o que
necessitava para uma vida tranquila, sentiu soliddo, “e pela primeira vez

pensou como seria bom ter um marido ao seu lado.” Teceu o seu desejo e teve

10 Para Simone de Beauvoir, a “literatura infantil, mitologia, contos, narrativas, reflete os mitos
criados pelo orgulho e pelos desejos dos homens: é através dos olhos dos homens que a
rapariguinha explora o mundo e ai decifra o seu destino” (apud TRACA, 1992, p. 97).
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a privacidade invadida a partir do momento em que “0 mogo meteu a mao na
macganeta, [...] e foi entrando na sua vida.” (p. 45)

Susan Moller Okin, em seu texto “Género, o publico e o privado” (2008,
p. 320), analisa um aspecto importante das relacbes de género que nos
ajudardo a problematizar a discussdo quando 0 que estda em jogo € a
privacidade da mulher. Diz respeito ao fato de que quando se pensa 0s
conceitos de esfera publica e privada - e como vida privada se entende o
ambito do doméstico e, consequentemente, da familia -, corre-se o risco de
negligenciar a questao da violéncia sofrida pela mulher dentro da propria casa.
Segundo a filésofa politica, “a ideia liberal da n&o intervencdo do Estado no
ambito doméstico, ao invés de manter a neutralidade, na verdade reforca as
desigualdades existentes nesse ambito”, ja que a privacidade na esfera
doméstica tem forte influéncia da natureza patriarcal do liberalismo. Nesse
sentido, as esposas sdo consideradas parte da privacidade do homem, da
mesma forma que suas propriedades, e isso esta retratado na histéria da
“‘mocga”: enquanto ela pensou em filhos, por acreditar que isso aumentaria sua
felicidade, ele “em nada pensou a nao ser nas coisas todas” que o trabalho /
tear da mulher poderia |he dar. Aprisionada por ele na mais alta torre do
palacio, que ela mesma construiu, “sem descanso tecia a mulher os caprichos
do marido” (p. 45), confirmando um processo de hierarquia e dominagdo que
alimentou as relagcbes de género por milénios. Okin toma como base os
estudos de Joan Scott para chamar a atencdo para o fato de que é preciso
enfrentar o desafio de “expor a construgcao social do género por meio de sua

desconstru¢do.” O que significaria, nas palavras de Scott,

[...] uma rejeigcdo do carater fixo e permanente da oposicao binaria, de
uma historicizacdo e de uma desconstrugdo genuinas dos termos da
diferenca sexual. [...] revertendo e deslocando sua construcdo
hierarquica, em vez de aceiti-la como real ou auto-evidente ou como
fazendo parte da natureza das coisas. E evidente que, num certo
sentido, as/os feministas vém fazendo isso por anos” (SCOTT, 1995).

De volta as pertinentes reflexdes de Rosa Montero (2004, p. 123), esta
afirma que embora se declare feminista e tenha apresentado argumentos de
teor dualista ao sugerir uma espécie de revanche das mulheres em relagédo ao

gue os homens produziram sobre elas ao longo dos tempos, prefere se definir
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como antissexista, pois a palavra feminista pode apresentar ou ser
compreendida num teor semantico equivoco, parecendo contrapor-se ao
machismo, sugerindo uma supremacia da mulher sobre o homem. Na verdade,
segundo a estudiosa, as correntes feministas ndo aspiram esse dualismo, “mas
reivindicam exatamente o contrario: que ninguém se subordine a ninguém por
causa do sexo, que o fato de termos nascido homem ou mulher ndo nos
encerre num esteredtipo”. Deixa claro que sua preferéncia pelo termo
antissexista ndo significa uma rejeicdo a palavra feminista, que mesmo sendo
pouco precisa € “cheia de historia e resume séculos e séculos de esforgos de
milhares de homens e mulheres que lutaram para mudar uma situacdo social
aberrante”.

Como pudemos ver até aqui, tal situacéo social pode ser problematizada
na contemporaneidade por narrativas que se utilizam dos elementos que
constituem essa “forma viva”, comumente chamada de conto de fadas, mas
que também pode ser considerado como proprio do conto, ja que este, de
acordo com Massaud Moisés (1985, p. 44), tem como caracteristica basica
uma “tensdo poeética que desencadeia no leitor sentimentos comovidos ou
perplexos acerca da vida. Uma espécie de poesia das coisas, o enternecimento
diante do reiterado esforgco humano de superar os limites da prépria condigao”.
Certamente os jovens leitores e leitoras encontrardo na narrativa de Marina
Colasanti o talento para colocar nas reduzidas paginas desse género literario
0s elementos capazes de leva-los ao “desenfado” e ao “deslumbramento”, e de
despertar o prazer pela leitura e pela reflexdo acerca desses dramas humanos.
Mas, principalmente, capazes de leva-los a novas formas de pensar as
relacdes de género e a construir uma visao critica acerca do mundo a sua

volta.
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