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Resumo

Costuma-se associar a representagio da melancolia a estilos de época nos quais se
destaca a expressdo da subjetividade, como o Romantismo e o Simbolismo. No
entanto também os parnasianos, a exemplo do nosso Olavo Bilac, manifestam as
vezes de forma exacerbada o luto pelo Objeto Perdido. E o que procuramos
demonstrar ao longo deste trabalho, investigando em Bilac temas como o culto da
forma ou o exilio, que confirmam a angistia decorrente da perda objetal. Além disso,
destacamos no parnasiano a franqueza com que se evidencia o apelo erético, distinto
da culposa reserva caracteristica dos roménticos.

Palavras-Chave: parnasianismo e melancolia; erotismo e melancolia; erotismo e
pulséo de morte.

A poesia de Olavo Bilac caracteriza-se pelo rigor formal e pelo
despojamento na expressdo dos estados emocionais. E comum acusi-lo de
cerebral e frio, opondo-lhe o artesanato conciso ao derramamento dos
romanticos e dos simbolistas. Sob essa dtica, é dificil concebé-lo como um
melancélico a lamentar o seu objeto perdido. A verdade, no entanto, € que
em Bilac a representagio melancélica perpassa diversas composigdes,
destacando-se menos em Pandplias € Via Ldctea, onde a inspiragio cldssica
acentua a contengfio formal, e mais em Sar¢as de Fogo, Alma Inquieta e
Tarde. Esses trés tiltimos titulos ji se opdem, quanto ao contetdo emocional,
3 impassibilidade sugerida nos dois primeiros, e tal oposigdo serd confir-
mada nos poemas respectivos.

Julia Kristeva classifica a melancolia dos poetas como narcisica,
distinguindo-a de uma melancolia objetal que decorreria da perda de um
objeto de amor (KRISTEVA, 1989: 18). A melancolia narcisica envolve uma
perda no préprio eu, sendo que os poetas e os artistas de modo geral padecem
desse vazio de uma forma intensa e dramdtica. Esse dramatismo se estende a
consideragio da prdpria subjetividade, que é matéria de profundas cogita-
¢des. “A caracteristica do temperamento saturnino € a relacdo constante e
implacdvel com o eu, que nunca pode ser dada como certa. O eu € um texto —
precisa ser decifrado” (SONTAG, 1986: 91).
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E através da Forma que o melancélico procura compensar a ferida
narcfsica decorrente da perda da Coisa — termo que, denotando um
significante sem significado, designa na psicandlise lacaniana o Objeto
Absoluto, ou melhor, “o Outro absoluto do sujeito, que se trata de
reencontrar.” (LACAN, 1988: 69). Segundo Kristeva, “...a forma dita poética
(...) € o unico ‘continente’ que parece assegurar um dominio incerto, mas
adequado, sobre a Coisa.” (1989: 20).

Em Bilac € patents, desde “Profissdo de F¢”, a identificagdo entre o
objeto perdido e a expressio poética, assim como o desejo de para ela viver.
Segundo Urénia Tourinho Peres, “ndo hd como falar da melancolia sem
presentificar aquele que, confrontado com a radicalidade da perda, encontra
um caminho no ato criador” (PERES, 1996: 12). Enquanto nos roméanticos a
imagem ideal do objeto confunde-se com a figura da mulher, no parnasiano
essa referéncia de Absoluto transfere-se para o fazer poético. Passa-se da
religido do Amor para a religido da Forma, e ndo é menor a veeméncia com
que o autor de Sarcas de Fogo adere ao seu culto. Em prol da Beleza,
sentindo-se incompreendido pelos outros, o eu lirico estd disposto a
renunciar a tudo:

Nao! Morra tudo que me ¢é caro,

Fique eu sozinho!

Que ndo encontre um s6 amparo

Em meu caminho!

Que a minha dor nem a um amigo
Inspire do...

Mas, ah! que eu fique sé contigo,
Contigo so! (7)"

A Beleza € o “outro mundo” capaz de assegurar ao artista, pela
harmonia da prosddia e a polivaléncia dos signos, “um dominio sublimatério
sobre a Coisa perdida” (KRISTEVA, 1989: 95). Esse dominio sé é possivel
através do artificio da Forma, que se constitui num “continente” capaz de
suprir a auséncia de um “conteddo” real, auténtico — o nada que o
melancélico sente dentro d’alma. Na 4nsia de suprir esse vazio ele busca a
expressdo artfstica, que sempre lhe parecerd insuficiente para traduzir os
pensamentos e desejos humanos. Ao melancélico é motivo de enorme
anglstia o combate entre sentimento e expressdo, idéia e forma. Sempre
ficard algo por ser dito, pois, conforme reconhece Bilac em “Inania Verba”,

! Os ntimeros de pdginas entre parénteses que aparecem no final dos versos de Bilac
referem-se ao primeiro titulo da Bibliografia.
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O Pensamento ferve, e é um turbilhdo de lava:
A Forma, fria e espessa, é um sepulcro de neve...
E a Palavra pesada abafa a Idéia leve,

Que, perfume e clardo, refulgia e voava. (145)

Em defesa da Forma, o eu lirico afirma-se disposto a enfrentar a
propria morte. Com isso, evoca outra atitude caracteristica do melancélico,
que € a sua generalizada disposi(;?lo para o sacrificio. Em Augusto dos Anjos,
por exemplo, verifica-se o anseio de ser Cristo para morrer pelos homens.
Alvares de Azevedo deseja sucumbir em defesa dos seus sonhos e ideais.
Bilac, qual um redentor solitdrio, ressalta que é necessario prevenir-se contra
“os infiéis” que querem profanar o altar da Beleza. Repugna-lhe, com efeito,

Sem sacerdote, a Crengca morta
Sentir, e o susto

Ver, e o exterminio, entrando a porta
Do templo augusto! (6-8)

Em outros poemas esse desejo de morte perde a aura do sacrificio e
aparece, bem dentro da clave melancélica, como uma busca de aniqui-
lamento. Néo se trata agora da morte por alguém ou por alguma coisa, mas
do morrer por morrer. Presa do tédio e da desesperanga, o eu lirico almeja
pura e simplesmente extinguir-se. As imagens associadas a esse tipo de
representacdo traduzem uma crise do espirito que se expressa como
aborrecimento e cansago existencial.

Pela otica freudiana, percebe-se em tais situacbes o eu lirico na
dependéncia das pulsdes de morte, que “se contrapdem as pulsdes de vida e
(...) tendem para a reducdo completa das tensdes, isto €, tendem a conduzir o
ser vivo ao estado inorgdnico. (LAPLANCHE e PONTALIS, 1991: 407).
Segundo Paul Ricoeur esse tipo de pulsdes, sob cuja égide o individuo aspira,
nirvanicamente, ao retorno & inconsciéncia do mineral, “expressa a crueldade
do superego” (1965: 184) e, assim, confirma no melancélico a severidade do
sentimento de culpa. Entre as passagens que indicam o desejo de extingo
destaca-se a do poema “Tédio”, de Alma inquieta:

Sobre minh’alma, como sobre um trono,
Senhor brutal, pesa o aborrecimento.
Como tardas em vir, tiltimo outono,
Langar-me as folhas iiltimas ao vento!

Oh! Dormir, no siléncio e no abandono,
S6, sem um sonho, sem um pensamento,

E, no letargo do aniquilamento,

Ter, 6 pedra, a quietude do teu sono! (213)
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Nesse poema o anseio de morte, num desabafo bem pouco
roméntico, liga-se & recusa de procurar e impossivel — “sonhar o que ndo
vejo!”, conforme desabafa o eu lirico no nono verso.

Ao contrario da nostalgia, que envolve um tempo e um lugar mais
ou menos concretos, a melancolia define-se como uma saudade indefinida. O
melancélico nfio sabe o que perdeu e por isso tende a mitificar o Objeto,
dotando-o de atributos ideais e ilusérios. Como o Objeto falta desde sempre,
¢ indtil procurd-lo mas também ¢é impossivel desistir da busca. Daf a
ansiedade e o desencanto com que ele busca reencontri-lo. Bilac reproduz
esses estados emocionais em poemas intensos como ‘‘Pardfrase de
Baudelaire”, em que exprime tanto os contornos ideais do objeto perdido,
que tem as caracteristicas de uma utopia, quanto o desalento ante a busca
iluséria. Poucos dos nossos roménticos expressaram com tal emogido a
“saudade do que ndo se teve”:

— Terra santa da luz, do sonho e dos amores...
Terra que nunca vi, terra que nio existe,

Mas da qual, entretanto, eu, desterrado e triste,
Sinto no coracdo, ralado de ansiedade,

Uma saudade eterna, uma fatal saudade!
Minha patria ideal! Em vio estendo os bragos
Para teu lado! Em v@o para teu lado os passos
Movo! Em vio!...” (109, grifos nossos)

Chama ainda a atengfio nos versos acima a referéncia ao exilio,
outro dos topoi da melancolia. O melancélico o mais das vezes aparece
sozinho, apartado dos homens, em atitude de queixa ou meditagdo. Suas
queixas ligam-se & base narcisica sobre a qual ele escolhe o objeto; por conta
do narcisismo, preserva-se concomitantemente ao sofrimento, decorrente da
perda, um trago de egocentrismo que faz o melancélico cobrar, exigir a
atencdo dos outros. Ha nele “um trago (...) de uma insistente comunica-
bilidade, que encontra satisfagio no desmascaramento de si mesmo.”
(FREUD, 1980: 279). As queixas sio uma forma de ele chamar a ateng¢do dos
outros. :
E tipica do melancélico a assungdo da postura contemplativa. Por
isso “a Renascenca alemd escolhe a melancolia, isto €, a consciéncia das
ameagas e dos sofrimentos da vida, para descrever (...) a contemplagdo.”
(KLIBANSKI et alii, 1989: 394). O melancdlico desenvolve, ainda, uma
exacerbada consciéncia de si mesmo. No dmbito da representagdo lirica, "o
sujeito (...) se entrega a reflexdo, imagem exemplar da vocagiio meditativa do
melancélico” (GINZBURG, 1997: 62). A meditagdo corresponde ao impulso
que o melancélico tem de sondar o micro € o macrocosmos, que sio,
projetivamente, enigmas da sua prépria subjetividade. Por tudo isso, a
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postura meditativa se constitui num dos tracos essenciais de uma poética da
melancolia.

Nos sonetos XXX e XXXI de Via Ldctea percebe-se a referéncia ao
exilio — curiosamente, no racional Bilac, um exilio por amor. Na primeira
dessas composigdes, o eu lirico reconhece que

Ao coragdo que sofre, separado

Do teu, no exilio em que a chorar me vejo,
Ndo basta o afeto simples e sagrado

Com que das desventuras me projeto. (70)

No soneto XXXI, ele compara o prazer de escutar o nome da amada,
estando dela distante, a sensagdo de um exilado que, num pafs estranho, ouve
palavras da sua prépria lingua. Em ambas as imagens, pois, a sensacdo de
exilio resulta do afastamento do objeto amoroso. Ja4 em “Dormindo” ela se
aproxima da visdo simbolista de Cruz e Sousa, para quem o degredo é a
situacfio da alma enquanto prisioneira da matéria. “De qual de vés desceu
para o exilio do mundo/ A alma desta mulher, astros do céu profundo?” (152)
— apostrofa o eu lirico no inicio da referida compo-sigao.

Se tomamos Alvares de Azevedo e Olavo Bilac como tipicos
representantes da estética romantica e da parnasiana, um trago distintivo
entre a melancolia em um e em outro desses estilos de época serd a maneira
como ambos buscam pdr fim ao sentimento do exilio. No romantico, o
degredo s6 termina com a morte. Ndo se percebe nele o desejo de um
encontro real, que amenize a saudade. Pelo contrério: o eu lirico se compraz,
por conta da idealiza¢do e do sentimento de culpa, em lamentar a perda e
compensd-la no sonho ou no devancio. Incorpéreo e distante, o objeto
aparece nas suas fantasias como um ente espiritualizado que se dilui, en-
quanto figura fisica, na abstrata atmosfera do sentimento que deve inspirar.
Mais importante do que a amada, é o amor.

Ja no parnasiano destaca-se a nota sensual, afirmando-se sem
grandes entraves a rejei¢iio ao platonismo e a preferéncia pelo corpo. Essa
atitude transparece em composic¢des de recorte cldssico como “O julgamento
de Frinéia”, “Satdnia” e A tentacdo de Xendcrates”, nas quais se exaltam a
beleza e o poder de seducdo de famosas cortesis da Antigiiidade. Na primeira
delas, por exemplo, o Aredpago julga o comportamento da dissoluta Frinéia,
que “leva ao lar a cizénia e as familias enluta” (80). Sem argumentos para
responder a Eutias, que pedia a condenaciio da mulher, Hipérides retira o véu
que a cobre e revela-lhe a nudez, deslumbrando os juizes. Nua, Frinéia
representa o “triunfo imortal da Carne e da Beleza” (ibidem).

Essa atitude de valorizagdo do corpo estende-se a apreciacio do
objeto amoroso, que é requisitado menos por sua beleza espiritual que pela
fisica. No referido soneto XXX, o eu lirico depde com franqueza:
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Ndo me basta saber que sou amado,
Nem s6 desejo o teu amor: desejo
Ter nos bracos teu corpo delicado,
Ter na boca a dogura do teu beijo.

E as justas ambigdes que me consomem
Ndo me envergonham: pois maior baixeza
Néo hd que a terra pelo céu trocar;

E mais eleva o coragdo de um homem
Ser de homem sempre e, na maior pureza,
Ficar na terra e humanamente amar.

Como se vé, o eu lirico bilaquiano rejeita a visdo de mundo
romantica, para qual a mulher € um ser etéreo e espiritualizado que se presta
antes & adoragdo do que a posse. Ele afirma a legitimidade do seu desejo.
Advogando a justeza dos seus impulsos eréticos, o que considera “baixo” é
trocar a terra pelo céu, o corpo pelo espirito — e ndo o contrario. Nos versos
finais exalta o humanismo pleno, de base greco-latina, em detrimento do
fundo cristdo que, no Romantismo, inspira ¢ molda a imagem do objeto.

Outra referéncia caracteristica da poética da melancolia é da perda
da crenga. Enquanto fopos melancdlico, ela constitui uma variante do mito do
paraiso perdido. No autor de Sar¢as de Fogo ocorre, por exemplo, no soneto
“Rios e Pantanos”; o eu lirico contrapde o sentimento de equilibrio e de
felicidade, caracteristico de uma alma que cré, ao negro desengano trazido
pela descrenca. Eis como, no referido soneto, Bilac representa esses dois
momentos:

Muita vez houve céu dentro de um peito:
Céu coberto de estrelas resplendentes,
Sobre rios alvissimos, de leito

De fina prata e margens florescentes...

Um dia veio, em que a descrenga o aspeito
Mudou de tudo: em tirbidas enchentes,

A dgua um manto de lodo e trevas feito
Estendeu pelas veigas recendentes. (110)

Semelhante contraste verifica-se em “Idealismo”, de Augusto dos
Anjos, autor no qual é forte o acento melancélico. Depois de representar seu
coracdo como uma catedral “onde um nume de amor, em serenatas,/ Canta a
aleluia virginal das crencas”, o eu lirico refere 0 momento decisivo em que,
“no desespero dos iconoclastas”, quebra a imagem dos seus sonhos.
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A descrenca promove a perda do sentimento de Unidade, efeito da
unifio com Absoluto, e precipita o melancélico em dualismos que ele busca
em vio conciliar. A antitese é por exceléncia a figura que traduz essa ruptura,
tipificada no soneto “Pomba e Chacal” (120), de Sarcas de Fogo. Nele,
representa-se a natureza como uma “mde piedosa e pura” mas, a0 Mesmo
tempo, como uma “‘implacdvel assassina” que distribui a0 homem “o veneno
e 0 balsamo”, os sorrisos e as ldgrimas. O melancélico tem uma dolorosa
consciéncia dessas contradi¢des e procura se vingar da mie-madrasta.

A fixagio nos contrastes faculta ao melancélico ver em tudo o seu
avesso — na felicidade, a tristeza; no sensualismo do corpo, o esqueleto; na
sadde, a doenga; no esplendor, a ruina; na vida a morte, enfim. “Pomba e
Chacal”, cuja antitese do titulo alude aos conflitos existentes no reino natural,
ilustra a equacio vida-morte que, na sensibilidade melancdlica, € percebida
pela via dos contrastes. Na segunda quadra desse poema, o eu lirico se
pergunta e a0 mesmo tempo responde, perplexo:

Pois o ber¢o, onde a boca pequenina
Abre o infante a sorrir, é a miniatura
A vaga imagem de uma sepultura,

O gérmen vivo de uma atroz ruina?

Sempre o contraste! Pdssaros cantando
Sobre nimulos... (120).

Outra das angustias sentidas pelo melancélico liga-se ao sentimento
da passagem do tempo, ou seja, da transitoriedade da vida e do mundo.
Citando Olivier Pot, para quem a melancolia é um estado de passagem, Jaime
Ginzburg observa que “o reconhecimento por parte da consciéncia (...) do
mover-se de uma faixa etdria & outra, da maturidade a velhice, &
melancélico.” (55). Esse desespero ante o efémero remonta ao Barroco, que
procura compensa-lo com o carpe diem. Ao melancélico no entanto, que
sempre V€ no erotismo uma ameaga, falta a disposicdo para fruir o aqui € 0
agora. E-lhe impossivel contrapor a consciéncia da efemeridade a intensi-
ficagdo dos impulsos vitais. A passagem do tempo assusta-0 € a0 mesmo
tempo o fascina, pois lhe a acena com a perspectiva da morte.

Composigdes como “Sahara Vitae” e “No liminar da morte”, de
Sarcas de Fogo, tematizam esse fatidico percurso ante o qual so resta ao
homem a conformagdo. Na primeiro dessas poemas, a referéncia a ineluta-
bilidade do destino humano aparece sob a forma alegérica da viagem no
deserto, que condena os viajantes, ansiosos pelo “odsis do amor”, ao “simum
da morte” (115). No segundo, o apelo a Tanatos possui a ambigiiidade de que
a morte se reveste para o melancélico, que a0 mesmo tempo a rejeita e a
deseja. S#o dela as palavras finais do soneto, convocando-o as “ndipcias com
o nada” que vai enfim trazer alfvio a angtstia da perda:
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Vem! que enfim gozards entre meus bragos
Toda a volupia, todos os encantos,
Toda a delicia do repouso eterno! (107).

Nio falta, pois, 2 lirica do parnasiano Olavo Bilac a presenca da
melancolia. Nele contudo, ao contrdrio do que ocorre em Alvares de
Azevedo e Cruz e Sousa, a expressio melancdlica tempera-se de um
racionalismo e de um rigor compositivo que atenuam as representacdes da
perda do objeto. Enquanto no romantico e no simbolista s@o intensos o
sentimento de culpa e o desejo de morte, no parnasiano tais disposi¢des sdo
contrabalancadas por um erotismo que se orienta sem maiores entraves na
diregdo do corpo da mulher.

E certo que em alguns momentos prevalece o pessimismo e a morte
¢ desejada. No entanto ela aparece mais como uma contingéncia do destino
humano do que como um prego a ser pago pelo prazer. Ainda ao contrério do
que acontece com os roméanticos, 0 parnasiano nao se compraz na dor da
perda. Tampouco se consome em idealizagdes que lhe acenam com a
dimensao transcendente do objeto de amor. Em Bilac, a despeito de tudo o
que no homem é incompleto e faltoso, percebe-se para além da tristeza o
anseio de exaltar e fruir o corpo da mulher — dimensdo imanente da

Harmonia e da Beleza.
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