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RESUMO

As cantigas medievais galego-portuguesas representam uma das mais ricas paginas do
lirismo ocidental. Analisaremos, no presente trabatho, uma cantiga de Gil Pérez
Conde modelar no género, por sua riqueza, variedade lingiifstica e singularidade
temética. O trovador, na referida cantiga, escarnece ninguém menos do que o préprio
Deus, a quem toma como um rival.
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Um dos problemas que se impdem a andlise da sétira medieval
galego-portuguesa — ao par do desconhecimento, aos nossos dias, das
melodias das cantigas — diz respeito a correta classificagdo destes cantares,
que representam a contraface do lirismo medieval lusitano. A classificagéo
corrente, por demais genérica, reduz as cantigas a dois tipos: cantigas de
escarnio e de mal dizer. As cantigas de escdrnio “son aquelas que oS
trobadores fazen, querendo dizer mal dalguen, en dizer-lho per palavras
encubertas que ajan dous entendimentos, pera lhe-lo non entenderem
ligeiramente; e estas palavras chaman os clerigos equivocatio”. (Lapa, 1988,
7). As cantigas de mal dizer “son aquelas que fazen os trobadores
descubertamente, e elas encerram palavras que queren dizer mal e non averan
outro entendimento senon aquel que queren dizer chdimente”. (Ibid., p. 7
seq.). Rodrigues Lapa, que coligiu as cantigas satiricas nos idos de 60 do
século passado, propde nova divisdo (ou subdivisdo) temdtica, e sugere que
novos motivos poderdo ser acrescidos aos que ja enumerou, tamdnhd a
riqueza do espdlio satirico galego-portugués. /

Analisaremos um desses cantares, de Gil Pérez Conde, que carecem,
talvez, de uma classifica¢do mais exata, deixando a critério do leitor fazé-lo
mais & frente depois de examinar-lhe a natureza. O cantar ora o
reproduzimos:
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Ja eu non ei por quen trobar
e jd non ei en coragon,

por que non sei jd quen amar;
poren mi mingua razon,

ca mi filhou Deus mia senhor,
a que filh’ o Demo maior
quantas cousas que suas son,
Como lh’ outra vez ja filhou
a cadeira u siia

o Filh’; e por que mi filhou
boa senhor que avia?

E diz el que non d molher;

se a non d, pera que quer
pois tant’ a béa Maria?

Deus nunca mi a mi nada deu
e tolhe-me béa senhor:

por esto, non creo en el eu
nen me tenh’ eu por pecador,
ca me fez mia senhor perder.
Catad’ o que me foi fazer,
confiand’ eu no seu amor!
Nunca se Deus mig’ averrd,
se mi non der mia senhora;
mais como mi o corregerd?
Destroia-m’, ante ca morra.
Om’ é: tod’ aqueste mal faz,
[como fez jd, o gran malvaz],
e[n] Sodoma e Gomorra.
(CBN. 1527 = CB. 400)

Ja vé o leitor, a esta altura, que a cantiga apresenta-se como um
exemplar hibrido, ao qual poderfamos nomear cantar de amor, cantar de mal
dizer (como o faz Lapa), ou talvez escdrnio de amor. Vejamos caso a caso: se
optdssemos por nomear a cantiga de Gil Pérez Conde como cantiga de amor
ndo incorrerfamos em erro ou imprecisdo grosseiros. Em muitas cantigas de
amor temos a figura do marido — o rival natural do trovador — escarnecida.
Na cantiga de Pérez, nenhuma das regras de cortesia e mesura do trovador
para com sua senhor é quebrada. O trovador, alids, se faz tdo fiel ao servigo
amoroso que se coloca acintosamente contra qualquer empecilho que o
impossibilite de continuar o seu servigco, mesmo que este empecilho seja
Deus. A opcao de nomear a cantiga como de mal dizer também n#o parece de
todo imprecisa ¢ talvez deva ser mesmo a mais aceita. Temos nela a
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nomeagio, com palavras “descobertas”, da figura escarnecida: Deus, a quem
o trovador ndo se faz de rogado; ao contrdrio, O ataca com toda a viruléncia
tipica dos cantares de mal dizer. Uma terceira possibilidade, ndo de todo
possivel, seria nomear a cantiga como um escarnio de amor. Rodrigues Lapa
coligiu alguns destes cantares aos quais classifica como um género hibrido.
Mas, a rigor, a figura da senhor nfo é em nenhum momento escarnecida, o
que torna esta terceira op¢do menos aceitdvel.

Mas paralelas a esta discussdo inicial, outras se fazem prementes
como, por exemplo, ajuizar até que ponto a posi¢do de afronta do trovador
diante de Deus pode representar, como bem coloca Lapa, “certo relaxamento
em matéria de fé”. (1988, 117).

Feitas estas indagagdes, passemos a andlise mais pormenorizada da
cantiga. Ela apresenta quatro estrofes isométricas e um esquema rimico que a
identifica com a maioria das outras cantigas satiricas trovadorescas, qual seja
ABABCCB. Os versos octossilabos, embora ndo tdo fartamente usados nas
cantigas quanto os decassflabos, ndo s&o, contudo, tdo pouco afeitos a Sdtira
galego-portuguesa. H4 um niimero razodvel de cantigas com versos de oito
silabas. As estrofes de sete silabas, seja as de versos octossilabos, seja as de
versos decassilabos, sfo predominantes nas cantigas satiricas trovadorescas.

Lapa observa em sinopse a cantiga que ela

“pertence a um tipo especial de composicdes, em que o trovador se
permite a liberdade de maldizer do préprio Deus, que ndo lhe fazia
as coisas a seu jeito. Aqui trata-se da perda da senhora, que
abandonou o mundo e foi servir o Senhor numa casa de religido. O
autor ndo se conforma com isso e apresenta-se perante Deus como
um rival derrotado, inculpando-o por fim de ter destruido Sodoma e
Gomorra, por ddio ao amor mundano. E notével a liberdade e a
originalidade com que Gil Pérez Conde manipula os recursos da
lingua, fazendo uso da sua admirdvel variedade.” (Ibidem, 116).

Igualmente notdvel, para nés, é como Pérez Conde coloca-se diante
de Deus, tratando-O como trataria outro rival e se eximindo de qualquer
sentimento de culpa. Mas tal postura ndo deve causar, entretanto, grande
espanto. Yara Frateschi Vieira nos chama a ateng#o para o fato de que

“é preciso ndo esquecer que a parddia sagrada era comum na
idade média e que a blasfémia numa cantiga de escdrnio ou de
amor ndo alcan¢ava o mesmo efeito que viria a ter alguns séculos
mais tarde”. (1987, 173).

Ainda sobre isto, ndo podemos esquecer também que este tipo de
composicdo visava sobretudo ao entretenimento. Porquanto fatos e perso-
nagens de grande parte das cantigas fossem reais e de alguma forma reflexo
de condutas sociais, tratavam os textos de matéria estilizada e nio de retrato
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fiel do mundo real. Georges Duby lembra que “essas obras tinham por
objetivo divertir; por conseguinte, transportavam a agdo para fora do
habitual, do cotidiano, do vivido”. (2001, 115). E conclui:

“Como as vidas dos santos, a literatura de divertimento
propunha modelos. Esses exemplos foram seguidos, mais ou menos
(grifo nosso) de perto, e, por efeito de tal mimetismo, a realidade
social aproximou-se mais estreitamente da fic¢do.” (Ibidem, 116).

Quanto 2 habilidade de Gil Pérez no manejo da lingua, para a qual
Lapa j4 aludira, impressiona como ele constréi a sua cantiga com uma argu-
mentagio que parece verdadeiramente antecipar aquele conceptismo barroco
de algumas centurias a frente. Para isto, concebe o seu texto a base de inver-
sBes (sobretudo as pronominais) e encadeamentos que levam o leitor, passo a
passo, a se envolver com a ironia sutil de alguns dos seus argumentos.

Argumentos, alids, que criam algumas imagens notabilissimas,
antecipadoras, repetimos, dos silogismos barrocos, como em toda a terceira
estrofe, em que o trovador esclarece as razdes da sua descrenga em Deus ¢ a
sua convicgdo de que ndo é pecador justo por ndo crer “en el”.

Ainda mais curiosa é a alusdo, ao que parece, a um certo trago hu-
manizado de Deus: se Ele se fez homem, também se fez logicamente
pecador. ’

Note o leitor a ocorréncia de diérese no quarto verso da primeira
estrofe. Assim, deveremos considerar que mingua tem trés sflabas, sem o
que o verso ndo seria octossilabo. No terceiro verso da terceira estrofe, temos
ainda a ocorréncia de elisdo. Assim, para que contemos corretamente as 0ito
silabas, deveremos escandi-lo da seguinte forma: por/es/to/non/creoen/
el/eu.

Por tudo o que aqui colocamos, consideramos a cantiga de Pérez
uma das mais singulares do género, exemplo de todo o talento dos trovadores
galego-portugueses, mestres incontestes da arte de versejar.
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