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Resumo: Este artigo propoe-se a analisar, a partir de estudos
de Marshall Berman a respeito da modernidade, a dessacralizacido do
artista ¢ a poesia desmitificada em Manuel Bandeira. Para tanto, toma-
remos os poemas “Nova poética™, ‘Satélite” ¢ “Poema do beco”, lendo-os
como uma Seqiiéncia que reflete o guanto ao poeta moderno, despojado da
anra tradicional, ndo mais interessa perceber o mundo com os olhos areai-
cos, rejeitando a idealizagdo mitica que se tinha no passado ¢ encarands o
mundo com um olbar mais objetivo, atento Gs coisas que cotidianamente o
cercanm.
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“A maior ambigio do inovador é que sua inovacio se
torne tradicional”

(Carlos Drummond de Andrade)
1. O artista decaido

uscando rastrear a “aventura da modernidade”, Marshall
Berman, em seu livro Tudo gue é sélido desmancha no ar,
realiza uma série de leituras de autores, obras e empreen-
dimentos da construcio civil que considera relevantes para o

entendimento da modernidade. Seus ensaios vetsam, entre ou-

tras coisas, sobre O Fausto, de Goethe, O Manifesto Comunista, de
Marx e Engels, além de alguns escritos de Baudelaire e
Dostoievski. Seriam esses os primeiros individuos a expressa-
rem em suas obras “preocupacdes especificamente modernas”
(BERMAN: 1998, 13).

De um modo geral, Berman considera a modernidade
como uma época fragmentada por transformacdes intensas, ri-
pidas e desconcertantes que “despeja a todos num turbilhio de
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permanente desintegracio e mudanga, de luta e contradicio, de
ambigiiidade e angastia” (1998: 15). A esséncia, portanto, deste
petriodo - que, segundo Hough (1999: 254), seria talvez o de
transformacao cultural mais amplo e acelerado ja ocorrido em
todas as épocas — é a metamorfose de valores.

Dentre as varias metamorfoses da modernidade, a
dessacralizacdo da vida moderna é uma das mais relevantes e inten-
sas. B talvez o aspecto que singulariza a modernidade. Marshall
Berman recupera o conceito de dessacralizagdo quando estuda o
Manifesto Comunista, de Marx e Engels, e um poema em prosa de
Baudelaire, cujo titulo — “A perda do halo” — por si s6 ja revela
muito. De acotdo com Berman, “para ambos, Marx e Baudelaire,
uma das mais cruciais experiéncias edémicas da vida moderna, e
um dos temas centrais da arte e do pensamento modernos, é a
dessacralizagde” (1998: 152).

Marx e Engels situam a dessacralizagiao da vida moder-
na dentro de um processo amplo de reificagio dos valores hu-
manos. Acreditam que as relacSes sociais do mundo capitalista
retiraram a aura daqueles seres que, de uma forma ou de outra,
consideravam-se — e eram considerados — superiores as pessoas
comunns: '

“A burguesia desnudou de sua auréola toda ocu-
pagio até agora honrada e admirada com respeito
reverente. Converteu o médico, o advogado, o
padtre, 0 poeta e o clentista em seus operrios assa-
lariados”. (grifo nosso)

(MARX & ENGELS, 1999: 13)

Desta forma, uneste novo mundo, ocorre a
dessacralizacio, a desmitificacio dos valores até entdo vigentes.
Estes “personagens” que exerciam atividades que exigiam uma
“vocagio sagrada” sio bruscamente pressionados a participa-
rem da logica capitalista, decaindo de seu mundo superior. E o
poeta nio podetia escapar desse processo, também ele tem sua
durea perdida, como alegoricamente expos Baudelaire no poe-
ma em prosa “A perda do halo” (Splken de Paris, n° 46).
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“A perda do halo” — como parafraseado por Marshall
Berman — narra, de maneira cémico-irdnica, o encontto ccasio-
nal de um cidaddo comum com um poeta, provavelmente num
bordel. O homem, que sempre fizera uma idéia nobre dos artis-
tas, espanta-se em ver o poeta naquele local. O poeta entio diz
que, ao tentar cruzar um bulevar, teve que fazer um brusco
movimento para se livrar dos cavalos e veiculos, e assim teve
seu halo despencado da cabega e perdido num lodacal de maca-
dame. Como achava que seria menos desagradavel perder a in-
signia do que ter os ossos quebrados, nio parou para a recolher.

" Afirma, entio: “agora, eu posso andar por af incognito, cometer
baixezas, dedicar-me a gualquer espécie de atividade crapulosa,
como um simples mortal. Assim, aqui estou, tal como vocé me
ve, tal como vocé mesmol” (BAUDELAIRE apud BERMAN,
1998: 151).

Interpretando este poema, Marshall Berman afirma que,
ao perder o halo, o poeta

“descobre, para seu espanto, que a aura de pureza
e santidade artistica é apenas incidental e nfo es-
sencial 4 arte e que pode flotescer petfeitamente,
talvez methor ainda, no outro lado do bulevar,
naqueles lugares baixos, “apoéticos” (...). Um dos
paradoxos da modernidade, como Baudelaire a vé
aqui, € que seus poetas se tornario mais profunda
e autenticamente poéticos quanto mais se torna-
rem homens comuns. (...) ‘A Perda do Halo’ vem
a ser uma declaragiio de ganho, a redestinacio dos
podetes do poeta a uma nova espécie de arte” (7998:
155).

De fato, tanto o Manifesto Comunista quanto o Spleen de
 Paris n°. 46 discutem a situagdo do artista moderno. Este nio é
tnais visto como um vidente e profeta, outorgador da fama de
intérpretes e mitos (HAUSER: 1998, 114), como era corrente
na época greco-romana, nem mesmo desfruta do sfazzs de “gé-
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nio” cue os artistas renascentistas obtiveram (HAUSER: 1998,
338-339) e que foi expandido ao extremo no Romantismo. A
palavta “poeta”, no mundo de ordem capitalista, ndo pode mais
ser associada 2o termo “vate”, pois sua aurea perdeu-se no pet-
curso da modernidade e ficou — como indicou Baudelaire — no
meio do “lodagal de macadame”.

Podemos, entio, abstrair da alegoria criada por Baudelaire
a seguinte sequéncia: a) o poeta, em conseqiiéncia da
modernidade — que é metafotizada numa larga avenida de tran-
sito cadtico — petde seu halo, que simbolizava uma espécie de
“santidade artistica”; b) sente-se acomodado em sua nova con-
dicdo, preferindo ndo tentar recupera-la; c) por fim, integra-se
pot completo no paradigma moderno, no qual ele nio € mais do
que um “simples mortal” e nio reluta em afirmar que “a digni-
dade me aborrece” (BAUDELAIRE apud BERMAN, 1998:
151). Outro elemento desta sequéncia, como abordaremos mais
adiante, é a desmilificagdo da prépria poesia.

2. A teoria do poeta sérdido

E situando-a neste momento da modernidade — em que
hé a dessacralizagio do artista e um simultineo processo de
autoconscientizacio — que devemos ler toda uma faceta da poe-
sia de Manuel Bandeira que tem na simplicidade, no cotidiano e
na nega¢io da idealizagio gratuita seu principio, meio e fim.
Vejamos o exemplo de “Nova Poética”:

NOVA POETICA

Vou langar a teoria do poeta sérdido.

Poeta sordido:

Aguele em cuja poesia bi a marca swja da vida.

Vai um sujeito. ’

Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco
[muito bem engomado e na primeira esquina passa um
[caminhdo, salpica-lhe o paletd on a calya de uma
[nddoa de lama:
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E a vida.

O poema deve ser como a nédoa no brim:

Fazer o leitor satisfeito de si dar o desesperv.

Sei que poesia é também orvalbo.

Mas este fica para as menininbas, as estrelas alfas, as virgeris
[cem por cento ¢ as amadas que envelbeceram
[sem maldade.

E desde o titulo que o poema propde-se a discutir o fa-
zer poético, assumindo-se como uma poética. “Nova poética” é
um titulo ambivalente, pois o termo “Nova” tanto refere-se ao
fato de Bandeira, anteriormente, ja ter escrito e publicado um
poema intitulado “Poética”, quanto ao préprio contetdo do po-
ema, que trata da poética da modernidade, ou seja, da “nova” con-
cepgao de poesia.

Composto por duas estrofes, o poema organiza-se em
torno de duas idéias essenciais: uma trata do poeta, a outra, da
poesia — respectivamente discutidas na primeira e segunda pat-
tes da composigio. :

Na primeira parte, em que é lancada a “teoria do poeta
sordido”, encontramos numerosas analogias com o poema em
prosa de Baudelaire “A perda do halo”. Manuel Bandeira, valen-
do-se de uma narrativa alegérica — a exemplo do poeta francés —
reflete acerca da “nova” situag¢io do poeta. Nio o poeta
sacralizado de antigamente, mas sim um poeta que merece o
epiteto de “poeta sérdido” com as diversas associagOes degra-
dantes que o termo traduz.

O instante da dessacralizagio do poeta é narrado atra-
vés de uma cena cotidiana que é expressa de um modo néo ape-
nas irénico, mas, sobretudo, patético. O poeta é referido sim-
plesmente como “um sujeito” que tem sua “roupa de brim bran-
co muito bem engomado” manchado por uma “nédoa de lama”.
A pomposidade perdida do brim manchado pela lama podemos
associar a perda do halo do poema de Baudelaire. Em ambos os
poemas, o resultado € o poeta ser reduzido a um sujeito comum,
prosaico, que vive o cotidiano e sente as inovagoes trazidas pela
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modernizacio, Sl tanto num poema quanto no outro, é repre-
sentada pelo transito: os veiculos, em Baudelaire, e o caminhio,
em Bandeira. Outra semelhanca entre os poemas é de ordem
formal: ambos estdo num meio caminho entre a poesia e a pro-
sa, pois se com Baudelaire temos um poema em prosa, com Ban-
deira hd a prosa dentro do poema. Cabe entio lembrar que a
miscelanea de elementos de géneros distintos é levada a extre-
mos pelos escritores modernos, gerando textos hibridos e de di-
ficil enquadramento na teoria dos génetos.

Se a primeira parte da “Nova poética” é dedicada a mos-
trat a condi¢do do poeta moderno, a segunda propde-se a tratar
do produto artistico deste poeta. Nesta patte temos um novo
momento na trajetéria da dessacralizagio da arte: o momento
em que o poeta, além de adquitit sua autoconsciéncia artistica,
assimilando e incorporando sua nova situagio, passa a pregi-la
em forma de poética, estabelecendo o como “o poema deve ser”.

Ha neste segundo momento do texto nio sé uma atitude
construtiva, quando propde uma nova concepgio de poesia, mas
também uma atitude destrutiva, quando nega a concepgio ante-
rior. A nova concepg¢io afirma que “o poema deve ser como a
nédoa no brim”, o que metaforicamente remete a0 prosaismo da
vida cotidiana. Prega-se uma poesia tio impregnada do real, tdo
originada do dia-a-dia, que possa “fazer o leitor satisfeito de st
dar o desespero”; ou seja, na qual o leitor — o homem comum —
possa ver-se representado e refletido.

Contrapondo-se a construgdo da nova idéia de poesia,
ha a irbnica e mordaz destruigdo da poesia anteriormente prati-
cada: opoe-se a viva zddoa no brim ao fragil e sentimental orvalho,
que simboliza a poesia romantica. A motdacidade e ironia de tal
destruicdo se ddo justamente no momento em que — imediata--
mente apds se admitir que “a poesia é também orvalho” —
verve mordaz do poeta moderno especifica a quem caberia estd
concepgao de poesia: “fica para as menininhas, as estrelas alfas,
as virgens cem por cento e as amadas que enve]hecelam sem
maldade” — figuras tipicamente romanticas, que apenas existi-
ram enquanto idealizagdo e que, varridas pelo tempo e pelos
novos paradigmas, nido sobreviveram a chegada da modernidade.
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Todas essas analogias que vimos tracando entre Bandei-
ra e Baudelaire ndo nos parecem gratuita. Manuel Bandeira —
apesar de ndo ter-se filiado diretamente a nenhum movimento
de vanguarda — foi um dos intelectuais que mais refletiram acer-
ca da modernidade da arte, tendo como um de seus paradigmas
o poeta frances, refletido em diversos casos ndo s6 na poesia de
Bandeira, mas também em seus apontamentos ctiticos. A expe-
riéncia critica, bem como a mencio de destaque a Baudelaire,
sao atestados na seguinte passagem de [tznerdrio de Pasdrgada:

“N’A Manhi, convidado por Cassiano Ricardo,
mantive uma sec¢io didria sobre artes pldsticas.
Fiz parte da tropa de choque que defendeu, apre-
goou e procurou explicar a arte nova dos miisicos,
pintores, escultores e arquitetos modernos. Pou-
co a pouco, porém, fui perdendo ndo s6 a ptesun-
¢do como também o entusiasmo. E que os artis-
tas s6 nos reconhecem, a nds poetas, autoridade
para falar sobre eles quando os lisonjeamos. Caso

contrério, ndo passamos de poetas. Como se, s0-
bre artes plasticas, por exemplo, alguém tivesse
acertado mais do que um poeta — Baudelaire”
(1996: 86).

3. A lua desmitificada

A critica a poética romantica — ou melhor, as romanticas
concepgoes de arte sociedade e politica — s3o rotina no mundo
moderno. O homem moderno, vitima do “perpétuo estado de
vir-a-ser” (BERMAN, 1998: 16), da negacio e destruicio de
todos os valores estabelecidos, busca rompet bruscamente com
o passado, negando qualquet forma de conciliagdo. Procura ade-
quat-se em petcepcio e em linguagem a realidade que agora se
aptresenta; para se alinhar 2 modernizagdo das relaces experi-
menta novos modos de expressiao. Neste contexto, 0 Romantis-
mo € um dos alvos centrais dos ataques modernistas, pois, tal-
vez conscientes de que “a poesia moderna é o Romantismo
desromantizado” (FRIEDRICH, 1991: 30), estes tentam livrar-
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se de seus estigmas: “Estou farto do lirismo namorador/ Politi-
co/ Raquitico/ Sifilitico”, brada o poeta na sua “Poética”.

Declarada a extingdo dos antigos ideais, desmitificados
os valotes do homem romantico, o moderno parte em busca de
sua especifica forma de pensar e sentir, pois como lembra Ban-
deira em Itinerdrio de Pasdrgada:

“Ora, estou convencido de que homem nenhum
pode ser inatual, por mais forca que faga. O voca-
bulirio, a sintaxe podem ser inatuais, as formas de
sentir e pensat, ndo. Somos duplamente prisio-
neiros: de n6s mesmos e do tempo em que vive-
mos” (1996, 91).

No poema “Satélite”, Bandeira — mais do que afirmar as
“atuais” formas de sentir e pensar — 0 poeta procura expressa-
las através de um vocabulirio e sintaxe também “atuais”, ade-
quando ao contetdo a forma do poema:

SATELITE

Fim de tarde.
No céu plinbeo

A Lua baga

Paira

Muito cosmograficamente
Satélite.
Desmetaforizada,
Desmitificada,

Despojada do velho segredo de melancolia,

Ndo é agora o golfdo de cismas,

O astro dos lowcos e dos enamorados.

Mas tao-somente

Satélite.

Ab Lua deste fim de tarde,

Desnissiondria de atribuigies romanticas,

Sem show para as disponibilidades sentimentais!
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B o B et e e iR hmed s Saliiiees

Fatigado de mais-valia,
Gosto de i assim:
Coisa em 53,

— Satélite.

O eu-litico dessacralizado, desprovido de sua aura de
grandeza e espiritualidade, ciente de nio mais poder atribuir sua
“inspiracdo” as forcas ocultas, reflete sua dessacralizacio no seu
produto artistico. Como resultado da dessacralizagio do poeta,
temos a consequente desmitificagio da poesia: tanto de seu pro-
cesso de criagio, quanto do tratamento do tema abordado. Seu
mundo, sob as rédeas da modernidade capitalista, é percebido
por um olhar objetivo, as vezes, cético. Em “Satélite” — poema
que verseja sobre um elemento ja tio poetizado pelos romanti-
cos — a tentativa de retirar a aura da lua é o tema flagrante. Em
seu conflito entre o arcaico e o moderno, o eu-lirico tenta
despoetizar o espago e esbo¢a um discurso apologético 4 cién-
cia; o que na verdade o coloca em consonincia com o mundo
moderno, em que “a Unica forga intelectual unificadora e inevi-
tavel € a das ciéncias naturais” (HOUGH, 1999: 257). O eu-
litico parece estar sentindo-se contestado quanto a importancia
de seu papel no mundo moderno, como se estivesse sendo ques-
tionado pela cosmovisio moderna de um emblematico petsona-
gem do esctitor russo Ivan Turgueniev, o niilista Bazarév, que
afirma “ — Um bom quimico é vinte vezes mais ttil que qual-
quet poeta” (1981: 32).

Assim como “Nova poética”, “Satélite” apresenta dois
movimentos: 2 negacio e destruicio do olhar antigo e a louva-
¢do do novo. O novo — o moderno — neste poema é veiculado
através de alguns vocdbulos cientificos, como “satélite”, “plam-
beo” e “cosmograficamente”. Porém, para a afirmacio do novo
modo de ver a lua — para atingit a lua como “coisa em si”, “tio-
somente/Satélite” — faz-se necessario despir a lua de sua
adjetivacio arcaica. Decorre disso a insistente utilizacio de ad-
jetivos formados com prefixos de negacio: “Desmetaforizada, /
Desmitificada, /Despojada do velho segredo de melancolia”.
Mesmo efeito desses prefixos de negacio é obtido pelas pala-
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vras € expressoes “ndo € agora” (verso 10) e “sem” (verso 16). A
expressio “nido € ggorz” (grifo nosso), com o advérbio de tempo
explicito, nao deixa negar o conflito “novo” wersos “antigo”, que
seria 0 mesmo que “objetivo” ersos “idealizado”. Interessante é
observar, porém, que o processo de rejei¢ao das metiforas e das
“atribuigGes romanticas” é ambivalente e dialético, pois, apesar
de nega-las, cede-lhes a possibilidade de estar em evidéncia,
conferindo-lhes espacialmente a maior parte do poema. Dai, te-
mos a predominancia — em relagio as expressdes da esfera cien-
tifica — de expressGes da esfera romantica: “velho segredo de
melancolia”, “golfio de cismas”, “astro dos loucos e dos ena-
morados”, “atribuicOes romanticas” e “show para as disponibili-
dades sentimentais!”

Visto desta forma, o processo de negagao “do velho se-
gredo” e a tentativa de reduzir a lua a “Satélite” ndo ocorre paci-
ficamente, mas sim envolto num enorme conflito, numa tentati-
va um tanto angustiada de livrar-se das “atribuicdes romanti-
cas”: “O Romantismo é uma béncio celeste ou diabdlica, a quem

devemos estigmas eternos”, constatou Baudelaire (apud
FRIEDRICH, 1991: 30).

4. A poesia do beco apoético

Outto poema de Manuel Bandeira no qual se flagra a
tentativa de desmitificar a poesia é o “Poema do beco™

POEMA DO BECO

Que importa a paisagem, a Gloria, a baia, a linha do horigonte?
— O gue en vegjo € o beco.

Poema fruto do cotidiano urbano em sua forma néo-ide-
alizada; sintese da vida moderna: citadino, cético, seco. E a con-
firmagdo de que o poeta moderno — ac menos em uma de suas
facetas! — ndo se permite mais altos v6os poéticos (entenda-se:
idealizagbes ingénuas), restringindo seu material as coisas que
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de fato o cercam e que estdo presentes no seu dia-a-dia. Dessa
forma, o poeta vendo-se encurralado pela cidade, tem que aceiti-
la ¢ explord-la enquanto fonte de inspiracio. Eis o paradoxal
dilema: “a cidade é intrinsecamente nao-poética (...) e, no en-
tanto, a cidade € intrinsecamente o material mais poético dentre
todos. Depende de como se a olhe” (HYDE, 1999: 276). Posto
a prova, 0 poeta necessita buscar a poesia do (e no) cotidiano,
poetizando o até entio nio-poetizivel: um beco! A “paisagem,
a Glotia, a bafa, a linha do horizonte” funcionam como metonfmia
de tudo aquilo que nio participa do cotidiano do poeta, nic
sendo, conseqiientemente, adequados ao seu canto. Em lugar
destes, mostra-se um beco, visto e vivido pelo poeta, sobre o
qual ele se vé impelido 2 se debrucar.

Podemos inclusive nos apropriar do comentirio de
Graham Hough (1999: 256) acetca da poesia de Rimbaud e
aplica-la a esse aspecto da poesia de Bandeira que 20 mesmo
tempo é eco e ecoa na lirica modetrna: “F a poesia de um
andarilho, que nio brota de nenhum dos estimulos consagrados
pelo tempo, uma poesia de celebracdes nio-ortodoxas e epifanias
casuais”.

Eliptico, conciso ao extremo, o distico do “Poetna do
beco” condensa uma alta carga poética. Ndo uma poesia mitica
e idealizada, mas sim contida e burilada, arquitetada na conso-
nancia entre os extratos sonoro, simbélico e visual. Um poema
que se utiliza magistralmente de todas as potencialidades do sig-
no vetbal, como podemos depreender através de uma breve ana-
lise formal. Acercando-nos do ptimeiro verso, percebemos que
suas imagens amplas, abertas, claras, sdo veiculadas no extrato
vocilico pelo predominio de vogais abertas. Além disso, a pré-
ptia extensdo do verso iconiza a pretendida idéia de amplidio. Ja
no segundo verso —ao contritio do que ocorre no primeiro — ha
o acimulo de vogais fechadas, o que sugete a idéia de espaco
techado, de limitacio da visdo, falta de petspectivas. Aqui tam-
bém o tamanho do verso é utilizado como tecurso grafico em
concordancia com o contetido do verso, reforcando as imagens
assinaladas. Ainda no segundo verso, sob a mesma légica, temos
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a palavra chave do poema: beco. Palavra curta formada por vo-
gais fechadas e consoantes oclusivas.

Condensados em apenas dois versos, temos neste poe-
ma um exemplo de alta depuragio e busca da simplicidade ex-
trema, o que nio s6 nao nega a expressividade do poema, mas
sim concortre para sua transcendéncia poética. Bandeira atinge
neste poema o ponto de chegada da trajetoria que vinha sordi-
damente tracando: o beco desmetaforizado, desmitificado, coisa
em si, como a vida! ’
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