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Resumo: Reconbecido pelos criticos como um dos expoentes da .
poesia angolana dos anos 70, o poeta Ruy Duarte de Carvalbo, por sua
Ppreocupagdo com o resgate da tradigio cultural africana, pode também ser,
serz drivida, apontande como um dos grardides da tradigio. \

Tomando por base as preocupagies estéticas e antropoligicas que
norteiam o seu fager literdrios, por ele mesmo explicitadas em diversos
lextos introdutdrios constantes dos seus livros de poesia, o trabalho pro-
posto tem como objetivo verificar, a partir da andlise dos poemas inseridos
em Ondula, Savana, Branca ¢ Hibito da Terra, lvros publicados, res-
pectivamente, em 1982 ¢ 1988, com o autor operacionaliza, nestes textos,
Dportanto, de modo implicits, a relado Poética) Realidade.

Palavras-chave: poética, realidade ¢ estitica.

Resumo

ertencente a geragio poética angolana dos anos 70, Ruy
Duarte de Catvalho se insere no quadro daqueles poetas
empenhados, como bem o afirma Helena Riatzova, na
“renovagio do contetdo e dos meios de recriagdo artistica da
vida, que é também a exigéncia do seu tempo”. !
Diferentemente, porém, de seus contemporaneos, cuja
producio poética, em sia maioria, se encontra mais centrada 1a
realidade do mundo urbano, Ruy Duarte decide transitar poeti-
camente pelos espacos aridos do sudoeste angolano, indo bus-
car, nesse universo habitado por pastores némades, universo

! RIAUZOVA, Helena. Dez anos de Literatura Angoluna. Angola: Unido dos Escritores
Angolanos, 1986, p.14.

89




avesso as interferéncias da civiliza¢io ocidental, norteado ainda
pelos valores da cultura tradicional oral e mitica, material para
sua construgdo poética. Construgdo engenhosamente planeja-
da, para a qual convergem ndo apenas o esmero do poeta-arqui-
teto, atento a colocagdo da palavra no texto, ao seu assentamen-
to em relagio as demais, 20 efeito estético do seu enquadramento,
ao seu funcionamento expressivo, mas também a acuidade do
cineasta, do criador de imagens, do expers na focalizagdo dos
espagos, na selecdo dos angulos de maior efeito e, ainda, o co-
nhecimento cientifico e empirico do antropdlogo pesquisador e
do ex-regente agricola das regides semidesérticas da orla do
Namibe que, como observa Jorge Macedo “viveu nas anharas,
bebeu as falas dos ventos, as mensagens da seca, a postura dos
gados e dos homens cujo critério de ser e de haver é o gado que,
morrendo, mata neles o sentido da existéncia”.?

E, portanto, desse mundo que nos fala o poeta em
Ondula, Savana Branca e Hdbito da Terra, livtos sobte os quais nos
propusemos verificar como operacionaliza Ruy Duarte de
Carvalho a transmutagao poética dessa realidade, tendo em vista
o alto nivel de consciéncia critica que preside o seu processo
criativo. Processo, conforme ele mesmo afirma, que “comporta
muito de invencio, de imprevisto, de inducio autbnoma acionada
pela ptépria enetgia das palavras” ?, pedras fundamentais para a
construcdo das versoes, derivagOes, reconversdes da expressao
oral africana a que se propde em Ondula, Savana Branca, conforme
explicita no subtitulo dado a obra, e para a realizagio das
transversGes poéticas das “falas do lugar” as quais esta “ atento
, desde sempre”, dos “ sinais” que confirma “ no encontro da
memaGtia com a matriz”, dos “acasos” que “ desmentem datas”,
conforme observa em “ Aprendizagem do diger festivo”, texto
metapoético com o qual inicia o livto Hdbito da Terra, reiterando

2 MACEDO, Jorge. Lateratura Angolana ¢ Texto Literdrio. Angola: Unillo dos Escritores
Angolanos, 1989, p.104.

3 CARVALHO, Ruy Duarte. Encontro com Ruy Duarte de Carvalbo. In: LABAN, Michel.”
Angola. Encontro com Eseritores. Porto: Fundagio Eng. Antbnio de Almeida, vol. I, s/d,
p-699.
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através desse procedimento a forte tonalidade metalingiiistica
da sua poiesis, o que por sua vez sé confirma a sua ja referida
consciéncia critica.

Nesse sentido, vale registrar, para quem nio conhece a
obra Hdbito da Terra que “Aprendizagem do diger festivo se encontra
incluido como subitem da primeira parte do livro, intitulada 4z
Poética. Parte em que se pode perceber a coeréncia existente entre
a concepgao e a praxis poética de Ruy Duarte de Carvalho.
Observe-se que os principios expostos, no subitem citado,
referentes ao tratamento que deve ser dado is palavras, 2
exploragio dos seus sons, tendo em vista as imagens que
“mandam, induzem, animam”, bem como 2 sua cadéncia ritmica
40 em seguida postos em pratica, através de um original exercicio
de rigor formal.

Deixando entrever uma perspectiva cubista, o poeta
gradativamente, norteado por um principio de condensacio
poética, decompde e recompde o texto primeiro, estruturado em
forma de prosa, rectiando-o em forma de poema. A titulo de
exemplos, vejamos como sio recompostos, dentro do poema, 0s
paragrafos finais do texto 1:

Texto 1.

Um texto é como um esforco de existir. A inten-
¢do de um lado, uma proposta vaga, uma moral
herdada. Do outro lado o curso das palavras, a
esteira do seu eco, os sons e os gestos segnidos
uns 20s outros, um som que pede um som e essa
resposta ¢ ja um bolbo de emocio auténoma de
forga para florir madura, 4 revelia da intengio pri-
meira.
Assim na vida, quero dizer, no texto. Uma ques-
- tdo de sons, de gestos tepartidos, mas ji nurma
cadéncia que depois estd 13. A coeréncia a haver a
comandar o ritmo € a garantir a forma. De que
adianta iluminar-the o chio?
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Poema:

A intengio de um lado

uma proposta vaga

uma moral herdada.

Do outro lado

0 cuirso das palavras

o5 sons

e os gestos

seguidos uns aos outros

um som

que obriga a um gesto

e gera um som liberto

que o confirma.

Urm bolbo de emogio
autinomo de forca para florir
a revelia da intengdo primeira.

Os tempos

do poema

sdo afinal parcelas
da cadéncia

de que se faz 0 corpo
do poema.

De gue adianta
iuminar- lhe o chio?

Consta ainda de Arte Poética o subitem intitulado “Ca-
sos”, em que, adotando procedimento semelhante de decompo-
si¢do e recomposi¢do textual, 0 poeta mais uma vez revela seu
rigor formal: “forma, antes do mais /.../ digamos sem receio
que da palavra s6 conhego a forma, a construcio, a face apate-
lhada palavta apés palavra”.*

Nio se trata, porém, do rigor parnasiano, da ptimazia da
forma pela forma, mas do rigor proveniente de uma consciéncia.

¢ Hdbito da Terra. Angola: Unido dos Fscritores Angolanos, 1988, p.14.

s Encontro com Ray Duarte de Carvalho. In: LABAN, Michel. Op. Ciz., p.705.
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estética sabedora que “o proprio da poes1a ¢ a energia e que esta
resulta da organizacio particular dada i palavra”. 5 Ou seja, dos

“efeitos, segundo Rifaterre, que as palavtas, enquanto elemen-
tos de uma rede finita produzem umas sobte as outras”. ¢ Uma
atitude, portanto, de “vigilancia e lucidez no fazer, contritia ao
deixar-se fazer do espontineo e ao saber fazer do académi-
co”, como disse Jodo Cabral de Melo Neto sobre o intelectualismo
de Mird.”

A semelhanca da primeira parte do livro, a segunda,
mntitulada Provérbios ¢ Citagoes, apresenta a mesma perspectiva
cubista de decomposi¢io e recomposicio.

Nela, Ruy Duarte, toma, por mattiz geradora da sua
criagdo poética, provérbios e citacGes, vinculados a tradicio
cultural dos povos do sul de Angola, para os quais estd sempte a
voltar-se, “enquanto poeta e enquanto reformuladot, atualizador
e divulgador das expresses orais”, conforme suas proptias pa-
lavras.®

Desestruturando e reestruturando os ]provérbios e cita-
¢Oes, através de uma organizagio partlcular dada as palavras, o
poeta com esse procedimento cria uma nova significancia,
redimensionando poeticamente a significagdo anteriormente
veiculada pelos hipotextos. Ao mesmo tempo deixa entrever o
cariter engenhoso e lidico do seu fazer poético, resultante, so-
bretudo, das permutacées operacionalizadas no texto.

A titulo de ilustragio, vejamos como o poeta cons-
tré1 suas transversGes poéticas, tomando pot base o seguinte
provérbio dos Kwanyama:

Os duros trabalbos que Ilhe foram dados para fazer na ombala:

Vedar com uma linha um roubo num tanque var-
rer as macutas sem usar vassoura com a ajuda de
um cesto transportar a agua abater um boi servi-

¢ RIFATERRE, Michael. A ilusdo referencial. In: et ala. Literatura ¢ Realidade. Lisboa:
Dom Quixote, 1984, p.102.

" MELO NETGC, Joio Cabral de. In: Literatura Comentada..Sio Paulo: Abril Educagio, 1982,
p. 102,

& Cf..Encontro com Ruy Duarte de Carvalho. In: LABAN, Michel. Op. Cit. , p. 76
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do de agulha esfolar esse boi apenas com as mios
derrubar um pau s com as préprias unhas secar a

farinha espalhando-a na dgua.

Observe-se que o primeiro vetso do poema ctriado, “aba-
ter um boi com a ajuda de um cesto”, resulta de um processo de
entrecruzamento dos fios textuais, efetivado a partit do deslo-
camento dos nucleos sintagmaticos dos seguintes enunciados
do provérbio: “com a ajuda de um cesto transportar a agua” e
“abater um boi servido de agulha”. Processo que perpassard quase
todo o poema, reforcando o sentido de dificuldade, de obsticu-
lo, expresso pelo provérbio, e a0 mesmo tempo imprimindo-lhe
uma nova significancia, na medida em que lhe acrescenta outros
sentidos, advindos de um estranhamento cada vez mais cres-
cente, causado nio sé pelo grau de concisio poética a que vio
chegando os enunciados, como também pelo que contém de
impertinéncia predicativa, conforme se pode verificar nos ver-
sos abaixo, extraidos das estrofes finais do poema:

“vedar a farinba
derrubar as unbhas
esfolar as agulhas
abater os tanques
transportar os rombos
varrer as ajudas
secar o5 apenas
derrubar as linhas
derrubar as linhas
derrubar as linhas
derrubar as linhas.”

Versos que, para além de reiterarem o ja mencionado
significado de dificuldade, de obstaculo, em decorréncia da re-
organizacao dada as palavras, expressam ainda um sentido de
reacdo, de resisténcia, de superacdo. Sentidos que, ideologica-
mente, sio respaldados pelo que se sabe do carater insubmisso
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dos povos do sudoeste. Fatotes, portanto, de ordem ideo-estéti-
ca, que nos induzem a ler, hermeneuticamente, “vatrer as aju-
das” como reagio desses povos a determinadas intetvences
politicas ou administrativas e a ler “secar os apenas” e “derrubar
as linhas” como, respectivamente, disposicio da parte deles de
ndo se deixarem abater pelas restri¢Ses do meio e de ultrapassa-
rem todos os limites. Vale salientar que esse sentido de supera—-'
¢ao total é apreendido pela repeticio ternaria do verso “derru-
bar as linhas”, na dltima estrofe do poema.

Registre-se que a repeti¢ao seja ela de vetsos ou
sintagmas, constitui um outro recurso estilistico do qual muito
se vale o poeta Ruy Duarte para realizacio dessas transversdes
poéticas. Ou mesmo, para a construcio das versdes, derivacdes
e conversoes, operacionalizadas em Ondula, Savana Branca, obra
que “resulta, conforme nos diz o préptio poeta, do tratamento
dispensado a varios testemunhos da expressdo oral africana” °,
motivado pelo desejo de redimensioni-los poeticamente e ao
mesmo tempo contribuir para divulgacido dessa modalidade do
saber africano.

Mais uma vez, o poeta se sujeita a “vestir as velhas pe-
les” ou seja, deixa-se envolver pelos valotes ancestrais e, assim
envolvido olha “a volta, atento ao que se passa”, concretizando
em imagens poéticas a realidade circundante. Dado do qual se
vale indmeras vezes para ressaltar, através de metiforas diver-
sas o valor da Palavra; quando utilizada com precisio, com
maestria:

“Ndo espanta o gado, a palavra
quando € boa

nens apodrece

guando exposta ao tempo...”

Nyaneka, p. 32

* CARVALHO, Ruy Duarte. Onduis, Savana BrancaLishoa: Si da Costa, 1982, p.3.
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Ou ainda, o seu poder cosmogonico de fecundadora, de
vetbo que traz o germe da criagdo, de ato inicial. Palavra gera-
dora e também transformadora, que como diz Bakhtin, “sera
sempre o indicador mais sensivel de todas as transformagoes so-
ciais, mesmo daquelas que apenas despontam, que ainda nio
tomaram forma, que ainda nfio abriram caminho para sistemas

ideoldgicos estruturados e bem formados”.!

“Pai Palavra

Moae Palavra

Palavra anterior

Ve e transforma jd o meu futuro.”
Bambara, 45

Palavra, enfim, como signo “presente em todos os
atos de compreensio e em todos os atos de interpretagio.” ',
portanto, etn estreita correlagdo com o saber.

“O principio do principio da palavra
Jfoi quando o pdssaro disse a si mesmo:
e falo, sou a beleza, o som e o movimento
¢ a consciéneia exacta destes dons.”
Bambara, p.41.

A importancia da palavra, ressaltada por Ruy de
Carvaiho em suas derivagdes poéticas, além de sobressair o peso
que tem no seu fazer estético, traduz o valor que esta tem dentro
da cultura Bambara. Cultura da qual extrai o poeta material para
construir as suas derivagdes.

Registre-se, a titulo de esclarecimento, que entre os
bambaras “a totalidade dos conhecimentos misticos esta contida

10 BAKHTIN,Mikhail. Marxismo ¢ Filosofia da Lingnagem.Problemas fundamentais do Método
Socioldgico na Ciéncia da Lingnagem. 2'. ed. Sio Paulo: Hucitec, 1981,41

"' Idem. Ibidem., p. 38.

2 CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT,Alain. Diciondrio de Simbolos. 2. ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1989, 679.
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na simbologia dos vinte e dois primeiros niimeros e o UM, a
unicidade primeita, € o nimero do Senhor da Palavra e da propria
Palavta”. 12

Acrescente-se ainda que, segundo informacdes
trazidas pelo préprio poeta, nas paginas finais de Ondula, Savana
Branca, na doutrina religiosa dos Bambaras, o “BEnsinamento oral
do Koré” que norteia a criagio dos poemas relacionados com
essa cultura, marca o “fim e a consumacio do sabet”. 1* Refere-
se a2 um saber transmitido pelos anciios acerca da natureza do
divino e da prépria divinizagio do homem”." Dados, portanto,
que ndo deixam ddvidas acerca da profunda relacio existente,
dentro da cultura bambara, entre PALAVRA, SABER ¢
MISTICISMO.

Misticismo que nos poemas ¢é reiterado tanto pelas
repeticoes, sobretudo dos nomes teferentes a divindade - savana
verde nova, ave surda-muda, Jornalha -, pelos deslocamentos e
reorganizacao de palavras e frases 20 longo dos textos, bem como
pelos demais processos ja apontados em Hdbito de Terra,
referentes ao entrecruzamento dos fios textuais, 20 deslocamento
dos nicleos sintagmaticos, enfim a uma constante reorganizacao
dos elementos textuais. Procedimentos, portanto, que nos
permitem ver como 2 partir de uma individuagio poética,
marcada por um fazer Iicido e hidico, trabalha Ruy Duarte de
Carvalho a relagdo Poética e Realidade. Em outras palavras,
petrmitem-nos ver como o poeta-atquiteto trabalha a realidade
pesquisada pelo antropblogo e conhecida do ex-regente agricola.
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