A FIGURA FEMININA EM DOIS POEMAS ROMANTICOS

The feminine image in two romantic poems

Resumo: levando em consideracdo
algumas reflexoes de Alfredo Bosi,
em Imagens do Romantismo no
Brasil e de Antonio Candido, em
Formacao da literatura brasileira,
analisaremos a caracterizacdo da

figura feminina em “Amor e Medo”,
de Casimiro de Abreu e “O adeus

Danglei de Castro Pereira’

Abstract: Taking in consideration
some reflections of Alfredo Bosi, in
Imagens do Romantismo no Brasil
and of Antonio Candido, in
Formacao da literatura brasileira,
we will analyze the characterization
of the feminine image in "Amor e
medo", of Casimiro de Abreu and

" "
de Teresa”, de Castro Alves. O adeus de Teresa", of Castro

Alves.
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1. Introducao

No Romantismo brasileiro observamos, em nivel diacronico,
algumas caracteristicas recorrentes no que se refere a representacao da
figura feminina. Em alguns momentos, a mulher aparece elevada a um
patamar quase divino; uma figura pura e intocavel, que vinculada a
imagem da mae, da irma e da virgem transmite uma visdo idealizada
do tragco feminino. Em um segundo momento, a figura feminina
assume um maior grau de sensualidade, e sua correlagdo mais
imediata aparece sob a égide da esposa casta e amada ou da namorada
repleta de valores honrados, sobretudo do amor cortés medieval. Em
outros momentos, entretanto, a imagem de pureza e honra cede lugar a
uma representacdo degradada, que correlacionada a figura da
prostituta ou da mulher adultera e depravada, compde trés
possibilidades temadticas determinantes do paradigma estrutural da
figura feminina no romantismo.

Podemos dizer, entdo, que a representacdo da figura feminina
em nosso romantismo ocorre tradicionalmente norteada por trés
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paradigmas: 1) a imagem da virgem pura e intocada, muitas vezes
correlacionada a figura da mde e da irma; 11) a representacdo da esposa
virtuosa ou namorada casta, ambas dignas de tratamentos corteses; ii1)
a figura decadente da amada promiscua ou prostituida, por vezes,
erdtica e com alto grau de sensualidade. Esses trés paradigmas sdo
descritos na grande maioria dos manuais que tratam de nossa
literatura. Segundo Junior & Campedelli (1997, p. 78), a mulher €
transformada pelo idealismo romantico ora em objeto mistico e fatal
de contemplacao, ora em objeto de sensualidade e erotismo.

Anténio Candido (2000, p.250), considera a presenga
feminina, principalmente nos poetas de primeira geracdo, como
“construcoes da imaginacdo adolescente”. Em Castro Alves, “a
imagina¢do adolescente” ¢ deixada de lado e surge “um
sentimentalismo completo e adulto”. O alto grau de erotismo e
sensualidade e a descricdo de uma mulher madura ¢ humana sao
adotados pelo poeta baiano. Podemos dizer, entdo, que o estudo da
figura feminina em Castro Alves nos apresenta uma representacao
mais complexa dos trés paradigmas formativos da figura feminina.
Casimiro de Abreu, por outro lado, parece representar a figura
feminina de forma mais contida, mas deixa transparecer a inquietacao
humana, denotando a paixao e o desejo pela posse fisica da musa.

Cabe ressaltar, que pretendemos, tdo somente, explorar a
representacdo da figura feminina, tendo como foco os dois poemas
selecionados como corpus. Visamos discutir como esstas
possibilidades representativas da figura feminina sdo materializadas
nos poemas: “Amor e medo”, de Casimiro de Abreu e “O adeus de
Teresa”, de Castro Alves. Nossa intencdo ¢ comentar oS
procedimentos adotados pelos dois poetas nesses poemas e, com isso,
refletir sobre a materializacdo da figura feminina em nosso
romantismo.

2. “Amor e medo”: a dialética do medo

Em “Amor e Medo”, de Casimiro de Abreu, percebe-se a luta
do eu-lirico contra impulsos que contaminariam a pureza do amor
ideal determinante no primeiro paradigma formativo da figura
feminina. O poema apresenta um tom de deslumbramento diante de
uma figura que provoca a inquietacdo do eu-lirico, que se desvia
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“cauto” face a “Luz de fogo” que envolve a imagem feminina.

Amor e Medo

Quando eu te vejo e me desvio cauto
Da luz de fogo que te cerca, 6 bela,
Contigo dizes, suspirando amores:
— "Meu Deus! que gelo, que frieza aquela!"

Como te enganas! meu amor, ¢ chama
Que se alimenta no voraz segredo,
E se te fujo ¢ que te adoro louco...
Es bela— eu mogo; tens amor, eu — medo...

Tenho medo de mim, de ti, de tudo,
Da luz, da sombra, do siléncio ou vozes.
Das folhas secas, do chorar das fontes,
Das horas longas a correr velozes.

O véu da noite me atormenta em dores
A luz da aurora me enternece os seios,
E ao vento fresco do cair cias tardes,
Eu me estremece de cruéis receios.

E que esse vento que na varzea — ao longe,
Do colmo o fumo caprichoso ondeia,
Soprando um dia tornaria incéndio
A chama viva que teu riso ateia!

Ai! se abrasado crepitasse o cedro,
Cedendo ao raio que a tormenta envia:
Diz: — que seria da plantinha humilde,

Que a sombra dela tao feliz crescia?

A labareda que se enrosca ao tronco
Torrara a planta qual queimara o galho
E a pobre nunca reviver pudera.
Chovesse embora paternal orvalho!

Al1! se te visse no calor da sesta,
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A mao tremente no calor das tuas,
Amarrotado o teu vestido branco,
Soltos cabelos nas espaduas nuas! ...

Ai! se eu te visse, Madalena pura,
Sobre o veludo reclinada a meio,
Olhos cerrados na volupia doce,

Os bragos frouxos — palpitante o seio!...

Ai! se eu te visse em languidez sublime,
Na face as rosas virginais do pejo,
Trémula a fala, a protestar baixinho...
Vermelha a boca, solugando um beijo!...

Diz: — que seria da pureza de anjo,
Das vestes alvas, do candor das asas?
Tu te queimaras, a pisar descalga,
Crianga louca — sobre um chao de brasas!

No fogo vivo eu me abrasara inteiro!
Ebrio e sedento na fugaz vertigem,
Vil, machucara com meu dedo impuro
As pobres flores da grinalda virgem!

Vampiro infame, eu sorveria em beijos
Toda a inocéncia que teu labio encerra,
E tu serias no lascivo abraco,
Anjo enlodado nos pauis da terra.

Depois... desperta no febril delirio
— Olhos pisados — como um vao lamento,
Tu perguntaras: que ¢ da minha coroa?...
Eu te diria: desfolhou-a o vento!...

Oh! ndo me chames coracao de gelo!
Bem vés: trai-me no fatal segredo.
Se de ti fujo ¢ que te adoro e muito!
Es bela— eu moco; tens amor, eu — medo!...

Nesse poema, Casimiro de Abreu retrata o embate entre o
“amor 1deal” e o “desejo carnal” como prolongamento de uma tensao
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entre a castidade e a iminéncia da promiscuidade da figura feminina
evocada pelo eu-lirico. Na passagem, “Eu te diria desfolhou-a o
vento!”, podemos observar o carater sexual inerente ao texto. O jogo
de eufemismos associados ao termo “chama” contribuem para a
representacdo de um desejo contido pelo eu-lirico diante de sua
amada.

O poema trabalha com esse conter-se, gerando um fluxo de
sensualidade no plano das idéias: temor pela posse da figura feminina.
As acdes estdio no plano virtual, porém se concretizadas
comprometeriam a pureza da amada. Desse modo, o desejo carnal
confere ao sujeito poético um sentido de algoz de si mesmo, uma vez
que o poema retrata o medo da consumacao da posse da amada. Em
versos como “Tenho medo de mim, de ti, de tudo”, temos um exemplo
do dilema interior vivido pelo eu-lirico. Suas agdes sdo representagoes
de uma busca pela posse; e, a necessidade de conter o desejo como
forma de preservar a pureza da amada dilacera o eu-lirico, instaurando
o tragco melancoélico observado no poema.

Diz: — que seria da pureza de anjo,
Das vestes alvas, do candor das asas?
Tu te queimaras, a pisar descalga,
Crianga louca — sobre um chao de brasas!

No fogo vivo eu me abrasara inteiro!
Ebrio e sedento na fugaz vertigem,
Vil, machucara com meu dedo impuro
As pobres flores da grinalda virgem!

O eu-lirico demonstra que os tragos de pureza podem ser
depreciados pelo contato com o trago carnal. O “queimar” e a imagem
da “crianga louca” mostram a iminéncia da degradacao do elemento
angelical. Dessa forma, os termos “fogo” e “ébrio sedento”
representam indices da contaminacdo imposta pelo eu-lirico, visto
como impuro, diante da inocéncia e castidade da mulher. Esta,
entretanto, tenta o sujeito e, por conta disso, € impregnada de
sensualidade. Ao mesmo tempo em que apresenta sua pureza, desperta
no eu-lirico a ansia pela posse. A oscilagdo entre a pureza e a
promiscuidade, posto que ¢ a figura feminina que desperta os anseios
mundanos no eu-lirico, aponta para a fragilidade da pureza imediata
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da musa. A amada pura e inocente tenta o eu-lirico transitando entre o
primeiro e o segundo paradigma formativo.

O poema, pelo que ja foi dito, apresenta o embate entre uma
visao pura da figura feminina e a possibilidade de profanagcdao imposta
a pureza pelo olhar do eu-lirico. Esta ndo chega a condi¢do de amada,
posto que uma vez contaminada desceria a condi¢do de prostituta.
Antonio Candido (1969) ao se referir a caracterizacdo da figura
feminina comenta que o sujeito romantico “possui a dificuldade inicial
de conciliar a idéia de amor com a de posse fisica.”( p.182). ¢ uma
oscilacdo burguesa em esséncia, pois a figura feminina aparece
amalgamada a relagdes sociais. Quanto mais burguesa a familia, maior
o valor social atribuido a figura feminina no século XIX. Essa relacao,
segundo Mendes (1979), pode ser comprovada socialmente pela
conveng¢do do dote ou mesmo pelo alto grau de paternalismo presente
na sociedade burguesa no século XIX.

Casimiro de Abreu, no que se refere a “Amor e Medo”,
estabelece uma perspectiva platonica, associada a figura feminina,
mas oscila entre uma imagem pura angelical e a representacdo
demoniaca associada a mulher no romantismo. O eu-lirico vé na
pureza da virgem que o tenta o despertar da mulher propensa ao
desejo carnal. Esse confronto puro/impuro acaba por imprimir ao
poema uma dindmica sensual que, de certa forma, descaracteriza a
visdo idealizada caracteristica do discurso romantico. Para Candido
(1969), essa postura pode ser resumida em termos sociais, pois a:

“... mulher da classe servil, a respeito da qual ndo
cabem, para o mocinho burgués, os escrupulos e
negacdo relativos a virgem idealizada. Por isso
mesmo, porque ela esta a sua merceé, cobre-a de
ridiculo a fim de justificar a repulsa. A timidez
sexual leva-o a maneiras desenvoltas apenas com
mulheres de condi¢do inferior, que incorpora a
poesia segundo o mesmo espirito de troca com que
sdo tratados os servos da comédia Classica; que
poderia, mas nao quer possuir...” (1969, p.180)

No poema em discussdo, o trago impuro ndo se aplica a uma
mulher degradada, antes a uma virgem que imbuida pelo desejo se
coloca a mercé de uma degradacdo. “O ter amor” denotaria, nessa
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linha de raciocinio, a possibilidade de rebaixamento da posicdo de
virgem para a posi¢do de prostituta. No entanto, “0 medo” e o respeito
do eu-lirico impossibilitam a concretizacao factual da degradagdo que
se materializa apenas no nivel de idéia, do desejo.

Essa tensdo entre o “ideal” e o “carnal” pode ser visualizada em todo
0 poema, mas, em especial, no verso “Ai! se eu te visse, Madalena
pura, ...” assume uma espécie da liberacao da libido ao passo que o
desejo, ao ser associado a figura biblica, denota a tentativa de
purificagao.

3. O Adeus de Teresa”: a profanaciao do puro

Em “O Adeus de Teresa” verificaremos a presenga dos
mesmos paradigmas formativos da figura feminina no periodo
romantico.

O "Adeus" de Teresa

A vez primeira que eu fitei Teresa,
Como as plantas que arrasta a correnteza,
A valsa nos levou nos giros seus
E amamos juntos E depois na sala
"Adeus" eu disse-lhe a tremer co'a fala

E ela, corando, murmurou-me: "adeus."

Uma noite entreabriu-se um reposteiro. . .
E da alcova saia um cavaleiro
Inda beijando uma mulher sem véus
Era eu Era a palida Teresa!
"Adeus" lhe disse conservando-a presa

E ela entre beijos murmurou-me: "adeus!"

Passaram tempos sec'los de delirio
Prazeres divinais gozos do Empireo . ..
Mas um dia volvi aos lares meus.
Partindo eu disse - "Voltarei! Descansa !. . .
Ela, chorando mais que uma crianga,

"

Ela em solugos murmurou-me: "adeus!"
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Quando voltei era o palacio em festa!

E a voz d'Ela e de um homem 14 na orquestra
Preenchiam de amor o azul dos céus.
Entrei! Ela me olhou branca surpresa!

Foi a tltima vez que eu vi Teresa!

E ela arquejando murmurou-me: "adeus!"

Na primeira estrofe, representa-se a figura feminina em uma
perspectiva platonica. O adjetivo “corada” enfatiza tal caracterizacao,
uma vez que nos remete ao traco casto imanente a figura. Nesse
sentido, pode-se falar em um rebaixamento da figura feminina no
interior do poema. Esta ao longo do texto perde sua condicao de
virgem pura par passar de amante (segunda estrofe) a prostituta
(altima estrofe).

Os indices depreciativos contidos no poema vao compondo o
processo de posse da amada pelo eu-lirico. O verso “Como as plantas
que arrasta a correnteza” pode ser citado como exemplo do que acaba
de ser dito. Esse verso denota o desejo de posse inerente ao eu-lirico.
A imagem da “correnteza” e da “valsa” implicaria, nessa linha de
leitura, o inicio de um envolvimento amoroso. Na segunda estrofe,
teriamos a alusdao a figura da amante, uma vez que os elementos
sensuais ‘“‘entreabriu-se um reposteiro”, “mulher sem véus”, entre
outros, aludem a materializacao do envolvimento carnal.

Dessa forma, pode-se falar que, em “O adeus de Teresa”, o
sujeito poético ¢ vencido pelo desejo carnal e, nesse sentido, ocorre o
rebaixamento da figura feminina da condicdo de virgem para a
condicdo de prostituta. Esse rebaixamento pode ser verificado nas
duas estrofes finais do poema. Os séculos de “delirio” e a alusdo a um
novo amor, na ultima estrofe, acabam por determinar a consolidacao a
degradagao imposta pelo contato entre os amantes.

Pensando em um paralelo entre “Amor e medo” e “O adeus de
Teresa” podemos concluir que nesse o olhar do eu-lirico preserva a
pureza feminina na medida que contém o impulso carnal. Neste,
entretanto, essa visdo pura atribuida ao eu-lirico ndo existe e,
consuma-se a posse. Casimiro apresenta a possibilidade de
degradagdo, Alves concretiza essa degradacdo. Nos dois poemas se
percebe os paradigmas formativos da figura feminina no Romantismo
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brasileiro. De um lado a virgem pura e intocada determinando a
melancolia de um sujeito poético tomado pelo desejo contido. De
outro o resultado das agdes impuras atribuidas ao sujeito poético que,
nesse caso, langam a musa a condi¢ao de impura.

Consideracoes finais

A partir das consideracdoes apresentadas no decorrer do
trabalho podemos perceber que no Romantismo brasileiro ¢ possivel
observar trés paradigmas construtivos para a figura feminina. De um
lado a figura feminina ¢ caracterizada como um ser puro € angelical
cujo teor platonico ¢ latente. De outro, vista como resultado do desejo
humano, assume duas possibilidades: ou ¢ a amada ideal, paradigma
estrutural da musa medieval casta e bela ou tomada pelo desejo
sensual de apelo erotico ¢ rebaixada a condigdo de prostituta. Se o
desejo se estabelece de forma contida e respeitosa os dois primeiros
paradigmas preservam a esséncia de pureza e, nesse caso, teriamos a
correlacdo da figura feminina a mae, a irma e a amante/amada como
pode ser observado na poesia de Casimiro de Abreu. Caso o desejo
assuma a idéia de posse e entrega reciproca a figura feminina perde
seu trago puro, sendo rebaixada a condi¢do de prostituta ou amante
rebaixada.

Este trabalho discute as peculiaridades da materializagao da
figura feminina em nosso Romantismo, mas ndo busca apresentar
posicionamentos unilaterais, visto que acreditamos que € na hibridez
que encontramos a valorizagdo essencial da mulher em nosso
Romantismo. Cabe lembrar, entretanto, que a mulher, mesmo em
obras singulares como a de Sousandrade, passa invariavelmente por
estes trés estados formativos: virgem, amada, prostituida. Nosso
objetivo foi, por um lado, apontar para a tendéncia tradicional inerente
a figura feminina e, por outro, possibilitar uma reflexdo sobre as
implicacdes sociais desse processo.
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