Diversidade Religiosa, v. 1, n. 2, 2015 ISSN 2317-0476

SIMBOLISMO MISTICO E ANTICRISTAO EM APOCALYPTIC RAIDS DO
HELLHAMMER
MYSTICAL AND ANTI-CHRISTIAN SYMBOLISM IN HELLHAMMER’S
APOCALYPTIC RAIDS

José Felipe Rodriguez de Sa', Ermelinda Ganem Fernandes?

RESUMO

O entrelagamento entre musica e religido existe desde tempos remotos. Ele teve como
resultado um impacto decisivo no desenvolvimento de ambas. Tal afirmagdo continua
verdadeira, mesmo quando elas se opdem. Esse é o caso do mini-album Apocalyptic Raids da
extinta banda suica Hellhammer. Esse langamento fonografico foi indispensavel no
estabelecimento do dito heavy metal “extremo”. A maior parte das pontuagdes feitas na
analise do simbolismo da capa de Apocalyptic Raids serdo ancoradas na Psicologia Analitica
criada pelo psiquiatra Carl Gustav Jung, complementada por obras de Eugene Monick e
Robin Robertson, estudiosos dessa psicologia. Os topicos tratados por este trabalho véo desde
a tipografia utilizada no logotipo do grupo até como cenarios apocalipticos, tanto o Biblico
como o advento de uma guerra nuclear, moldaram significativamente a capa do disco e o
conteudo suas letras.
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ABSTRACT

The blend of music and religion has existed since ancient times. It decisively affected the
development of both, a statement that remains true even when these two elements are in
opposition to each other. This seems to be the case with the extinct Swiss band Hellhammer's
extended-play Apocalyptic Raids. This record was essential to the establishment of the so-
called "extreme” heavy metal genre. Most of the remarks made during the analysis upon the
symbolism used in the cover of this record will be anchored on the writings of psychiatrist
Carl Gustav Jung, complemented by works of Eugene Monick and Robin Robertson, all of
whom stand as a significant three-set in Analytical Psychology. The topics addressed in this
study range from the Hellhammer logo typography to the indication of how apocalyptic
scenarios, both Biblical and the advent of nuclear war, have markedly shaped the album cover
and the record’s lyrical content.
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INTRODUCAO

Desde os seus primordios, a masica esteve ligada a ritos e praticas religiosas. Na Era
Crista ela teve um papel fundamental em disseminar as ideias da Igreja Cat6lica no Ocidente.
Foi através da musica que o papa Gregorio, no século IX, unificou a liturgia catélica. Ele foi o
responsavel por codificar a manifestacdo musical mais importante da ldade Média, batizada
em seu nome: o Canto Gregoriano ou Cantochdo. Johann Sebastian Bach (1685-1759), autor
da mais expressiva obra para musica de 6rgdo na historia, compds pelos menos trés obras-
primas da musica sacra: Paixdo Segundo Sdo Mateus, Missa em Si menor e Magnificat.
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), mestre em todas as areas da musica erudita, foi
outro grande compositor de obras religiosas. Ludwig van Beethoven (1770-1827), o grande
nome do romantismo, pds em préatica o seu catolicismo convicto ao criar a grandiosa Missa
Solene (MEDAGLIA, 2008).

No amago da andlise proposta pelo presente artigo estd uma manifestacdo musical
carregada de religiosidade cristd, ou melhor, um feroz repudio a ela: o heavy metal (METAL,
c2007). Inicialmente um fenémeno underground, o “metal” surgiu no meio das classes
operarias brancas da Inglaterra na década de 1970, entre jovens que driblavam o tédio e a
alienacdo com atitudes agressivas, guitarras ruidosas e uma fascinacdo por imagens de
poderio masculino e temas que refletiam o lado obscuro do ser humano: a morte, o ocultismo,
a demonologia e a escatologia cristd. Té@o logo chegou ao mainstream o heavy metal foi
censurado por seus detratores como um género musical “vazio” e “artisticamente pobre”.
Independente das criticas — muitas delas de fragil embasamento e francamente
preconceituosas — 0 heavy metal firmou-se no imaginario pop. Pareados, o metal e 0 seu
antecessor musical, o hard rock, foram os estilos de rock ‘n’ roll mais populares nos anos
oitenta (FRIEDLANDER, 2004).

O fim da era do vinil foi particularmente frutifero para o heavy metal. Varios classicos
do género surgiram nesse momento: o British Steel do Judas Priest, Ace of Spades do
Motérhead, Number of the Beast do Iron Maiden, Holy Diver de Dio, Master of Puppets do
Metallica e Reign in Blood do Slayer, entre outros. A lista é demasiado grande (CHRISTIE,
2010).

Um exemplo singular da producdo metalica dessa época foi o mini-aloum Apocalyptic
Raids (fig. 1), anico lancamento do extinto Hellhammer. A sua capa parece calculadamente
projetada para chocar o bom cristdo. No seu centro estd um demdnio, assentado num trono,
com o corpo estropiado e perfurado por varias... Flechas? Agulhas? Espinhos? O chifre direito
estd decepado e a mdo direita quase na mesma condi¢do. A mao contraria segura um cetro
com um capacete celta no topo. Como que numa lapide, o trono leva a inscricdo “R.I.P.”,
acrénimo para a velha inscricdo funeraria Rest In Peace (“descanse em paz”).

A habil manipulacdo de simbolos pelo grupo talvez se deva a dois fatores. Um, pela
familiaridade deles com o pensamento de Carl Gustav Jung (1875-1961), criador da
Psicologia Analitica e ex-colaborador de Sigmund Freud, pai da psicanalise (JUNG, 2005).
Eric Ain Martin, ex-baixista do Hellhammer, citou “Carl Jung [...] o famoso psiquiatra” numa
entrevista, ao dizer que “o simbolo ¢ a expressdo mais poderosa” das emog¢des humanas
(REYES-KULKARNI, 2006). Ha, por outro lado, a influéncia dos escritos dos ocultistas
Eliphas Lévi, Aleister Crowley e Austin Martin Spare nas letras e nos recursos visuais
trabalhados por Fischer e Ain (2009). Tal influéncia ndo chega a ser pormenorizada, mas €
sugerida pelo teor mistico e anticristdo do Apocalyptic Raids.
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Figura 1 — Apocalyptic Raids

Fonte: Ain e Fischer, 2009, p. 265.

Quanto ao uso da Psicologia Analitica, as obras de Robertson (1994), Monick (1993a,
1993b) e Jung (1990, 2005, 2011a, 2011b, 2011c) serviram ora de base, ora de complemento
para a maioria das consideracdes feitas neste artigo.

Uma breve historia do Hellhammer

Para entender as origens do Hellhammer o foco recai sobre a historia de vida de
Thomas Gabriel Fisher (em breve Tom Warrior), o seu fundador. Tom teve uma infancia
(quase) idilica as margens do Lago Zurique. Aparentemente, 0s Unicos do cla Fischer a ndo
compartilhar dessa tranquilidade financeira / afetiva foram os pais de Tom, Eva e Klaus
Fischer. Quando Tom tinha seis anos de idade o casal se divorciou. Apos a separacdo Eva
resolveu recomecar do zero; Tom e a mae mudaram-se para Nurensdorf, um pequeno vilarejo
rural. L&, amarga e solitaria, Eva entrou em surto, tornando-se efetivamente esquizofrénica.
Adotando o contrabando de reldgios e diamantes como meio de vida, a mde de Tom passava
meses fora de casa, obrigando-o a cuidar dos noventa gatos da casa. A higiene deploravel do
lar deles, resultado dessa tarefa impossivel, fez mée e filho virarem motivo de chacota em
Nurensdorf. O evidente desequilibrio psiquico de Eva ex-Fischer também criou um rombo nas
financas da familia. A pressdo psicolégica aumentou ainda mais sobre Tom quando, aos doze
anos, ele decidiu “crescer” o cabelo, uma atitude recebida com hostilidade pelas pessoas a sua
volta. O bullying era constante: de professores da escola, estudantes mais velhos até da
prépria mée. Forcosamente convertido num péria social, Tom viu-se impedido para sempre de
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se identificar com os ditames da “sociedade normal” (FISCHER, 2000; AIN; FISCHER,
2009).

A descoberta do rock ‘n’ roll revelou um novo mundo para o futuro Tom Warrior. Seu
gosto musical foi moldado pelo hard rock do Deep Purple, Led Zeppelin e Ted Nugent,
fornecido pelas fitas K7 de um amigo do colégio. O passo seguinte foi descobrir o New Wave
of British Heavy Metal (NWOBHM), particularmente grupos como Angel Witch, Satan,
Aragorn, Raven e Métorhead. O Hellhammer nasceu do fascinio de Tom pelo NWOBHM. Os
dias iniciais da banda carregam esta marca, desde o primeiro nome da banda (Hammerhead)
até o formato baixo/bateria/guitarra, copiado diretamente dos trios famosos do estilo
(FISCHER, 2000; AIN; FISCHER, 2009).

Dessa leva de bandas que surgiram nas Ilhas Britanicas, uma em particular chamou a
atencdo de Tom Warrior: Venom, criadores do black metal. Para o frontman do Hellhammer,
nada superava o extremismo desse power trio britdnico. Nada fazia frente as suas letras
satanicas e ao seu som violento. Foi 0 Venom que mostrou & Warrior que era possivel montar
uma banda, independente de sua inépcia instrumental, e ventilar a frustracdo que sentia pelas
circunstancias tragicas de sua vida pessoal (GANDERSON, 2008).

Nesse interim o Hellhammer ganhou um membro que foi indispensavel para a
evolugdo do grupo: Martin Eric Ain, ex-baixista da Schizo. Devido a sua criagéo
idiossincratica, o precoce Martin absorveu um vasto conhecimento a respeito de teologia,
topicos esotéricos e de religides em geral. Com Ain a bordo o nivel intelectual das letras
cresceu sensivelmente. Nas palavras de Fischer (2000), o “extremismo acéfalo” a 14 Venom
passou a ser evitado. A dupla Ain e Fisher (2009) tece uma elaborada estratégia de conquista.
Seus planos incluiam um fanzine chamado Death Metal, uma “gravadora” (Prowling Death) e
até a permissao de H. R. Giger (1940-2014), vencedor do Oscar de Melhores Efeitos Visuais
por Alien (1979), para estampar a arte biomecanoide e hiper-sexualizada desse suico na capa
dum futuro langcamento da banda.

O Hellhammer langou trés demo tapes, fitas K7 contendo composi¢cdes autorais. Uma
dessas demos acabou no quinto volume da Metal Massacre, a lendaria série de coletaneas que
lancou grandes nomes do metal (o Metallica, p. ex.). O Hellhammer eventualmente chamou a
atencdo da Noise Records, na época a procura da “banda mais pesada do mundo”. O selo
alemdo financiou um extended play (EP) editado no inicio de 1984, o unico disco oficial do
Hellhammer (FISCHER, 2000).

Apesar de ser consagrado padrdo metalico, Apocalyptic Raids foi universalmente
execrado quando chegou as prateleiras. O EP foi massacrado impiedosamente ndo sO pela
midia especializada, mas também pela gravadora e pelo proprio Hellhammer. Uma série de
fatores levou a esse estado de coisas, a comecar pela qualidade da gravacdo. Para manter o
controle criativo do produto final, a banda tomou a decisdo arrogante (e desastrosa) dela
mesma produzir o EP, ignorando o know-how do experiente Horst Miller. Outro fator
decepcionante foi a masterizacdo precaria do disco, o som abafado um corolario do baixo
orcamento disponibilizado pela Noise Records. Houve um terceiro elemento, historico, em
jogo: o descompasso do trio suico em relacdo a rapida evolucdo do underground metalico.
Entre o declinio da NWOBHM e o surgimento do thrash metal americano, marcado pela
habilidade técnica de seus representantes e a qualidade sonora de seus lancamentos, a crueza
do Hellhnammer soou primitiva demais, fora de compasso com 0s novos rumos da cena (AIN;
FISCHER, 2009).

Taxados desde musicos incompetentes até de satanistas radicais, Ain e Fischer (2009)
cansaram de ser ridicularizados e decidiram encerrar as atividades. No dia 1° de Junho de
1984, o Hellhammer oficialmente deixou de existir. Ali nascia o Celtic Frost, outro capitulo
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intrigante (e igualmente polémico) do heavy metal mundial. O trajeto do Celtic Frost ndo sera
tratado nessas paginas. Podemos dizer, por hora, que a estatura do Apocalyptic Raids cresceu
com o0 passar dos anos, inspirando centenas de milhares de grupos de “metal extremo”.
Reconhece-se, atualmente, que o Hellhammer deixou uma marca indelével no género, um
lugar almejado por tantas bandas de NWOBHM e thrash metal que se perderam nas brumas
da histéria. Dito isso, essa breve biografia do grupo serd encerrada e a analise da capa de
Apocalyptic Raids, iniciada.

Fonte e logotipo

O primeiro elemento visual a ser examinado na capa de Apocalyptic Raids é o logotipo
do grupo, o nome “Hellhammer” escrito em fonte gotica numa tonalidade vermelho-sangue.
O estudo de tipografia ndo marcou presenca nas obras consultadas de Monick (1993a, 1993b),
Robertson (1994) e Jung (1990, 2005, 2011a, 2011b, 2011c), no entanto decidiu-se investiga-
la assim mesmo, por conter significados histéricos importantes a serem trabalhados na
analise.

A fonte gotica, ou textura, é um dos quatros estilos caligraficos da familia blackletter,
ao lado do fraktur, rotunda e schwabacher. De origem medieval e germanica, foi vista por
intelectuais alemdes como um tipo “organico”, popular (folk), em contraposicdo a
simplicidade, “racionalidade” e internacionalismo das letras latinas. Foram diversos o0s
dualismos que marcaram a disputa blackletter contra roman: Protestantes versus Catdlicos,
misticismo versus racionalidade, nacionalismo versus cosmopolitismo. No século XX, a
caligrafia gotica ganhou associa¢des decididamente sombrias. Os nazistas, no afa de acoplar
qualquer manifestacdo cultural legitimamente alema a sua ideologia fascista, usaram e
abusaram da fonte gotica manchando o seu rico legado, na opinido de Bain e Shaw (1998).

Uma apropriacdo notavel da fonte gdtica, pelo menos para os fins deste artigo, €
aquela feita pelo Expressionismo aleméo, averiguada também por Bain e Shaw (1998). Numa
entrevista feita com Gray (2011), Tom Warrior revelou sua fascinacdo profunda pelo
movimento Expressionista: o seu design grafico e (a) sua subsequente influéncia no cinema
mudo teutdnico da década de 1920 foram pontos de referéncia para o guitarrista na dimenséo
visual dos seus projetos musicais. “Meu interesse por esse periodo de tempo”, disse Warrior,
“dura ha muitos, muitos anos”. Kemp (2011) cita algumas técnicas pioneiras empregadas por
esses filmes para transmitir um senso estético sombrio, entre elas o uso de angulos de camera
estranhos e sets com sombras — literalmente — pintadas no cenario. Exemplos classicos da
vertente cinematogréafica do Expressionismo foram O golem (1920), O gabinete do doutor
Caligari (1920) e Nosferatu, uma sinfonia do horror (1922). Sente-se nesses filmes uma aura
de pavor e claustrofobia, alimentada pela forte presenca nos enredos de elementos
sobrenaturais e fantasticos. Dado o espirito misantrépico e senso de drama que Ain e Fischer
(2009) imbuiram o Hellhammer, o poder de atracdo do Expressionismo sobre esses pioneiros
do “metal” parece 6bvio.

No mais, Bain e Shaw (1998) apontam outra apropriacdo bem documentada do
blackletter: aquela feita por grupos de heavy metal. Herois confessos de Fischer (2000), o
Black Sabbath — considerados os pais do “metal” — fizeram no seu quinto disco uso da
tipografia gética. Lancado em dezembro de 1973, o Sabbath Bloody Sabbath trazia o nome da
banda e o texto da contracapa em letras goticas. Mas o que realmente chamou atencdo do
publico (e no processo gerando enorme controvérsia) foi o “S” ranico duplo do titulo do
album devido a sua semelhanca com a logomarca das SS (Schutzstaffel), a guarda pretoriana
hitlerista. A parte dessa polémica orquestrada, muitos fis consideram o Sabbath Bloody
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Sabbath o melhor trabalho da banda (POPPOFF, 2013). Outra influéncia admitida por Fischer
(2000) foi o Motorhead, inclusive para a diagramacgdo do Apocalyptic Raids. A capa preta do
disco homénimo do Mot6rhead tem 0 nome do conjunto na parte superior, impresso em tom
vermelho, em tipo gético. No centro dela, em matiz branca esta o icbnico Warpig vulgo
Snaggletooth, a logomarca do grupo. Hibrido de cdo e gorila, 0 Snaggletooth tem dentes de
javali e usa um capacete cheio de espinhos, alinhados verticalmente. Uma corrente de aco
conectando os caninos de Snagletooth d& o toque final para essa imagem assustadora
(MCIVER, 2013). De acordo com Christie (2010) hé& outros “mascotes” que viraram icones
do heavy metal: Eddie do Iron Maiden, o Vic Rattlehead do Megadeth e o Sargent D. do
Stormtroopers of Death (S.0.D.), projeto paralelo entre membros do Anthrax e do Nuclear
Assault.

Esquema cromatico

Para continuar a decifrar os multiplos significados da capa de Apocalyptic Raids,
examinaremos as atribuic@es psicolégicas comuns a cada uma das quatro cores que compdem
a capa: preto, vermelho, branco e cinza. Depois, serdo examinados os efeitos psicoldgicos
decorrentes do emprego dessas cores, em conjunto — 0s ditos “acordes” cromaticos — para
avaliarmos os possiveis significados que adquirem.

De acordo com Heller (2012), a tendéncia da cor preta € atrair associagdes negativas: é
cor do pessimismo, da maldade e do luto. O preto tem uma caracteristica distinta: ele inverte o
sinal psicoldgico das cores com as quais € combinado. O vermelho — cor do amor, da paix&o e
da vida — torna-se a cor do 6dio, da agressividade e do perigo quando pareada ao preto. E a
impressdo transmitida pelo vermelho-sangue do logotipo do Hellhammer, justaposto com o
fundo preto da capa.

No entanto, Heller (2012) destaca que a cor preta ndo possui apenas atributos
negativos. Em termos de roupa, o preto é a cor da individualidade, pois sua simplicidade
destaca a personalidade de quem o veste. Nisso ela é paradoxal: é a cor da elegéncia e, ao
mesmo tempo, a cor adotada por aqueles que se negam a serem guiados pelos ditames
efémeros da moda. Considerando, pelos dados de Heller (2012), que o preto é a cor predileta
dos homens entre os 14 e 25 anos de idade, parece l6gico que camisas pretas sejam itens
obrigatérios do merchandising de bandas de metal, consumidas avidamente pelos
headbangers (alcunha para os fas do estilo), uma cultura de outsiders assumidos (CHRISTIE,
2010).

Tradicional cor da paz e da pureza, a cor branca é Unica a ndo portar consigo
impressbes negativas. Fica mais facil visualizar outras caracteristicas da cor branca se a
compararmos com 0 Seu 0posto no espectro cromatico — o preto. Se o branco é a cor da
inocéncia, o preto é a do proibido. Se o preto simboliza o fim, o branco é comeco (em
diversas cosmogonias 0 universo comegca como um ovo branco). Se o preto é a cor da morte,
0 branco é a cor da ressurrei¢cdo. Ao contrario do preto, cor da sujeira, 0 branco € a cor da
higiene e da limpeza. Ndo é a toa que predomina a cor branca nos hospitais, onde a
esterilidade é sobremodo valorizada. Entretanto, além dessa ligeira sucessdo de antinomias, ha
uma complementaridade arquetipica entre as duas: o simbolo-mor do taoismo, o Yin-Yang, €
um exemplar dessa dialética inter-tonal (HELLER, 2012).

No mundo das cores, 0 preto e o branco sdo as mais objetivas. As duas, combinadas,
ddo uma ideia de veracidade, de proximidade com a realidade. Entre o branco e o preto, nada
pode haver; ou € ou ndo é. A expressdo “preto no branco” retrata isso bem — trata-se de um
argumento de quem esta do lado dos fatos (HELLER, 2012). Ha, em teoria, um link entre essa
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dualidade/complementacdo de colorido e o slogan escrito na contracapa de Apocalyptic Raids:
“Only death is real” (AIN; FISCHER, 2009). Ou seja: a morte como a verdade Gltima. Tal
conexdo e reforcada pelo tema do memento mori, abordado na oitava sessdo do presente
trabalho.

Chega-se a ultima das cores dessa breve hermenéutica, o cinza, predominante no
centro da capa. Assim como 0 preto, 0 cinza atrai associacdes negativas, preponderando a
velhice. A titulo de exemplo, a palavra “grisalho” vem de gris, palavra francesa para cinza.
Ampliando a sua cadeia interpretativa, o cinza simboliza o passado, o esquecido, o que foi
deixado para tras. O que foi destruido. Uma investigacdo na etimologia alema do termo —
lingua mater dos musicos do Hellhammer — traz uma cascata de novos significados. Grau esta
na raiz de Grauen (terror, horror), Grausen (crueldade) e Grauenhaften (atrocidades). Além
desse angulo malévolo, o cinza pode revestir-se duma aura de mistério: é o caso das
“eminéncias pardas” (graue Eminentz), figuras que ficam nos bastidores do poder, tomando
em segredo todas as decisdes importantes (HELLER, 2012). Agrupados, esses trés aspectos
simbdlicos do cinza — o maléfico, o enigmatico e o arcaico — torna-no uma escolha
interessante para representar o Sitting Death, nome da figura diabdélica no meio da capa.

The Sitting Death

Pelos critérios figurativos adotados por Link (1998), uma figura humana nua com
chifres, patas com garras e pénis ereto identificariam o Sitting Death com o diabo. E
interessante observar, no entanto, como as representacdes do soberano do inferno séo
variaveis. O Sitting Death ndo possui algumas caracteristicas comuns do diabo: cascos
fendidos, orelhas pontudas, rabo, asas de morcego e a parte do corpo inferior peluda... Mas, 0
que ha de comum, nessas representacdes? A animalizacdo do homem.

Jung (2011c) reforca tal associacdo ao afirmar que o diabo é o simbolo do componente
animal no homem. Satanas seduz por intermédio do instinto, a morada do pecado. E, apesar
de escarnecer abertamente do bom e do sensato, suas acdes estdo previstas nos planos do pai
celestial. Ele é o mal necessario.

O diabo, ainda segundo Jung (2011b), € o principio metafisico para o qual a tradicao
cristd desloca a maldade inerente a constituicdo humana. E a valvula de escape pela qual o
cristdo alivia o peso moral de seus atos, ao colocar-se no lugar de vitima. Sujeitos a tantas
projecdes negativas pelo seu ambiente social imediato, Ain e Fischer (2009) reagiram de
forma radical: o Sitting Death parece uma reacdo simbdlica a hipocrisia das doutrinas cristas,
representada pela recriminacdo e rejeicdo sofridas nas médos dos habitantes daquele tacanho
pedaco de Suica. Para usar uma analogia biblica, seria 0 correspondente aos pastores e
sacerdotes terem o seu comportamento cruel apontado pelos bodes expiatérios, deixados ao
relento num “deserto” psicologico.

Duas décadas ap6s o término do Hellhnammer, Martin Eric Ain e Tom Warrior ainda
sustentavam essa revolta. Ain disse, numa entrevista a um jornal americano, que a cristandade
era um “fracasso” (REYES-KULKARNI, 2006). Tom Warrior segue, num tom menos
especifico, um raciocinio complementar; comenta como a religido organizada ¢ “uma
expressdo de fraqueza” e um sintoma da mentalidade de manada que leva seres humanos a se
agruparem com medo do escuro e das coisas que surgem dele na calada da noite
(GANDERSON, 2008).

O cetro
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A “Morte Sentada” segura um cetro; no topo do bastdo ha um capacete bicorneo,
adornado por asas de morcego. O que significa esse elmo? Ele lembra um “capacete arcaico,”
construido por Tom Warrior, a partir de resina epoxi, plastico aparafusado e fibras de carbono
e de vidro. Fotos desse capacete estdo espalhadas pelo livro Only Death is Real, uma
recordacdo de Tom Warrior e Eric Martin Ain dos tempos &ureos da banda. Além de virar um
simbolo da “excentricidade e determinagdo ilimitada” de Ain e Fischer (2009, p. 167,
traducdo nossa), esse capacete era também um emblema de suas “obsessdes™ literarias. Elas
gravitavam pelo género fantasia, em torno dos livros de Robert E. Howard e L. Sprague de
Camp. O seu equivalente visual, as pinturas de Frank Frazetta e Boris Vallejo, era igualmente
apreciado por Ain e Fischer (2009).

Esses quatro artistas estiveram envolvidos no universo de Conan, o Barbaro. Robert
E. Howard foi seu criador e L. Sprague de Camp 0 seu sucessor imediato. Frank Frazetta, por
sua vez, foi o grande responsavel por exprimir em termos visuais 0 mundo do guerreiro da
Ciméria (PRIDA, 2013). Quanto a Boris Vallejo, no prefacio da edicdo brasileira dos contos
de Howard, Thomas (2012: xx) afirma que Boris Vallejo foi “o herdeiro do trono [...] deixado
vago por Frank Frazetta”.

Apesar de ter sido citado em relagdo ao material produzido pelo Celtic Frost, e ndo do
Hellhammer (BENNETT, 2009), o personagem Conan possui grande relevancia dentro do
universo simbolico da banda. H& muitas intersecdes entre a ficcdo criada em torno do barbaro
e certas falas e posturas adotadas pelo HH durante a sua curta existéncia. Nos proximos
paragrafos esse link serd exposto e aclarado.

Os moldes do Conan original foram os herois classicos e o self-made man americano.
Dos primeiros herda os atributos arquetipicos do herdi: forca fisica, coragem, personalidade
carismatica, resisténcia estoica a dor e a disciplina, pois tem um controle rigoroso sobre sua
mente e corpo. Do segundo, absorve o respeito pela liberdade individual, extensédo do seu
individualismo feroz. N&o parece ser coincidéncia que os inimigos de praxe de Conan séo
lideres tribais cruéis e soberanos dados a tirania (BULGODZI, 2013).

Certos tracos da personalidade de Conan espelham a postura do Hellhammer diante até
da prépria comunidade headbanger. O desprezo de Conan por estruturas hierarquicas e as
regras de civilidade, salientado por Bulgozdi (2013), pode muito bem encontrar um paralelo
no rock ‘n’ roll. Como disseram Ain e Fischer (2009), o rock, principalmente o da geracao de
sessenta, veio para por abaixo o establishment: os pais, o sistema educacional, as estruturas
politicas e tudo mais que parecia retrogrado e reacionario. A coragem constante de Conan
perante as forcas inimigas espelha a postura de Ain e Fischer (2009) contra os opositores do
Hellhammer, dentro e fora do “metal”: as revistas e fanzines que resenharam negativamente
as suas demos, as gravadoras que rejeitaram o material da banda e, num plano geral, o
conservadorismo da sociedade suica. Some-se aos dois itens anteriores o status de Conan
como o eterno forasteiro. Bulgozdi (2013) traz a atencdo que a forca e bravura de Conan
eventualmente inspiram respeito, admiracdo e lealdade; contudo, na maioria das vezes, o
sotaque, a vestimenta e 0 comportamento cimerianos causam estranheza. O mesmo nao pode
ser dito em relacdo ao Hellhammer e aos headbangers como um todo? Por fim, no texto de
Only Death is Real, “disciplina,” “vontade” e sindnimos sdo invocados frequentemente por
Ain e Fischer (2009), ao descrever o0s atributos necessarios para concretizar o seu projeto de
vida. Ao considerar as pondera¢des feitas por Bulgozdi (2013), as mesmas palavras podem
ser aplicadas a natureza obstinada de Conan.

Compete citar um detalhe da capa, de grande valia: o cetro do Sitting Death esta na
méo esquerda. Conforme Jung (1990), nas tradicdes esotéricas a esquerda € a rota para baixo,
rumo ao instinto, a regressdo a humanidade pré-cristd. Em outras palavras: a trilha para o
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inconsciente. Ao consultar Baddeley (2010), surge um dado complementar: a magia negra
esta vinculada ao dito lef-hand path (“caminho da méo esquerda”), imprevisivel e
inconformista. Dado o conhecimento de Ain e Fischer (2009) sobre o lado sinistro do
ocultismo, ¢ através dessa “leitura de mdo” do Sitting Death que é revelado o caminho
espiritual escolhido pela dupla.

Falo: simbolo sagrado do masculino

O falo ¢ o simbolo maximo da masculinidade, assegura Monick (1993a). Seus
atributos (ter firmeza, transgredir limites, poder se transformar) sdo derivagdes metaféricas do
pénis ereto, a contraparte material do falo. Todavia, a visdo do pénis monstruoso do Sitting
Death instiga a seguinte pergunta: como é que algo tdo basico para a construgcdo de uma
identidade masculina saudavel foi convertido em algo tdo grotesco? Para entender melhor
esse simbolismo evoca-se, em primeiro lugar, a historia da adoracdo do falo no mundo antigo.
Comegaremos com a base civilizadora do Ocidente, 0 mundo Greco-Romano. A subsequente
repressdo que sofreu na era Cristd e por fim a sua ado¢do como a metaforizagdo agressiva, de
cunho pessoal e contracultural, de uma masculinidade em crise.

O falo foi, desde sempre, venerado como o instrumento de divindades criadoras. E
nele que se concentra a libido, simbolo das forgas vitais / instintivas. Na Grécia antiga temos
pelo menos dois deuses associados a cultos falicos: Hermes e Dionisio, o barbudo patrono dos
sagrados bacanais (JUNG, 2011c). O grego da era classica fazia reveréncia ao pénis, para ele
um emanador de poder e sacralidade. Sua arte era cheia de itens que evidenciavam essa
adoracdo pelo corpo masculino: as pinturas nos vasos ceramicos, as estatuas de jovens nus
(kouroi) e as Hermae, colunas de pedra ou madeira em forma de erecdes com a cabeca do
deus Hermes no topo (FRIEDMAN, 2002).

O falocentrismo grego passou por uma evolucdo com a chegada do império romano.
Para os cidadaos de Roma, o pénis ndo era s6 uma ferramenta de prazer: era um instrumento
de dominacdo, o elo entre o erdtico e o cruel. E quanto maior o pénis, mais prestigio tinha o
seu portador. Nao era um acaso que Priapo (fig. 2) — cuja erecdo cobria, em tamanho, metade
de seu corpo — era uma deidade popular em Roma. Originalmente uma divindade menor na
Grécia, Priapo era um deus da fertilidade nascido de um caso entre Dionisio e Afrodite, deusa
do amor. H& um mosaico em Pompéia, cidade italiana soterrada pela erupcdo do Monte
Vesuvio ha dois mil anos, que atesta a importancia de Priapo para os antigos romanos. Nesse
famoso mosaico Priapo apoia 0 seu 6rgdo genital no prato de uma balanca. O contrapeso
dessa balanca é um saco, recheado de moedas (FRIEDMAN, 2002).

Como visto anteriormente o falo era, na Antiguidade Greco-Romana, objeto de
veneracdo. N&o para os cristdos; o pénis era um o0rgdo maléfico, a morada do Diabo. De Santo
Agostinho a Santa Inquisicdo, devotos enfileiraram-se para acusa-lo de ser responsavel pela
derrocada moral do homem. O pénis era alvo de tanta recriminacdo (e nojo) que as suas
secrecdes eram equiparadas a fezes, vomito e urina (FRIEDMAN, 2002).

Ha um link entre Priapo, a demonizacdo catolica do 6rgdo genital masculino e a
“morte” hiperfalica do Apocalyptic Raids. As colocacbes de Monick (1993a, 1993b) véo
esclarecer a conexdo feita pelo Hellhammer entre iconoclastia, sexo e poder. E o alicerce
desse link, diga-se, estd no amago da identidade masculina.

A construgdo do gabarito masculino — ou seja, a construcdo do “ser” homem — esta
diretamente ligada ao desenvolvimento da sexualidade. Conectada a isso hd uma necessidade
imperiosa do sexo masculino provar o seu valor, algo inerente a psique dos homens. O terror
da castracdo surge com o espectro do fracasso e suas consequéncias psicoldgicas: melancolia,
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rancor, ira e inquietacdo. Castragdo, aqui, ndo é entendida no sentido literal (a remocdo dos
testiculos) e sim vista como a emasculagdo psicoldgica, pois perder o falo é perder o poder
(MONICK, 1993a).

Monick (1993a) apontou, em outra obra, que 0 processo civilizatério exige o
cerceamento e controle da expressdo falica. O cristianismo se presta, especialmente, a esse
trabalho, pois separou a religido e a sexualidade de uma forma que os dois parecem
irreconcilidveis. Talvez seja perante o terror da anulagdo falica que o nucleo conceitual do
Hellhammer, Ain e Fischer (2009), reafirmou o seu poder (e, por extensdo, a sua
masculinidade) com tamanha viruléncia. E uma expressdo falica um tanto sinistra, por certo,
mas paradoxalmente repleta de vitalidade.

7S

Figura 2 — Afresco de Priapo. Cas Pompéia.

> : By
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Priapus#mediaviewer/File:
Pompeya_er%C3%B3ticab.jpg.
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A vinda do Anticristo

No inicio da década seguinte a Noise lancou uma versdo do EP (reintitulado
Apocalyptic Raids 1990 A.D.) contendo as duas faixas da coletanea Death Metal como bonus:
“Revelations of Doom” ¢ “Messiah”. Para Ain e Fischer (2009), as letras das duas
composicdes transplantadas do disco Death Metal sintetizam os abusos das forgas ocultas e
poderio apocaliptico, e o futuro sombrio reservado a humanidade. A letra da segunda estrofe
de “Messiah” deixa clara essa tematica:

Judgment day, no guilt

Now it's time: let's pray Satan's mass

Six six six (sic) is the words

Son of jackal, atomic force kills the rest (AIN; WARRIOR, 1993)

Quando se fala, no mundo ocidental, na cultura cristd do Apocalipse, nos remetemos
imediatamente ao Ultimo livro do Novo Testamento. Visdo revelada a S&o Jodo - o Livro do
Apocalipse foi escrito em grego entre os séculos | e 1l D.C. e trata do fim do mundo. E
recheado de ciclos, simbolos e sistema oraculares, e seu forte contetdo emocional desperta
fascinio até hoje. E palco de personagens, locais e acontecimentos famosos na cultura crista:
0s Quatro Cavaleiros do Apocalipse, a Batalha do Armagedon e o Juizo Final, dia em que a
humanidade sera julgada pelos seus pecados (ROBERTSON, 1994). Esse ultimo foi
mencionado em ‘“Messiah”, na linha “Judgement day, no guilt” (AIN; WARRIOR, 1993).

Um dos momentos mais dramaticos do Apocalipse é a apari¢cdo no céu de um Dragéo
com sete cabecas e dez chifres. O Dragdo ¢ a antiga Serpente do Jardim do Eden, aquela que
tentou Ad3o e Eva a provarem o fruto proibido da Arvore do Conhecimento. Ou seja: nada
menos que o Diabo, Satanas, o grande sedutor. Surge entdo uma segunda Besta, vinda do mar,
e 0 Dragdo lhe entrega o seu poder. Acompanhando essa segunda Besta esta o Falso Profeta —
0 Anticristo — que marca o0s seus seguidores com o sinal da Besta. O Apocalipse também fala
gue esse homem, feito a imagem da Besta, tinha um namero: 666 (ROBERTSON, 1994).

Na lateral da lapide/trono onde se encontra o Sitting Death, no design da capa feito por
Ain e Fischer (2009), nota-se o numero 666 gravado na lateral da poltrona infernal. O seu
formato, na opinido dos autores deste artigo, lembra a marca na nuca de Damien (Harvey
Spencer Stephens), o jovem anticristo do filme A Profecia. Ha outra coisa que da base a essa
conexdo: o pai adotivo de Damien, Robert Thorn (Gregory Peck), descobre a verdadeira
origem do seu filho numa cova onde esta enterrado um chacal, a mae inumana de Damien
(PROFECIA, c1976). Esse trecho também se encontra na letra de “Messiah”, na linha “Son of
Jackal” (AIN; WARRIOR, 1993).

O triunfo da morte

A visdo do Juizo Final, particularmente na Idade Média, se fazia acompanhar pelo
tema do “triunfo da morte”. Velha companheira, dolorosamente familiar, a morte vence toda
vaidade e realiza¢gdes humanas. O “triunfo da morte” era destinado a lembrar como os
caminhos que levam a ela sdo inevitaveis, além de indicar para os pecadores 0s castigos que
os aguardam no eterno ardor do inferno. Era um assunto presente na ldade das Trevas, época
em que se morria com uma facilidade incrivel, ora vitima de fome, peste bub6nica ou de uma
das numerosas revoltas e guerras que eclodiam com regularidade (ECO, 2007). O “triunfo da
morte” foi um tema de peso na breve e influente carreira do Hellhammer. Das quatro faixas
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do EP original, foi “Triumph of Death”, inspirada pelo quadro homénimo de Pieter Bruegel, a
musica que definiu o Hellhammer, segundo o relato do préprio Tom Warrior (AIN;
FISCHER, 2009).

Na pintura de Bruegel a nocdo de redencgéo crista parece se evaporar por completo.
Para onde o olhar se dirige paira o terror. Um exército de mortos-vivos avanca triunfante, e
em paralelo corpos se empilham em quantidades assustadoras. Corvos assistem a cena do alto
de um céu de cores sanguinolentas, aguardando ansiosamente o inicio do banquete. H& os que
ainda festejam, mas o seu jubilo nasce do desespero e ndo de uma alegria genuina. E a
“memoria da morte” (memento mori), a grande niveladora: do rei ao camponés, ninguém
escapa de suas garras (ECO, 2007).

Figura 3 — O triunfo da morte

Guerra atdmica: o apocalipse secular

Além do “Fim dos Dias” biblico, havia outro cenario distopico a ser considerado, um
mais real e concreto: o antagonismo econdmico, militar e ideoldgico entre os paises
capitalistas e socialistas. Nesse ambito, o clima historico e politico da década de oitenta teve
influéncia consideravel no desenvolvimento do heavy metal. Em 1979, Margareth Thatcher,
futuramente conhecida como a “Dama de Ferro”, foi escolhida Primeira Ministra da Gra-
Bretanha e, em 1981, Ronald Reagan foi eleito presidente dos Estados Unidos. Reagan e
Thatcher, quando assumiram o0s seus novos cargos, fizeram muito para reacender as tensdes
entre 0 “bloco” capitalista e 0 “bloco” socialista. No centro desse conflito estavam as duas
superpoténcias: os Estados Unidos e a Unido Soviética. A paranoia nuclear, talvez a
caracteristica-mor da Guerra Fria, chegou a novos niveis de alarmismo nesse periodo. Isso
certamente se refletiu no imaginario das alas mais radicais do “metal” oitentista (CHRISTIE,
2010).

Tabela 1 — Lista de cang¢fes de metal extremo sobre o tema de hecatombe nuclear
Grupo Titulo da Musica Titulo do Album Ano
Metallica “Fight Fire with Fire” Ride the Lightning 1984
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Sodom “Burst Command Til War” In the Sign of Evil 1984
Voivod “Nuclear War” War and Pain 1984
Exodus “And Then There Were Bonded by Blood 1985
None”
Nuclear Assault “Nuclear War” Game Over 1986
Megadeth “Set the World Afire” So Far, So Good... So 1988
What!

Fonte: MAD lyrics vs the mad theory 2003, p. 22.

A Guerra Fria era uma realidade diaria para o Hellhammer. Todo prédio na Suica era
obrigado por lei a ter um abrigo nuclear subterraneo. O estidio da banda, Grave Hill, ficava
num dessas velhas casamatas. Era um lugar frio, poeirento e imido, onde o grupo ensaiava
seis dias da semana, repassando e moldando incessantemente o seu repertorio (AIN;
FISCHER, 2009).

Uma experiéncia ainda mais direta com a realidade do conflito EUA x URSS surgiu
durante as sessbes de gravacdo do Apocalyptic Raids. O EP teve a sua gravacdo agendada
num estudio na Alemanha Ocidental (o Caet Studios de Berlim). Tratando-se de viagens de
trem partindo da Suica, o trio foi obrigado, para chegar a capital alemd, a transitar pela
Alemanha Oriental ou a DDR (Deutsche Demokratische Republik), basicamente uma ditadura
militar naqueles anos de chumbo. Além de ser possivel sintonizar na radiofuséo russa caso
ligassem o radio, o Muro de Berlim podia ser visto da janela do estadio. Num tempo onde a
probabilidade do conflito Leste x Oeste terminar em uma guerra atdmica era dada como certa,
conferir tdo de perto um simbolo da Cortina de Ferro foi uma experiéncia assustadora,
segundo o depoimento de Tom Warrior e Martin Eric Ain (BENNETT, 2009).

Ainda relacionado ao tema da Guerra Fria, Jung (2011b) fez algumas colocacdes
interessantes. Nas proximidades do ano 2000 o homem reviveu as visdes apocalipticas do
milenarismo, apoiadas pelo prospecto da espécie humana ser aniquilada pelo arsenal bélico a
sua disposicdo. O individuo massificado nada pode fazer para reverter tal situacédo: ele € uma
nulidade estatistica, a sua individualidade esmagada pelo racionalismo cientifico e pelo jogo
politico. A massa é bombardeada diariamente por slogans, anuncios e propagandas politicas,
feitos para impor as ideologias de seus respectivos sistemas econémicos, tanto os da
sociedade democratica como os do Estado comunista. Nesse sentido, Jung (2011b) apontou
como a Igreja no curso da histéria também agiu de maneira massificadora, ao aprisionar o
individuo dentro de uma organizacdo social. E tanto o capitalismo como o comunismo
projetaram o “mal” na oposicao, revivificando sub-repticiamente o dualismo cristdo. A julgar
pela fascinacdo dos pioneiros do “metal extremo” pelo poderio nuclear e pelos ataques
dirigidos ao cristianismo — dados trazidos por Christie (2010) — pode-se enxergar a coeréncia
do paralelo feito por Ain e Warrior (1993) entre o apocalipse original, cristdo, e um
apocalipse secular. Essa, pois, é a esséncia da letra de “Messiah”: uma condenacdo feita a
humanidade pelas suas transgressdes espirituais e tecnoldgicas.

Discussao

Segundo Barcellos (2004) a producdo critica de analistas Junguianos dentro do campo
da teoria da arte é escassa. Apesar disso, analistas de destaque se dedicaram a essa tarefa, a
exemplo de James Hillman, Erich Neumann, Anthony Storr e o préprio Carl Gustav Jung,
particularmente no livro O espirito na arte e na ciéncia. Este volume inclui ensaios sobre
Pablo Picasso, Ulysses de James Joyce e dois artigos sobre a psicologia da poesia.
Tristemente ele é o menos citado dos 18 volumes das Obras Completas. Essa faceta da
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psicologia Junguiana, pouco explorada pelos seus aderentes, foi 0 nexo dessa anélise, o fio de
Ariadne que serviu de guia pelo labirinto simbdlico do heavy metal extremo dos anos 1980,
tendo como represente o Apocalyptic Raids do Hellhammer.

Um questionamento surge nesse ponto: até onde uma obra de arte pode ser explicada
como se estivéssemos analisando um cliente no setting clinico-terapéutico? Até que ponto
realmente “explicamos” a fascinagdo que o Hellhammer exerce sobre seu publico, levando-se
em conta seu tempo histdrico, suas influéncias religiosas e literarias e o contetdo pessoal
latente nas suas letras? Jung (2011a) alerta para o quanto esse método pode ser perigoso, pois
a verdadeira obra de arte transcende os seus criadores e 0 ambiente social/cultural/politico do
qual surgiu. Ela existe como um produto independente destas condi¢fes e por isso consegue,
com relativa facilidade, atravessar barreiras linguisticas, geograficas e até mesmo geracionais.

CONCLUSAO

Passados 0s anos, é impressionante perceber como a obra de uma banda com apenas
dois anos de existéncia, trés demos e um EP langado alcangou propor¢des miticas na
comunidade heavy metal (GANDERSON, 2008). Algo irénico, quando Ain e Fischer (2009)
lembram o qudo o Hellhammer foi, em vida, vilipendiado pela midia especializada. A
reabilitagdo definitiva do conjunto suico adveio com a segunda geracdo de bandas de black
metal, a sua vertente norueguesa envolvida em assassinatos, incéndio de igrejas e
promulgacdo de ideologias totalitarias. A estética musical e visual adotada por esses
conjuntos - 0 monocromatismo de suas capas de disco, 0 corpsepaint (as maquiagens
sepulcrais em preto e branco), a musica rudemente gravada, as alcunhas demoniacas de seus
integrantes - tudo remonta a fase aurea do Hellhammer, influéncia admitida dessa geracdo de
headbangers terroristas (PATTERSON, 2013). Além desses e de outros inimeros grupos de
“metal” tocados de alguma forma pela musica tenebrosa do trio suico, temos ainda um
fendmeno curioso: as “bandas-tributo” que emulam ipsis litteris a furia sénica de seus icones.
Trés exemplos notdrios: 0 Warhammer, da Alemanha; o Apokalyptic Raids, brasileiros; e o
Gallhnammer, um trio de garotas japonesas que fielmente emulam os seus idolos
(GANDERSON, 2008).

Cabe pontuar o desafio de investigar o universo cultural do “metal extremo”, tdo
radical e hermético. O apego irredutivel a cultura underground, balizada por rigidos cddigos
de conduta, incentiva a constante repulsdo aos “falsos” — pseudo-aderentes a causa metéalica —
0 que provoca enormes dificuldades para o pesquisador “de fora” se aproximar desse
fendmeno (CAMPQY, 2010). Cabe dizer que um dos autores foi guitarrista de trés bandas do
“metal extremo” baiano: a Carnified, a Veuliah e 0 Malefactor. Essa experiéncia foi sua porta
de acesso a esse movimento, uma experiéncia pessoal formadora importante. Apesar de nao
participar mais da cena “metal” local com tanto afinco ele continua a acompanhar com
interesse a sua evolucéo.

Martin Eric Ain disse a Reyes-Kulkarni (2006) que Jung teria sido um fa de heavy
metal caso tivesse vivido para conhecé-lo. Frente a essa possibilidade impossivel, s6 podemos
especular como teria sido o olhar desse grande psicdlogo no tocante a esse estilo de masica,
tdo visceral nas suas manifestacdes e téo revestido de simbologia profunda. Os autores tém a
esperanca de ter contribuido — mesmo de modo modesto — para a compreensao desse universo
fascinante que € o “metal extremo” e a partir dai ter revelado os simbolos comuns a toda
experiéncia humana presentes na capa de Apocalyptic Raids do Hellhammer.
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