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HEURISTICA DO LABIRINTO:
LITERATURA E CINEMA EM VALENCIO XAVIER

Paulo Custédio de Oliveita

A minha alma vive, sobre a tela
omnipotente e movimentada: articipa
nas paix6es dos fantasmas que ai se
sucedem

Paul Valéry

RESUMO:

O presente artigo € um estudo sobre a escritatdo @antemporaneo Valéncio Xavier,
a partir da analise do conto “O minotauro” que coenp livroO mez da grippe e outros
livros (1998). Nele pretende-se contribuir para encogparitica da obra do escritor
paranaense. Como estudo, o texto que segue é ngeasabordagem dos mecanismos
de construcdo estética que permitiram ao escrib@alizar-se entre as muitas
possibilidades de criagao trazidas pela quebraedarhonia das letras sobre os demais
signos no século passado. Fio rompido de uma &adesse conto revela apuro técnico
e consisténcia tedrica como norteadores do tratmHiwcdo nele engendrado.

Palavras-chave:Literatura; Cinema; Valéncio Xavier.

ABSTRACT:

This article is a study of the writing of ValéncKavier, a Brazilian contemporary
author, in which we analyze the short story "O Mawwo", inserted i© mez da grippe

e outros livros(1998). This work aims at contributing with cralcanalysis on the
writer, who is from Parana/Brasil. As a study, flelowing text offers a modest
approach to the mechanisms of aesthetic construtiiat allowed the writer to situate
his work among the many creative possibilities resultingmfrthe break with the
hegemony of writingwhich affected all other signs in the last centdyis short story,
broken away from tradition, reveals technical aacyrand theoretical consistency as
guiding parameters for its construction.

Keywords: Literature; Cinema; Valéncio Xavier.

1. Palavras iniciais

Valéncio Xavier (1933-2008) tem uma maneira derdriguietando o leitor. E
um dos experimentos narrativos mais interessargesodso tempo. Sua iconoclastia
literaria encontra poucos pares no Brasil. Criticosio Boris Schnaiderman e Décio
Pignatari o colocam entre os mais férteis autoeesiaksa Literatura brasileira mais
recente. Mas isso continua sendo pouco para relkgd#ailustre opacidade que ainda o
envolve, a narrativa de Xavier é pouco conhecida lwm Parana, Estado para onde se
mudou ainda aos vinte e trés anos.
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Esta € uma das armadilhas da contemporaneidadaneeto que faz o sujeito
deslizar no seu tempo. Sempre foi um autor com gumterlocutores. De
personalidade dificil, angariou muitos desafetosreerseus pares. Coisa comum,
sobretudo no ambiente da criacdo, onde a propmedadis interessante € a de
surpreender aqueles que celebram o lugar comum.éN&mssivel se ler um de seus
trabalhos sem ter a vivida sensacdo de que o ter®m@tura ndo € suficiente para
resolver as crises de sua criatividade. A sua idablié para flertar com as demais artes
(Cinema, Historia em quadrinhos e Pintura), podessatido em todo o livriMez da
grippe e outros livro$1998).

Este livro € 0 seu maior éxito. Mas nao foi faaibjica-lo. Enfrentou muitos
obstaculos para ser aceito pela Companhia das.|dtavez porque a primeira edi¢éo
tenha sido pouco cuidadosa. Pairou no ar, na éegqaiblicacdo, a idéia de que suas
inovacdes narrativas ndo contavam com defensoreatenero suficiente para fazer
frente aos que torcem o nariz ante os desviosotlasé tradicionais.

O conto que da nome ao livro trata da epidemiarigge @spanhola que assolou a
cidade em 1918. Misturados as letras estdo fadesirde anuncios funebres da época,
recortes de jornais antigos, cartdes-postais ¢ralt@es da propaganda do inicio do
século. Esta mistura de letra com imagem deveotdribuido para aumentar a sensacao
de risco editorial, pois a leitura exige um olhspexifico, de quem esta preparado para
entender que texto e letra ndo sdo, necessarignser@rimos.

As formas expressivas ndo verbais sdo a pedra andal seu trabalho. O
convivio da letra com a imagem torna a leitura nesolvente. Todos os contos
mesclam imagem e letra imprimindo ritmo de leitdistinto do ordinério. O leitor é
obrigado a frear o pensamento linear das palavieaneidado a adensar o olhar em
busca de indices no espaco que o auxiliem na reagés dos sentidos. Ou, no
minimo, fazer esse tipo de raciocinio dividir egpagm outro, ndo sequencial, uma vez
gue o numero de paginas utilizadas da forma tratié pequeno.

Na maioria dos contos do livro, as imagens compleda palavras. Isso pode, a
primeira vista, sugerir que a carga de significagkta potencializada. Ou seja, ha mais
informac&o e mais explicacdo para as tensdes fiaigoMas pensar isso € um grande
equivoco. Nao ha lugar para narrativas com fingfimgositivista. Elas sdo inconclusas,
fragmentarias e em alguns casos, beiram o caos.

Despido dos dogmas da narrativa tradicional, que@me da onisciéncia e para
a paz dos olhares indiscretos da leitura, velavarardade, Valéncio Xavier afirma o
desconhecido. Entrega-nos a ambiguidade da vide, seimpre foi indiferente as
moralidades cambiantes. Sua Literatura solicitdeitar ativo. Incute neste, a custa de
doses as vezes homeopdticas, as vezes cavalare8mmda sensacédo de se ter poucos
instrumentos precisos para conduzir suas escolhas.

“O minotauro”, terceiro conto da coletanb&ez da grippe é escolhido aqui
como icone dessa feraz ambiguidade. As palavrassegeem procuram demonstrar
nele uma revolugdo no ato de narrar. Sem gran@edes| como deve ocorrer nas
grandes mudancas, nele se percebe o movimentcadeasobre o limite da expressao
literaria. A relacdo simples e direta com a lendagg adquire, gradativamente,
contornos narrativos complexos. Como construtoge eexto denuncia/espelha a
fragmentagao da realidade na contemporaneidade.

Apesar de ser um conto policial, nem de longe zeali que se costuma esperar
desse tipo de género narrativo. Desvendar o noséénima aventura que nada tem a ver
com a descoberta do criminoso. Ha mais mistérimpassibilidade do narrador diante
da tragédia humana, da falta de abrigo emocionaldiale grande, onde se tem muita
oferta de sexo e nenhuma possibilidade de envohtone
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Isso elege o ambiguo como leito da leitura. Torasanilhosamente impossi\
resgatar alguma verdade singela por meio de uregpnetacao privilegiada, concedi
a posicao privilegiada de um narrador oniscientwaBo dessa ambic&o positivista
alcarcar o primeiro lugar nipodium da interpretacdo, resta ao leitor testar o
convivio com a imagem visual quando em relacionameireto com a letra. Urr
relacdo, sem davida, bastante fértil para a Liteaahacional, cujas louvaveis aventt
inovadora continuam timida:

2. Escura cela

Devem ter servido em e;
mais categoria antes de seu uso aqui.

Fig. 1

As palavras “O minotaurovém grafadas em caracteres dgmbram a escrit
grega, lugar derigem da Inda.Logo abaixo se vé uma xilogravura de um person
com cabeca e chifres de boi e bragos humanos a@suinscrita em um recorte ne.
Entre o titulo e xilogravure |é-se a palavra “novela”. Também earacteregregos
esta a palavra “fim”, na ultima pagina do c«. Nenhuma das quarenta e uma pa¢
do texto € numerada.

Trinta e seigpossuenmruma configuracdmo minimo estranha: o te: verbal é
sempre centralizado e curtissire a parte de cima (aproximadamente terco da
mancha de impressaé)tomad por uma faixa preta com um namero enotambém
ao centro.O primeiro é “X”, um numero roma. Os demais sdo arabicos e
alternando-se do 0 ao 32a segéncia esta ausente o0 24.

Os numeros sao dispostos aleatoriamente e resiatetnda tentativa d
organizacdoHa duas paginas encabecadas com o nt oito, duas paginacom o
dezoito e duas com winte e set. Entremeadas a estas, correm trés paginas
numeradas, de titulos alfabéticos: “V, “8 de maio” e “s/n°”Este ultimo éo maior de
todos, ocupa duas meias pagi. Esse capitulo “sem numero” & histériado ser
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mitol6gico que da nome ao conto. E 0 momento maése dessa histdria, pois tem

comeco, meio e fim. Narra a aventura de Teseuy@&njogrego que conseguiu matar o

Minotauro com ajuda de Ariadne, que lhe pede paréesada a Atenas em troca de sua
ajuda e de seu amor. O rapaz a leva de sua illad n@s ndo cumpre a promessa,
abandonando-a adormecida na ilha de Nacsos.

Impossivel ndo se estabelecer conexdes direta®sqarsonagens na novela. O
narrador, a prostituta e o proprio Minotauro sderexciais muito claros. Muito embora
as figurativizacbes sejam bem diferentes, pois g8&e grego € transubstanciado em
narrativa de um crime prosaico. Cujos motivos assBo nao foram descobertos.

O Teseu/minotauro pos-moderno € um homem que tardsaservicos de uma
bela prostituta. Estranhamente, ela aceita préstao- servico por preco modico (ou
estaria usando-o para desvencilhar-se do algungg®ri O esforco erotico e o
adiantado da hora fazem os dois cairem no sono degwis da relacdo sexual.
Momentos depois, so ele acorda e foge do hotelziBbmo as luzes estdo apagadas,
ele tem dificuldade para sair. Muito tempo antegaehar a rua, ele vaga desnorteado
pelos corredores daquele lugar mofino. Em sua dsaden noturna encontra um homem
(0o minotauro/assassino?), mas ndo consegue veradase. Sabe-se apenas que,
diferente do narrador, esse homem conhece bemriegioces do hotel e anda por eles
com tranquilidade na escuridao.

A angustia desse caminhante noturno que foge ddadio sexo vem misturada
aleatoriamente com dialogos que, aparentemente afittados com os eventos, mas
completamente improvaveis para um foco narrativondorador personagem. Sao
conversas do porteiro com outra prostituta; diadogiutre os funcionarios do hotel; uma
noticia de jornal contando a descoberta do caddeenma loira em uma localidade
distante cinco quildometros de Curitiba. (A progéitaontratada pelo narrador?) e outras
narrativas menores ainda, que justificam a filiagdmarrativa ao género novela.

Salvatore D’Onofrio explica que o0 nome desse géweno do

(...) italianonovella que significa noticia nova, novidade, passou a
indicar um fato ou um incidente chocante que dé@messao de um
evento realmente acontecido. [...] mestre nessergéai o Fiorentino
Giovanni Bocaccio que, servindo-se de fontes litasa latinas
(Petrbnio e Apuleio) e da tradicado oral populampbs a famosa obra
Decameron [...]. A novela é um género literdrio que tem
caracteristicas estruturais e semanticas bem pegslliEm primeiro
lugar, a fabula novelesca ndo esta centrada sobaelnica historia
ficcional. Seu enredo é composto por uma pluraéddd historias
encaixadas numa macrofabula. (D’ONOFRIO, 199518-9)

Proximidade com o0s eventos reais, intertextualideol® a tradicdo erudita
cldssica, oralidade “novidadeira” da tradicdo papuk pluralidade de eventos
contracenando com o assunto “principal”. Que maipade evocar para corroborar a
denominacdo dada pelo proprio autor a sua obra?\dEsicio Xavier ndo copia de
modo acéfalo o formato classico. Como se dissehad@spaco para 0 maniqueismo das
tradicionais. Aqui o bem ndo vence o mal, nem aréeé derrotada pela beleza, ndo ha
idealizacao da vida cotidiana.

Também diferente da novela medieval, esta ndo nermuando o escritor
percebe o cansaco do leitor. Xavier termina no nmbonem que ele quer. O leitor é
abandonado como uma cadeira que serviu bem aondesda caminhante, mas que
nenhuma atencao especial recebe por isso. A pariegiura € um purgatorio: cada uma
das histdrias sugere um desenrolar dramatico difered muito tardiamente se percebe



Revista Graphos, vol. 14, n° 1, 2012 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 51

a falta de numeracgéo nas as paginas, a organidasdcapitulos” pode ser feita por um
movimento aleatorio.

Infere-se disso que hd uma ordem sub-repticia er@slas habilidades do leitor
profissional. Descoberto o desafio, talvez elestavimais energia na procura de uma
direcédo para, mais uma vez, ver sua empresa chafuadrustracao.

A instancia final dessa pequena diaspora do letlesdobramento daquela
empreendida pelo narrador, é um estado de presealado inominavel. Ao
terminarmos a leitura de “O minotauro” ndo se temawexplicacdo do que € estar
perdido: nele esta-se perdido. E a concretude doefto. O significado é constituinte,
nao constituido. Nado ha um signo que o represearte g consciéncia. Segue, portanto,
um principio muito diferente daquele que, de ondinde atribui ao trabalho conjunto
da linguagem com a consciéncia.

Com efeito, espera-se que a linguagem ou a realigagsuam, em separado, o
significado a ser revelado a mente. Mas aconteee rpsse caso, a verdade sO podera
ser instaurada se o sentido de desorientacdo fasegaido em uma mente
“desorientada”. Por isso se pode dizer que o @$ultia leitura transmite uma sensacgao
impossivel de ser racionalmente acessada. Elad|qmprque descende de um trabalho
propositivo identificado com todas as palavrasasiilas e com a estrutura a elas dada
no conto. Tomada em si, a narrativa gera obscwidqamtque ndo ha informacao
suficiente para revelar o assassino. Estranhampatém, a qualidade da sensacéo é
altissima. O leitor é transformado em um Teseusanfio de Ariadne, solitario errante
no labirinto contemporaneo de nossa linguagem,acnsios mesmos problemas e
estafada com os mesmos resultados.

3. A pedra angular da interacao

“O minotauro” refrata o leitor passivo diante désas de arte. A contemplacéo
pura e simples € um pecado cujo castigo € a cotdide da indiferenca: a inatividade
de leitor corresponde a imobilidade do sentido. @t@ exige um trabalho de
interpretacdo da estrutura para se colher sigdifi€aEntrega os seus sentidos apenas
aquele leitor cansado de procurar-lhe. SO dialaya om receptor (perdoe a palavra)
preparado para negociar com as fragmentacfes éaadfa conclusdes da propria
realidade.

Mas como “O minotauro” faz valer uma inconclusaratara como significado?
De que maneira essa ambiguidade irredutivel € oedadLiteratura a mesmice dos
relatos lineares tradicionais?

Para se responder a essa questao, deve-se atmatarfpto de que a linearidade
da natureza € uma abstracdo. Extremamente efjgaweitosa, acrescente-se depressa,
mas ainda assim um detalhe, uma propriedade daentgfio humana na realidade. Ela
€ racional porque obediente ao sistema de cauisa/efagido pela razdo. E nesse
momento, € bom lembrar que toda racionalidadeté &ta comércio do humano com as
coisas naturais. A problemética trazida pelo inenetm da relacdo do texto/leitor ndo se
estabelece apenas no conto de Xavier. Mas faz gantena discussdo muito maior, que
€ a da Literatura como mimese da realidade. Doadeena questdo: o que e como “O
minotauro” mimetiza?

Explicar isso implica linearizar o raciocinio aréi Pois s6 se entende o que €
racionalmente apresentado. A verdade néo € tramlbatexto como algo buscado nos
confins da realidade. Mas aquilo que, de certa dofom organizado em termos de
argumentacdo coesa e coerente e que, portant@ nasmomento mesmo em que é
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escrito. A obra de arte pode se dar ao luxo darebigua, mas o texto do critico ndo. O
trabalho do discurso critico deve ser muito benaiseip do artefato artistico.

A afirmacdo acima pode gerar polémica se for acoimpda da conclusdo de
que a arte é livre da razdo e da ordem. Isso éstirabésmo. A coesao interna que se
exige das obras de arte, é muitas vezes chamaglstrdéura justamente por que conta
com o trabalho ordenador do sistema racional. Magsoltado estético de forma
alguma pode ser reduzido a razao.

Apreender o significado desse conto implica coneércom estruturas
irracionais. O significado profundo dessa obra @arer conseguido ultrapassar uma
sistematizacado social redutora, responsavel porsimglificacdo da natureza humana.

Ha muito se sabe que a razdo nao consegue abarcanteddo de nossa
humanidade. As rachaduras do sistema racionatgaass visiveis em finais do século
XIX, quando se tornou patente a sua cooptacéogsmdemandas da burguesia. Antes
disso imaginava-se que as representacdes mentaiamsdiretamente ligadas ou as
acoes do sujeito ou as configuracdes da reali@eataacional ainda era ter algo sob seu
controle ou proferir-se ordenadamente acerca de qug realmente exista. No século
XX isto é insuficiente. Por um lado, as teoriasc@saliticas revelaram que muito da
atividade mental esta aguém do controle do sujBitm.outro, as teorias socioldgicas
demonstraram que esse sujeito nunca esta s6 qdenidie. Junto dele, auxiliando-o ou
induzindo-o estad o ambiente dos aparelhos idealégio Estado.

Como nos revela Otto M. Carpeaux, tratando da dotenodernista, o século
passado inteiro esteve mergulhado no dilema danaliade:

A tendéncia dominante da época € o irracionaligiioracionalista o
fundo de todos os modernismos, de todos os prisnites e do
surrealismo, do realismo “magico”, do existencials irracionalista
até é o neo-realismo (sic), que se entrega dedadalidade, isto é, a
um fendmeno que ndo pode ser completamente aralipath
“Ratio”. (CARPEAUX, s/d, 19)

Depois dessa clivagem epistemoldgica nao se tes anfisao de que a fala do
sujeito possa ser chamada de racional. Ainda queteos claro que a psicanalise e 0
marxismo se tornaram chaves de leituras hermé#ichastante questionadas, ndo se
pode mais imaginar que nossos pensamentos coincmam o objeto, nem se
considerar o sujeito como algo auténomo, indeperdimque o cerca.

“O minotauro” faz parte do “fundo de todos os modEnos”, pois recusa
inscricbes diretas de leitura que poderiam resgatanodelo do século XIX. Mas
comunga de uma “sociopatia” que o destaca dos gsambdelos modernistas, cujo
projeto ético-estético buscava conviver, de forimaadicotdmica, com as mazelas do
fazer literario.

Apenas uma pequena parte dos agentes desse ceoamoclasta tem
encontrado lugar no desenho proposto pelas rebeldtia Modernismo do século
passado. Pois no novo ambiente, a Literatura datdecdo com midias como Cinema,
Televisdo e Internet, que tém tido grande sucessariacdo de artefatos estéticos
construidos a partir de relagdes irracionais.

Nascidas em ambiente onde reina a venalidade, tulde parece curvar-se a
producdo, ao consumo e ao lucro, as novas midiamfeeveramente combatidas por
criticos do comeco do século passado. A relacde ast midias e a Literatura seguiu
pautada por uma discriminacg&o. E impossivel afirseague o preconceito foi vencido,
pois ndo € raro encontrar-se critica denunciandrejuizo” que os meios de
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comunicacdo virtuais tém causado a Literatura. iPeda como superficialidade,
imoralidade, deformacéo, violagcéo, vulgarizacaaltadacao e violéncia sdo comuns.

Desde entdo, as novas midias tém sido acusadadodgortarem contetdos e
formas eticamente responsaveis. A critica mais wa&ndos filésofos de Frankfurt
que produgbes culturais das novas midias dao imp@gsinjusticas sociais. Olgéria
Matos explica a posicao dos frankfurtianos:

O modus operandi da televisdo €, para os franahot, uma das
formas de destituicdo e do ataque aos direitos hosgois oblitera a
autonomia do pensamento e inflaciona a mente deopceitos e
adestramento das consciéncias de maneira sublim{M&TOS,
1993, p. 70)

Segundo a explicacdo da filésofa, os frankfurtiadeendem que os estratos
mentais que ndo estdo sob controle intensivo d@orastdo a mercé da dominacao
televisiva (aqui tomada como metonimia das novasasido século XX). Por meio de
mecanismos insidiosos ela (e por extensado, elasp(tn) de assalto a mente e
promove(m) ali adestramentos e incute(m) precovgeaiodalizadores das acdes do
individuo (situacdo em que ele perderia a condilgisujeito).

Apesar da variacdo de impropérios, a matriz dosaésntamentos € uma so: 0
livro era melhor.

Para comec¢ar uma contra argumentacdo a essa possigtente (que ndo tem
sido demonstrada apenas pelos frankfurtianos) éspraratar de sua ineficacia para
impedir a ascensdo das novas midias. Mesmo poaquenalidade ndo é propriedade
apenas das recentes invengfes midiaticas. Sempre hon comércio da arte. Ela
floresce onde ha abundancia econbmica. E, de aldgamaa, nunca foi possivel se
construir um discurso de qualquer natureza sem @rem alguma doutrinacao
ideologica. E para finaliza-la, € preciso lembrare gnem todos os frankfurtianos
partiiham da ideia de Adorno. Alguns estdo em @msiametralmente oposta. Walter
Benjamin, apesar de concordar com simplificacoestaplas, afirma que o Cinema €&
uma forma de democratizar a experiéncia estétistamente porque é produzido
visando a uma fruicao coletiva. (BENJAMIN, 198@B2).

Ninguém é ousado suficiente para decretar a extidgalivro, mas o sitio de
seus detratores aumenta assustadoramente. A &isa&inbém ndo o ajuda: o que
acontece de ordinério é que a cultura tradiciodapta-se as exigéncias trazidas pelas
novas tecnologias e ndo o contrario. Como todasué®s constru¢cdes humanas, o
conceito de arte é sempre provisorio, solicitanglmme novas teorias que abalem as
premissas fundadoras da doutrina da pureza da arte.

Outro grande tedrico frequentemente evocado coatrgleia de uma arte
autolegitimada € M. Bahktin. Contra a originalidadenantica e transcendente é
comum lancar-se mao dele, para quem o signo seafarpartir do consenso de uma
comunidade. Os artefatos estéticos ofertados gafsvunesse ambiente plural geram
novas obras. Todo autor € — na verdade — um lgéscontente. Ele esta atento a um
namero enorme de experiéncias estéticas e criaredemdo no horizonte um dialogo
com o conceito tradicional de arte. Nesse sentidfa arte é naturalmente interativa.

Por esse motivo, 0 epiteto de “artista” ndo podeapéicado apenas aos que
escrevem, pintam ou dangam etc. Por que ndo ackimaen? Aos que desenham? Se
um signo nasce a partir de um contrato socialpbeesle debrucam homens e mulheres
dispostos a exigir-lhes as ultimas consequénciagtiias, ndo ha porque se duvidar da
continuidade desse movimento de negociacdo dasaaricom suas formas expressivas
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em um cenario dominado pela presenca de outrasmsnidcaso os contemporaneos
teriam perdido o ancestral poder de criar a pdetise amalgama?

Tais sdo as perguntas a serem feitas quando vémadatrestricdes a obra de
Valéncio Xavier. Ao trazer o poder de comunicacase finagens para sua literatura,
esse artista denuncia sua pretenséo de testanitsslide cada arte, tirar a criagdo do
paradigma sustentado pela tradicdo. Ao posicionlatra no mesmo horizonte que a
imagem ele propicia visibilidade estética para wovadicdo ja instalada na sociedade.

Mas se a criacdo se da dentro de um contexto, ndalé@cio Xavier que
promove uma mudanca. Ele a redireciona, capta a ocorndicdo sensivel e a atualiza
esteticamente. A relacdo mais horizontal entre réss diterarias e visuais ndo €
propriedade sua. E uma contingéncia criada pelmitna de muitos outros artistas e
criticos que o precederam.

Em primeirissimo momento, os principais estudosarfor pautados por
conquistas criticas em divida com os estudos dedigem. Mas o caminho das criacbes
e das pesquisas foi encontrando, ao longo do sécXijanecanismos de abordagem
cada vez mais independentes.

Se, a principio, a imagem plastica foi tomada comeoo suporte de informagdes
(equivoco que também atinge os estudos de lingyagem a passagem das primeiras
décadas do século, a maioria dos criticos ja sgavem em dirimir os efeitos negativos
dessa abordagem puramente conteudistica. Abrilspac@ para uma sintaxe da
linguagem visual e para uma relagdo mais harmontosa as obras hibridas, que
buscavam tornar a Literatura proxima das demamdsrde arte.

Em tempos mais recentes, a transposi¢ao/traduc@mndeontetddo construido
com letras para outras formas de expressdo ou ea@dip fecunda entre os
procedimentos expressivos tem sido tratada com sreostilidade. Se aceita a presencga
de escritas como as de Valéncio Xavier sem se @rurapocalipticamente o
desaparecimento da Literatura e das ciéncias kgadda. A relagéo interartes tem sido
aceita como forma contemporanea de fruicdo estétoao uma atividade heuristica
claramente respeitada no cotidiano da critica. {JQ806)

4. O minotauro na fronteira

A presenca de procedimentos construtivos do cinde#&ptografia e da pintura
em “O minotauro” abre essa discussdo. A engenh@gzogicdo dos numeros, a
auséncia dos numeros de pagina, a resisténcia detgganizacdo engendram um
interessante conjunto semantico que propicia ikgiteressantes a propoésito da arte de
Nosso tempo.

O incremento dos mecanismos de abordagem gerow emde se esperar, um
acumulo de terminologias semelhantes. Hoje € pelssincontrar, além da ja tradicional
“relagdo inter artes”, a “Intersemioticidade” e &térmidialidade”. Esta ultima,
inclusive, ja com desdobramentos como: mixmidigrimidia e multimidia. (CLUVER,
2006, p.15)

As fronteiras menos delimitadas sdo as que separdmtersemioticidade da
Intermidialidade. E sempre um problema definir ddimdas abordagens criticas dessa
linha. E dificil, quando n&o impossivel, reconhesera obra nasce de um incémodo
estético a ser suportado por midias diferenteseoestamos diante de uma obra que se
apropria de signos especificos de um outro tipamitia.

Para o caso de Valéncio Xavier, a pergunta podassan formulada:
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a) O autor é um intersemioticista? Vale-se da l@mmpressa na pagina, o
significante que espera o significado, para engkopiar-se de formas expressivas de
outras artes? Ou

b) Intermidiatico? Os conteddos expressivos aditbo$s geram, no espaco
bidimensional da pagina, uma construcdo que engigbeategorias de expresséo de
outras midias.

Adentrar a problematica exige um pequeno detalhtomda como se apreende
aqui os termos “semiédtica” e “midia”. Por Semiéteratende-se uma ciéncia geral dos
modos de comunicagao ou semioses, segundo explcB-rGongalves Lavrador:

Entre as semioses (ou 0s modos-de-comunicacadngdisnos 0s
simples cédiggsaslinguagense asartes com todas as combinacées
possiveis.

Quando falamos de semiose referimo-nos a um sisienmaodulacéo
ou codificagcdo dum determinado suporte materiahdelo que se
estabeleca uma corrente de informagbes entre $em@snos, oS
emissoresdestinadoresou fontes que originam as mensagens, e 0S
receptoresdestinatariosou leitores que as recebem e as decifram ou
Iéem (sic). Entre eles, isto é, no estabelecimdatrespectivéigacédo

ou comunicacaaentre fonte e receptor, existe soporte materiabu
canal portador e um certo numero déendmenos primariose
respectivosprocessos(aos quais se podem ou nao associar certos
fendbmenos de natureza hermenéutica) bem como togwacesso de
codificacdg de simbolizacdou de modulacadesse material e desses
fenbmenos primarios de modo a constituirem mensagxtos,
obras. (LAVRADOR, 1983, p.15)

Os estudos semidticos dedicam-se, grosso modo, @dagem da
codificacdo/descodificacdo do texto. Preocupamese @ processo pelo qual se traduz
uma mensagem em um coédigo, isto é, num sistemaodeecdes explicitas e
estabelecidas por uma dada comunidade de linguaBéss. procuram estabelecer
relacbes entre 0 que se deseja comunicar e o poo@eso qual se consegue essa
comunicacao. A verticalizacdo dessa busca encantraterialidade do signo, isto é, as
propriedades primarias que tornam uma determinawhaaf material capaz de suportar
significados que lhe sédo imputados ou cobrados.

E da natureza dos estudos intersemiéticos anaao as estruturas signicas
procuram potencializar a carga de significados g@ie capazes de transmitir. Ao
mesmo tempo, percebe-se que essas estruturaspcatandem ao pressuposto original
da obra de arte, procuram vencer os limites ddrarigidade, resquicio das condi¢cbes
contingenciais dos signos. Como o processo dedariagruicido estética ndo reconhece
nem aceita as fronteiras impostas pela materia@didbib signos, a arte esmera-se na
ousadia de avancar sobre as fronteiras da expressao

Um dos problemas da relacao intersemiotica é at@ueks intraduzibilidade do
signo estético. Consiste grande problema tedricamarf-se que os sentidos de uma obra
podem ser passados para outra. Considerada do gnista existencial, a criacao de
uma obra de arte é resultado do embate entre assi@ades expressivas de um sujeito
e o artefato estético que ele vai engendrandoekmir e 0 outro estdo as propriedades
sociais do signo, cujas raizes semanticas e plidad#s hermenéuticas estdo atreladas
as contingéncias. Por esse prisma, entende-selidagigada obra de arte como algo
diretamente proporcional a interagdo dessas tnéant@s: o0 sujeito em construgdo, a
obra e as possibilidades expressivas do signo. ddaaf como foi socialmente
instaurado, o signo ndo é capaz de gestar umatisidgde, pois seus sentidos jamais
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podem ser individualizados. Para a obra de arigrm £ntdo, tomado a partir de sua
dimensao de originalidade coletiva ndo interesss uez que se busca construir algo
verdadeiramente singular que abrigue a no¢ao deAS#namica alcanca éxito quando
o artista consegue adulterar a forma natural dwoseggfazé-lo dizer algo interessante e
inesperado para o seu histérico. Nao qualquer afisarda, mas algo revelador, a um
s6 tempo, da face hierarquizada do signo enquantiuip social e da subjetividade de
sua apropriacdo artistica. Entende-se que o0 pcesstivou-se quando um
determinado signo passa a ser propriedade daqueiaaddo estrutural criada
especialmente para abriga-lo. Dai constatar-senque esse signo nem o seu sentido
podem migrar para outra estrutura.

O questionamento é béasico e a resposta parecetadb@Em. E evidente que
uma construcdo signica ndo havera de manter-s& abesuporte que lhe veicula.
Apesar de ter considerado a questao com uma plidadelimpressionante, a semiética
nao tem se expandido no sentido de conquistar sesp@ntropoldgicas satisfatérias
para essa questdo. Ela tem se desenvolvido maismioo de especular a logica interna
dos signos no processo de criacdo do significastapelecendo-se como se disse, no
ambito da hermenéutica.

A vantagem do termo intermidialidade estd no fdé conseguir ser mais
abrangente que seu antecessor. Enquanto a intetexaaide mantém-se no ambito da
linguagem e de suas relacdes aparentemente inesigotéd novo termo apresenta
elementos de classificacdo que melhoram o coméariplexo da criacdo artistica nos
tempos mais recentes. Ao contrario da palavra semjécircunscrita ao campo da
linguagem, a palavra midia abrange ndo s6 o umivdes palavra (falada, escrita,
cantada) como também os varios suportes ndo verpags a circundam na
contemporaneidade.

A discusséo sobre transposicao pura e simples daiporte para outro em nada
resulta. E preciso saber o acrescentado e o negiggld nessa discussdo. E preciso
saber qual a contribuicdo heuristica do conceitontirmidialidade para os estudos
contemporaneos? (JOST, 2006) A imanéncia do teptepcupacdo central da
semidtica, acabava por causar desconforto em estsglansiosos por compreender o
trabalho feito por outras midias. Ja € claro quawasicos das midias ndo verbais sédo
significativos. Em alguns casos, como aquele datgo abandono da racionalidade
como mecanismo de coesdo interna, as novas midiaant dado sinais de
possibilidades e conquistas bem mais interessagies a linearidade da letra.
Eisenstein, por exemplo, chegou a afirmar, polemésde, que sé o cinema estaria em
condicéo de captar a completude da experiénciaipaid EISENSTEIN, 1983, p. 213)

5. Heuristica do labirinto

A questdo, ainda uma vez, esta vinculada ao ponseraesclarecido pelo
trabalho de analise. E intersemiética a pesquittada para o processo de construgao.
Chama-se de intermidialidade o perscrutamentotame#insioso por explanar os efeitos
que os suportes de toda espécie transmitem par@@a@ ou para a recepcdo das
informacgdes estéticas. Nesse sentido, pode-se afigme o Ultimo termo engloba a
primeiro.

E preciso ressaltar que “O minotauro” € interessamd ponto de vista
intermidiatico porque se vale de uma estruturaafestcucao proxima da do Cinema.
Nao pela representacdo da imagem cinematografiopripmente dita, mas pela
dindmica que impde a leitura. O leitor precisa uirenas paginas da novela e articular
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abstratamente as possibilidades de conclusédo @ir@o. A imagem dos ndmeros no
“cabecalho” das paginas identifica-se com plaqusrdenumeros dos quartos por onde
passava o narrador. Em vez de organizar a leialas, servem de desconstru¢do do
sentido linear. A narrativa adquire, pois um cuminodamentalmente contemporaneo
porque explora as possibilidades expressivas deanteanuito diferente da letra. Sua
forma inteiramente nova de criar termina por nagerfaver como a Literatura €
circunscrita a um modo que, embora proficuo emnegsépode se articular a outros e
redimensionar o antigo conceito.

Diz-se que o objetivo de dinamizar a relagcédo cdmitor é atingido porque se o
significado de “O minotauro” € apreendido sO depmie se cumpre o trabalho da
leitura. Isso implica distanciar sua realidadeifinal da formacéo literaria tradicional.
Deve-se fazer uma ginastica mental completamergssavao modo costumeiro de se
perceber a realidade.

Para entender o movimento esdruxulo que ele fatenda-se primeiro o
contrato comum de leitura das letras e do mundopEmeiro lugar, podemos aceitar a
maxima de que conhecemos apenas para agir. Neratméo se perde tempo nem se
joga experiéncias fora. Esta subordinacdo do camieeto as necessidades objetivas da
existéncia se estende a todo aparato inventadogpaeaizar o exercicio de viver. A
inteligéncia possui uma vocagao exteriorizantegal@inio do que esta fora da mente.
Nesse sentido, compreender tem sido — desde sempremecanismo que multiplica
conceitos e impressodes das coisas reais para a.nm@#dobrando os pontos de vista e
munindo-se de miriades de detalhes, a mente proeuntar todos os aspectos do objeto
na esperanca de que nada lhe escape.

Se estivesse atendendo a esse conceito, seria epea@r que a literatura de
Valéncio Xavier apresentasse uma quantidade sofiicide elementos para cercar as
possibilidades de resolucdo do assassinato. Aotupe indica, ndo é esse 0 seu
objetivo. A multiplicidade de narradores e as ndiegde informagéo esparsa ndo tem o
carater de resolucdo porque o fechamento da erp&ri€om o real é de todo
impossivel.

Assim sendo, o que significaria “continuar sentif?do

O modelo de percepcdo aqui sugerido implica cormidemeta mais ousada.
Saber todas as possibilidades de resolucdo doegpnabhdo reproduz o sentimento
simples e indivisivel que o leitor teria se 0 seu &@incidisse — por um instante apenas
— com a sua prépria sensibilidade. Nesse caso,pari€ércia Ihe seria oferecida
integralmente, sem a distancia entre significarggyeificado. E mesmo a infinidade de
descricbes apresentadas pelos significantes conmifesiacdo da propria realidade
jamais substituiriam essa condi¢do primeva da génsa

Essa descricdo — necessariamente incompleta priadazcontrario da falta de
conclusao que seu caos promete. As peripéciapaiteslo assassinato ndo levariam a
uma desorientacdo, no sentido de projetar a lefiara 0 ndo da experiéncia, como
atividade gora do saber iluminist@. significado seria a desorientagd®&omente a
coincidéncia com ela permitira a compreensao tptatjue interna. Instalado no nucleo
da personagem, o leitor perceberia como de sua@c@rem seus pensamentos, suas
palavras e suas acfes. Seria testemunha de algoaprente impossivel no modelo
lluminista de apropriacdo do significado: a fusao idterioridades. Algo que faria
implodir a distingdo entre o sujeito e objeto. Meswdelo de construcédo ficcional, ndo
se trata de contemplar. Trata-se de fazer coinoiditmo da literatura com o préprio
movimento da vida. Enfim, fazer a arte gerar a B&peia do absoluto.

A estrutura recusa a légica da linguagem tradi¢jqreutada pela organizagéo
linear que o racionalismo moderno incutiu nas cagées semanticas. O construto de
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Valéncio Xavier nao significa do mesmo modo qumgulagem, entendida do ponto de
vista iluminista. Nao se trata de explicar a destdacao, mas sim de torna-la sensivel.
Eis a tarefa dessa novela. Eis a tarefa que seeirapdistura dos procedimentos da
Literatura com os do Cinema em “O minotauro”. Nessgtido, o trabalho de Valéncio
faz mais do que promover a consciéncia de um sgudid, Nao coloca o leitor diante
de um sentido, mas opera uma espécie de sincretiszdativel. Os sentidos estdo na
palavra, mas ndo da forma como se espera, pel&raagbiconcordancia de um
determinado grupo, mas inscritos nela, dependef@gsrma como o autor dispds o0s
signos em sua obra. E valido pesquisar-se inteafiddide porque todas as artes tendem
para a superacdo das dicotomias quando o assuat@xperiéncia sensivel. Lucia
Santaella, ao apresentar um estudo profundo solitene em Pierce, assim discorre
sobre gohanerontermo que designa esse movimento:

[...] lampejo ou lapso-de-tempo (como que quasadaano aparente
continuo do tempo da racionalidade reflexioname)yjee a qualidade
do “phaneron” € apreendida na sua positividade, ptetode e
simplicidade: a qualidade material proeminente teiro, da cor,
gosto, tato, de uma forma, de uma interagéo udiéicke perceptos ou
de memorias, de modo que a quase-mente ndo é aagstincia
sendo um Sentimento no qual a qualidade do “phahese
materializa como sentimento dessa qualidade.rfstante que C. L.
Strauss chama de des-prendimento e que O. Paz ohenom

desconhecimento. (SANTAELLA, 1980, p. 119)

Consideracoes finais

Em “O minotauro”, um dos contos do livro mais famake Valéncio Xavier,
encontra-se um dos raros exemplos de criacdo iiiétina da Literatura brasileira.
Nele a imagem néo estd ao lado da letra, mas éntegorocesso de construcdo do
significado a partir de uma relacédo quase simlaofialvez, justamente, por ndo haver
referéncias a realidade circundante, a qual a imdgtgréfica imediatamente reporta.

O construto de “O minotauro” ndo € de modo nenhubitrario. As palavras
nao sao referentes com capacidade de conduzir te asrreferéncias. Nao se pode
falar de traducdo de um sentido por um signo. Sigeferéncia e ideia estédo
amalgamadas em uma uUnica funcdo. Alcancam o quminam sem as costumeiras
mediacdes e promovem a conquista da perdida idieegre homem e mundo.

Ao leitor € impossivel manter-se na condicdo deasgor. Mais do que dobrar
paginas, ele é convidado a reconstruir os camimtmo$abirinto. Correndo o risco,
bastante pertinente a obra, de ndo conseguir saiowfusa narrativa. Ou seja, pode-se
findar o conto sabendo-se que o narrador personggeiou a rua. Mas muitas outras
coisas permanecem na obscuridade. Seria ele os@wsadD assassino € o outro
caminhante da noite? O conhecedor do labirinto? cCoim lenda grega, Teseu e
Minotauro, cada um a seu modo, assassinam AriddiméVinotauro pdés-moderno, os
culpados legais, aqueles deveriam ser punidosleef@or seus crimes, permanecem
incognitos.

Resistente a toda explicacdo rapida, o labirintong@de com seus numeros
truncados, suas faixas pretas recheadas de reggecOmissoes. A ironia da criagao
estd em fazer nascer nessa prosa aparentemenke ré@tieada de comentarios
inconsequentes e mediocres, o dificil modelo deagéo sujeito/mundo. A mimese das
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conclusdes possiveis, dos saberes provisériosprkriéncia acuada pelas miriades de
ignorancias que lhe gravitam em torno. Enfim, palarinto.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BENJAMIN, W. A obra de arte na época de suas técnicas de regamlurad. por
José Lino Grunnewald et. al. Sdo Paulo: Abril Gakul980. (Col. Os Pensadores)

CARPEAUX, O. M. Tendéncias contemporaneas na literatufdio de Janeiro:
Ediouro, s.d.

CLUVER, C. Inter textus / Inter arts / inter medRevista Aletria. Jul. dez. 2006.
Disponivel emhttp://www.letras.ufmg.br/poslidcesso em 30/08/2010.

D'ONOFRIO, S.Teoria do textoVol. 1: prolegdmenos e teoria da narrativa. Saad
Atica, 1995.

JOST, F. Das virtudes heuristicas da intermididiéddn: CYNTRAO, Sylvia Helena
(Ed.). Cerrados— Revista do Programa de Pdés-Graduacdo em Litarata UNB,
Brasilia, ano 15, n. 21, 2006.

LAVRADOR, F. G. Estudos de semidtica filmica. Introducdo geral el&ydémenas
Afrontamento: Porto, Portugal, 1983.

MATOS, O. C. F.A escola de Frankfurtuzes e sombras do lluminismo. Sao Paulo:
Moderna, 1993.

PLAZA, J.Traducao intersemiétic.ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2010 (Estudos, 93)
SANTAELLA, L. Producéo de Linguagem e Ideolog&éo Paulo: Cortez, 1980.
XAVIER, V. O mez da grippe e outros livroSao Paulo: Companhia das letras, 1998.

EISENSTEIN, S. M. Da Literatura ao Cinema. Umaddig americana. In.: XAVIER,
I. A experiéncia do cinem&io de Janeiro: Graal, 1983. p. 203-215

Recebido em 22-05-2012
Aprovado em 21-09-2012




