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LITERATURA DE MULTIDAO: A POTENCIA DOS POBRES NA
LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Luciano Barbosa Justirfo

RESUMO:

Este artigo objetiva compreender a literatura leimaicontemporanea a luz do conceito
de multiddo, articulando-o a pertinéncia dos meétoddticos de andlise literaria
empreendidos pela critica atual que tem essatliraraomo objeto de analise.
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ABSTRACT:

This article aims at studying contemporary Branillaerature through the concept of
‘crowd’, relating it to the relevancy of criticalethods of literary analysis employed by
current criticism that has this literature as ajecbof analysis.
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Na literatura brasileira contemporanea, desde @oirdos anos 90 do século
passado, proliferaram narrativas que tém cdéous espagcos urbanos densamente
povoados. Ndo deixa de ser uma ironia que exatarsprando o discurso do pos-
modernismo decretou ou o fim delas ou a sua olisbiem, as narrativas continuem
em toda parte, inclusive na literatura, seu gédemursivo de maior legitimidade e, sob
muitos aspectos, seu maior opositor.

Isto atesta que na produtividade dos sistemas ltlarae de suas relagdes, as
coisas nao se resolvem nem por decreto nem peleegimples consciéncia de seu viés
ideoldgico e de sua limitacdo semiodtica. Parto igatbse de que estas narrativas sao
um locus privilegiado de estruturacéo e analise das foreagiver cotidiano no Brasil
da era do “p6s”.

Narrativas de multidddMemaorias de um sobreviventie Luiz Alberto Mendes;
Cabeca de porcode Luiz Eduardo Soares, Mv Bill e Celso Athay@ejnvasor,de
Marcal Aquino;Manual pratico do 6dio, Capao pecaddNinguém é inocente em S&o
Paulo, de FerrézFalcao: meninos do trafice Falcao: mulheres e o traficale Celso
Athayde e Mv Bill;Cidade de Deug Desde que o samba € sambie Paulo Lins;
Letras da liberdade de autores diversos e editado por Wagner Venefasta;
Inferno, O matadoe Mundo perdidp de Patricia MeloContos negreirog Angu de
sangue de Marcelino FreireEles eram muitos cavaloge Luiz Ruffato;Suburbioe
Cem historias colhidas na rude Fernando Bonassi, dentre outras.

Chamo-as literatura de multiddo porque semiotizama tguantidade infinita de
encontros” e pressupdem horizontes dialégicos dramitorios ao multiplicarem o
namero de personagens na trama e 0s seus perpalaasdade.

S&ao narrativas de muitos, em estado de co-pertentamnOs muitos sé&o tanto
do lugar, partiham uma vizinhanca proxima e osbljgmas comuns de toda
proximidade, quanto operam no cotidiano com diveedbures, econdmicos, culturais,
linguisticos, tecnoldgicos.
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Para Paolo Virno, a semiose propria da multidao“kigar-comum”, ao qual
recorrem 0S muitos e que representa a forma pragoiatrabalho imaterial nas
sociedades contemporaneas ao vincular, tornari@xeecoletiva a vida. O vinculo ndo
€ um movimento centripeto e homogeneizador. A dédtique produz o comum é
também centrifuga, dai ser a localidade — favetaifgp e seus derivados —, tao
importante e tdo problematica em virtude dos desh@ntos serem ininterruptos. Mas
ndo deixam de estar atados aos lugares e as suascdedes na ordem urbana e social.
A “partilha” desigual dos espacos da cidade fureiommo uma espécie de memoria do
presente, memoria de curto prazo, que, de aconsoacsituacao, reforca, reconfigura,
reinventa identidades e pertencimentos estratégicos

E a presenca ou a prevaléncia do comum como vimeulgue levanta um
grande problema para a tradicao literaria moderna.

Para tanto, sera preciso partir de uma criticarifi@ac que tem estas narrativas
como foco, propensa ao que considero dois equivdgoe peso excessivo dado a
supremacia do realismo e da violéncia articuladivdl@éncia da cultura de massa e 2)
0 esgotamento do sentido das obras nas acdesatag@ristas e nos modos de contar
dos narradores.

Por serem em alguns casos literariamente probleasata se tomar a régua da
teoria e da critica literarias, quero propor umardhgem diferente destas obras e de seu
persistente realismo, dando especial importancipraglutividade dos personagens
secundarios, que sdo a forca centripeta da mukid@ntrifuga do protagonismo.

Isto posto, minha abordagem e meus caminhos s@vawsais. Proponho uma
espécie de atravessamento do olhar da critica sskas obras na medida em que tento
observar a partir de outro foco, os personagenmdacios e seus modos de vida, sua
relagdo com a linguagem, com os movimentos dedgedt narrador e do personagem
principal, sua tendéncia a ser o “subalterno daltrdnidade”, tratados como “bichos-
soltos”, “bandidos”, “paraibas”, “negona gostodaérsonagens que quase nao falam e
sdo enquadrados por um ponto de vista muito péatiado narrador, geralmente
associados ao crime, a gratuidade das acOes, aatédade, as vezes deficiéncia
mental e estigmatizacdo pela cor ou pela origengrgéioa, penso em Carimbé, por
exemplo, de&Capao pecadde Ferréz.

Foi no conceito deommunitas(2003) de Roberto Esposito que encontrei a
formulacéo tedrica, antropoldgica e filosofica,piemeiridade dos segundos, para fazer
um trocadilho peirceano. Esposito propde que o co@uwm esvaziamento do sujeito e
a comunidade ndo é uma propriedade de sujeitosumemredicado que os qualifica
como pertencentes ao mesmo conjunto. A comunidadegbe é um débito, no sentido
de que devo a um outro o reconhecimento de minbariprsubjetividade, é este outro
que exterioriza minha subjetividade e interrompeniaha clausura. Em todos os
aspectos, ele me precede.

La comunidad no puede pensarse como un cuerpocarparacion,
una fusion de individuos que dé como resultadondividuo mas
grande. La comunidad no es un modo de ser. No peolferacion o
multiplicacion. Pero si su exposicion a lo querintspe su clausura y
lo vuelca hacia el exterior, un vértigo, una simgam espasmo en la
continuidad del sujeto. (ESPOSITO, 2003, p. 32).

Procuro a poténcia desta multidao proliferanteegdgisdos que nédo encontro da
instigante critica contemporanea que a tem cont@bje analise. Esta critica me ajuda
bastante, em certo modo é dela que parto, sobretoelgpeito de um ponto importante:
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a articulacdo entre um certo “retorno do real”,apiar com Hal Foster (2005), e a
violéncia urbana tratada com requintes de crueldadaima roupagem neonaturalista.

Recuso da critica as abordagens que privilegianseqgae exclusivamente o
estudo da violéncia e do realismo, sempre centramdoco no narrador ou no
personagem principal. Embora as reconheca comodemanstracdo do alto nivel de
pertinéncia e de urgéncia bem como da riqueza eébsites na area, considero-as
insuficientes.

Ao supervalorizar o0s pactos que estas obras firmainetamente e
indiretamente, com os interesses dos conglome@d@osidia, que rapidamente as leva
para o cinema e para a televisdo, bem como trataliemo que muitas delas produzem
como retrocesso “estético”, esta critica tem correlguns riscos importantes e
recorrentes: o de homogeneizar a “midia” e o “n@taem discutir com mais vagar o
gue se entende especificamente sobre isso e aiadasnpesquisar o que de fato os
grupos de acesso a estas narrativas fazem contratasdo-os como se fossem tabula
rasa; o outro é o de firmar ela propria um pacta este mesmo realismo impulsionado
por esta mesma midia, na medida em que segue aantégita de sentido da obra e
valida ou recusa a partir dai a violéncia, ceggrata a proliferacdo de outras historias
e de producéo de sentido que séo inevitaveis erativais deste tipo.

O foco na superficie da violéncia nos impede deogpoutros horizontes de
producdo de sentido que passam ao largo dela eamesla negociam ndo de modo
simples. A violéncia contém necessariamente umédugmtraparte, a luta contra ela e
ser ela mesma uma estratégia das lutas. Estou rebduedeque nestas narrativas a
violéncia ndo pode ser um fim em si mesmo, muitonoeeuma chave-mestra
explicativa da obra.

Interesso-me, por exemplo, no modo como Rosa Mariand de Inferninho,
protagonista dénfernode Patricia Melo, organiza estratégias, por meidismulacéo
e de um aparente discurso conformista, para fugividléncia simbdlica de sua mae,
que a quer inserida sem atropelos no mercado Hellia capitalista, e da violéncia
fisica de seu irmao, construindo para si alteraatide aquisicdo de renda e de afeto,
além de outros usos do espaco rigidamente demadeacidade.

A tese da cidade partida, demarcada em dois eirogxdlusdo reciproca,
considero um outro problema, na medida em que @entperiferia se atravessam
continuamente, trocam de lugar, convivem na mudade do trabalho cotidiano. As
periferias ndo s6 circulam pelos centros, como evdrgs, atraves inclusive de suas
maquinas potentes de alta tecnologia, fazem partdial a dia das periferias. Como
sugere Paolo Virno, os binarismos devem eles meserdsistoricizados como parte do
nascimento de nossa modernidade (VIRNO, p. 8).

Em Cidade de Deusne interessa menos Inferninho e seu bando dearads
assassinos, e mais personagens como Ana Rubravestirirmdo do protagonista, e
Fernanda, a “negona gostosa”, pessoas comuns gdezem seus lugares comuns e
suas formas de resisténcia, tratados pela obragcem outras palavras quer dizer, a
“instituicdo” da obra, como meros coadjuvantes si@parecem para reforcar, tornar
mais verossimil e verdadeiro, o viés dos narraderesmodo como “inventam” seus
protagonistas, o alvo predileto de nossa melhticari

Recuso a saida estética. A hierarquia do crité&tétieo € um sintoma da crise
que estas narrativas abrem para o campo literaseus pressupostos, passivel ela
mesma de andlise. A relevancia e 0s pressupostoscrii@a precisam ser
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problematizados, penso em dois livros que empreandealgo analogo, cujos
resultados sdo muito proficuos para o que estopopdw: Critica cult (2005), de
Eneida Maria de Souza, 8obre a critica literaria brasileira no dltimo meio
séculd2002), de Leda Tendrio da Motta.

Toda obra é também produtora de subalternidadesapmiensidade demografica
dos espacos onde as cenas sd0 encenadas abrgyaaol®mes e seus protagonistas em
inevitaveis relacdes de alteridade, e elas sdodi#edrdem, nordestinos, donas de casa,
prostitutas, operarios, comerciantes, estudangsgndpregados, alcodlatras, esportistas,
traficantes, assassinos, reduzi-los aos dois (dtimo aos movimentos de sentido do
narrador € um problema relevante.

Vou buscar em autores como Giuseppe Cocco, quanddratar do “devir-
mundo do Brasil”, recusa o foco na miséria, na @odre na violéncia e defende uma
“ética da poténcia dos pobres”; (2009, p. 42); eLériaValladares, quando questiona
aquilo que chama de “invencéao da favela” no discmédico, urbanistico e socioldgico
do Brasil desde o inicio do século: “E no singulae se pensa a favela, na literatura
cientifica, na ficcdo e, sobretudo, na acdo. A esgmtacdo social dominante soO
reconhece ou trata a favela como um tipo singula@ena sua diversidade” (2005, p.
151).

Se as narrativas tendem a singularizar e homogen@ilo estigma, os pobres,
a critica ndo deve fazé-lo as avessas, referendamdtazer sentido que sO por essa
singularizagéo, da violéncia e do realismo, pas$éas.palavras de Giuseppe Cocco, €
preciso “reconhecer o terreno da multiplicidade eam terreno produtivo, que integra
sem mediacdes os processos de subjetivacdes ebileeagdio produtiva” (2007, p. 2).

Em sintese, quero sair dos sujeitos e de sua egpaesio e compreender 0s
processos que atravessam estes sujeitos e os pnodezque tampouco podem ser
reduzidos a eles.

Nao obstante o debate instigante sobre o realismwoieléncia, a favela e seus
correlatos s6 existem no singular, seus outroztiies e suas horizontais continuam
invisibilizados pela critica recente.

Isto posto, embora ndo 0 minimize na vida cotidimngema da violéncia nao é
para mim 0 que mais interessa porque a sobredeirfdo do ato violento ou a
transformacao da violéncia em tema principal dastigas merece uma analise, neste
caso nado do ponto de vista de uma leitura sécinémnira da sociedade brasileira atual,
sobre a qual temos muitas boas pesquisas publicadasidero o ato violento mais um
tema da hora, uma performance do escritor e, pmnso, de nossa propria época, 0
estagio atual do capitalismo internacional, na aeeéim que ser uma performance, uma
experiéncia também estética, ndo deixa de ser essada por condicionantes
extraliterarios.

Se olharmos com “olhos livres”, das amarras da @bda propria literatura,
veremos algo mais, capaz inclusive de lancar nozasbbre a violéncia como tema
contemporaneo. Atravessando a violéncia e o atibelinmiscuindo-se nela, por ela e
para além dela, ha algo mais nesse élan narrétvta vida em toda a sua diversidade,
em toda a sua inesgotavel riqueza de variacbesd psar as palavras de Walter
Benjamin (1994).

Nelas percebe-se um certo meio ambiente, um ceddonde producdo de
subjetividade e identidade, demandas coletivasturau$, econémicas, uma nova
relacdo com a temporalidade e com a propria héstoficial, da Nacdo e com outras.
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Embora na maior parte delas sobressaiam nucle@gites excepcionais, casos-
limite, procuro nelas aquilo que me parece maisomapte: a vida do homem comum
das cidades brasileiras contemporaneas, atravésmanel® superabundancia dos
“lugares-comuns”, de funcbes-cliché, que as fazgesemem no pormenor e no
descritivismo neonaturalista, onde a critica teito fa conexdo reiterada com a midia,
com a “sociedade do espetaculo”, a “industria caltie seus correlatos.

Instigam-me nelas a representacdo de um trabalberielee imaterial loquaz,
dezenas de personagens vivendo vidas ordinariaspai® das vezes contra alguma
espécie de ordem, produzindo ininterruptamente annbiente dialdgico — no sentido
bakhtiniano do termo —, cujas negociacdes inevisaws&io de solidariedade, de
confronto ou da mais pura indiferenca, mas que®dugem, sempre, coletivamente.

Para recusar a centralidade do personagem prineipdhs ideologias do
narrador, pretendo comecar desencadernando acolwea-la de ponta cabeca, ser dela
um leitor ndo pressuposto, fazendo sobressair @ guoenos importante, os “chistes” de
autoria, a secundariedade de certo personageme famtprotagonista, leitura que
esquece 0 codigo que lhe € proprio e encontra o ags@nifica Dar crédito a
personagens que aparecem para dizer poucas paavikes pequenas e insignificantes
acOes, mas capazes de dar pertinéncia a narram@gsar sua “superestrutura”, sem o
gue nem a verdade do protagonista e do narrador, anémoral’ da forma fazem
sentido.

O critico deve fazer leituras “impertinentes”. Gannfie oAurélio: “que ndo vem
a proposito, estranho ao assunto de que trataalidsc inconveniente, inoportuno,
ofensiva”. Ir além-aquém dos movimentos de sentide a narrativa quer fazer
sobressair e aos quais da primazia, ndo cair neadéhas ideologicas da “comunidade
discursiva’ da obra travestida de narrador e degmegem principal.

Se, em literatura, 0 romance inventa o0 sujeito muje “forma do
desenraizamento transcendental” (Lukacs), a elegmonde uma critica literaria e de
modelo de leitura que busca traduzir as opera@@®gjeologias, da obra e que tem
nisso parte de seu mérito. A critica é tdo maiimmarte quanto maigeiterantefor tal
traducdo, a que a obra construiu de si mesma. Hsporque a critica literaria do
modernismo e apds é também uma critica do sugsit@entrar fogo no protagonismo
do protagonista, ela mesma, a critica, esta erahem outros agenciamentos
protagonisticos, do autor, da obra, do campo titera

A produtividade dos muitos na obra exige do critcabservacdo de fatos
difusos, uma realidade cuja complexidade jamai® ged reduzida ao ponto de vista do
um, seja o narrador, o0 protagonista ou o autotopmsmo foco ou nucleo pregnante da
narrativa.

Um exemplo: o episédio envolvendo Claudino, “um atmlbarrigudo”, amigo
de Anisio, o jovem contratado por Alaor e Ilvan pasaassinar o s6cio e invasor
Claudino quer abrir um bar na periferia, mas nao tinheiro. Solidario, Anisio
promete-lhe um empréstimo na corretora. O episddgencadeia um dialogo perigoso
entre os trés, na presenca do “mulato [que] perasentado de cabeca baixa. Parecia
constrangido com a situagao”, abre uma nova terhgade na narrativa e redefine o
papel dos protagonistas na trama. Claudino naauwhia Unica palavra ao longo do
episodio e da narrativa, na qual ndo aparece mais.

A entrada em cena deste personagem € ricamentdicsiva. Seguir o
caminho dos 3 protagonistas, um deles o propricadar lvan, é uma das leituras
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possiveis da narrativa. Claudino abre um outraciapu melhor, permite ver em outra
base ndo s6 o que une lvan, Alaor e Anisio, asandiémandas que 0os envolvem e 0s
pressionam. Claudino, ndo sendo protagonista, sendgemiotizagdo mesma do
subalterno e do “homem comum”, tem para mim, masopna narrativa do que o0s
protagonistas, pois é signo de/dos muitos:rostos enquanto muitasio aqueles que
compartilham o “néo se sentir na propria casa’ssing instalam essa experiéncia no
centro da propria pratica social e politica” (VIRN®D 13).

Por isso chamo-as de literatura de multidao.

A multiddo ndo pode ser apreendida ou explicada termos
contratualistas. Em um sentido mais geral, a nadtidesafia qualquer
representacdo por se tratar de uma multiplicidademensuravel. O
povo é sempre representado como unidamlemultiddo ndo é
representavel ela apresenta sua face monstruess a vis 0s
racionalismos teleolégicos e transcendentais daemathde Ao
contrdrio do conceito de povo, 0 conceito de madice de uma
multiplicidade singular, um universal concreto. Q@ constitui um
corpo social, a multiddo ndo, porque a multiddocérae da vida. Se
por um lado opusemos multiddo a povo, devemos tando@dtrasta-la
com as massas e a plebe. Massa e plebe sdo pajaerdém sido
usadas para nomear uma forca social irracionalssiag violenta e
perigosa, que justamente por isso é facilmente pudniel. Ao
contrério a multiddo constitui um ator social atiusa multiplicidade
gue age (NEGRI, 2005, p. 18).

A multiddo contemporénea nao esta composta neroidaeddos” nem

de “produtores”; ocupa uma regido intermediariaectindividual” e
“coletivo”; e por isso ja ndo € vélida, de modouatg a distingédo entre
“publico” e “privado”. E por causa da dissolu¢istas duplas, dadas
por 6bvias durante muito tempo, que ja ndo é pek&ilar mais de
um povo convergente na unidade estatal. Para ndo proclamar
estribilhos de tipo pds-moderno (“a multiplicidaglboa, a unidade é a
desgraca a evitar”), € preciso reconhecer que did&al ndo se
contrapbe aouno mas que o re-determina. Também os muitos
necessitam de uma forma de unidade, um Uno: masstal o ponto,
essa unidade ja ndo é o Estado, sendo que a lemguagntelecto, as
faculdades comuns do género humano. O uno ndo é uma
promessamas umagremissaVIRNO, p. 8)

A multidao se alimenta e sé existe de fato enqudatir do comum que quero
crer hoje assume a forma de uma permanéncia dsmealna literatura brasileira
contemporanea. Por hipétese, o realismo € o dewircomum desta multidao
contemporanea.

Difere da massa e do povo porque houve uma mudsigaficativa nas
relacdes entre trabalho material e imaterial neanas sociedades contemporaneas, nas
quais a narrativa desempenha um papel privileg{adocontrario do que diz \algo
academicusobre sua morte).

A massa submerge todas as diferencas, ela € @nees¢ move em unissono
(HARDT; NEGRI, 2005), ndo tem singularidade e noité € improdutiva. O povo &
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essencialista, unidade inventada na origem do &staddo, é etnolinguistico,
etnocéntrico e monossemiotico. Nem um nem outrootda da pluralidade de formas
de vida e demandas de diversas ordens, materiaisediicagdo e letramento,
econdmicas, politicas, profissionais, subjetivashiantais, de género e de etnia, sob o
contemporaneo.

O nascimento e as transformacdes da massa dedderada do moderno, tal
como pensados por Peter Sloterdijk (2002) tambéné e grande utilidade. A massa
pos-moderna de Sloterdijk esta muito proxima do euiendo, a partir de Negri e de
Hardt, por multidao.

As massas atuais pararam essencialmente de seasnuEsseunido e
ajuntamentos; elas entraram num regime no quat&ertade massas
nao se expressa mais na reunido fisica, mas nipagho em

programas de meios de comunicacdo de massa (p. 20).

Embora recuse do autor a relacdo direta, e requénitee massa e midia de
massa, a ideia de uma nova massa, molecular, dasetima rede de mudltiplas
negociagbes e projetos coletivos e individuais rageqe instigadora para penséa-la
engquanto multidao.

Por isso, a literatura de multiddo é uma literatiocgpormenor e de uma fluéncia
oral diversa do trabalho artistico pressupostoiteadtura (devemos grafar agora com L
maiulsculo) e do olhar do pesquisador que precisdamde 6Oculos ou pelo menos
suspendé-los.

Contudo, a multidao néo pode ser entendida comémyro resultado l6gico da
expansao do capitalismo tardio e de suas contreglie&ua utopia democratizadora, em
tudo ingénua, conforme nos mostrou Beatriz Sar@Z? Ela é uma premissa, um
ponto de partida, ndo de chegada, a partir de podemos dar conta das operacoes,
pensa-las em seu construtivismo ininterrupto nymag@s que € necessariamente de luta.

Na medida em que € produzida por uma “quantidafileitan de encontros” e
pressupfe horizontes dialdgicos e contraditérioktesatura de multiddo expande o
namero de personagens na trama e 0s seus per@etogidade. Alimenta-se do
conflito por liberdade e inclusado, por igualdadeddeito, dos quais nasce boa parte da
violéncia (Cf. YOUNG, 2002). De saida, ela coloditexatura em uma zona explicita
de conflito.

Trata-se de observar como a multiddo aparece cwatig sob o enredo e a
linguagem, como a literatura se transforma na pilidiilade, ndo s6 do “personagem
principal” ou do narrador tratando do tema, masjy@o mundo da vida faz indicio no e
para além do enunciado, personagens de nada, pscat@s ordinarios, assignificantes,
utopias de consumo e de reconhecimento, cujo dpeBio pode se dar em apenas
uma pégina, um paragrafo, um atimo de voz na bocedador. Como estas narrativas
semiotizam a produtividade contemporanea do homesmum e de suas
singularidades?

Por outro lado, a literatura de multiddo mostra qae nomadismo
contemporaneo, tdo metaforizado nas ultimas décad@s encontra zonas sem
vinculos, zonas virgens, “desapropriadas”. Atéessehos baldios tém dono, embora
nunca deixem de ser ocupados e invadidos. Os osn¢stdo em toda parte, mas séo
sempre historicos e fazehmkagensde toda espécie, territoriais, étnica, de género e
sexualidade, nacionalidade etc., construindo negbes complexas que nao sao de
todo “mdveis” ou aleatoriamente removiveis. Se lgeseeconémicas internacionais
mobilizam o individualismo, através de um certorpadie juventude e do turismo, tém
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gue lidar com as demandas de jovens outros nuitote juridicamente demarcado,
que, em ultima anélise, ndo € exclusivamente espaci

E por isso que a literatura de multiddo é umaditea que coloca o problema da
fronteira e da alteridade como um de seus aspeutis instigantes. Narradores,
personagens e protagonista atravessam zonas quad@mmagenciamentos sociais
varios que os obrigam a refletir e ponderar sobreacagir num espaco de “pedagios”.
As fronteiras sdo necessariamente ambiguas e hamicomo pontes, espacos de faixa
continua, por onde é proibida ultrapassagem, eszdedluxos. O territdrio ndo deixa
de ter um nome proprio, uma identificagao.

Sem discordar por completo da tese do nomadismoos rdio-lugares
contemporaneos, a superabundéancia de linguageimguegna nossa vida diaria exige
pactos comunicativos, que contém permanéncias, 6&sncsociais reiterantes,
codificagfes, sistemas. O local ndo € um amontdadainas e novidades, ele possui
uma estruturalidade. Nas palavras de Gloria Didggiene

Ganhar visibilidade, fazer excessiva essa vistulé torna-se nao
apenas um modo de romper 0S muros e 0S signos stgrhe
territorial” como também de transposicdo de dinamicalizadas,
estancadas nos bairros segregados, para as trévhas glo registro
plblico. E entdo que o estigma territorial, mardassificatoria,
produtora deinvisibilidade negativamobiliza os jovens moradores
dos espacos segregados, territorialmente e socitdne “positivizar”
tais referentes, produzindo “confrarias de prosstitdenominadas,
quando as préticas de violéncia tornam-se recesedeganguesA
“desterritorializacdo” produzida na dindmica segoeya da cidade
torna-se, através da experiéncia das gangues, wo favesso” de
“re-territorializacdo” (DIOGENES, 1998, p. 41).

Se, como sugeriu Eric Landowski (2007), nada patsumano esta fora da
significacdo, se “a Unica coisa que pode realmengeestar presente é o sentido”, nunca
houve tanta caréncia de fazer sentido, e elezsenfpor toda parte.

Outras histérias e outros vinculos pululam e paggisser observados e
discutidos, cujas relacdes com a tradicdo e comnmo literario é indireta. O diadlogo
com a cultura de massa é mais recorrente que i@mefa aos grandes autores e seus
modelos de escrita. Clichés televisivos e da likeeacomercial e referéncias a musica
popular sado recorrentes. A auséncia quase totditetariedade em algumas dessas
narrativas é espantosa, para os profissionais elaad.

N&o negligencio as semidticas literarias nem ascesgaem torno da mimesis e
da representacdo, meu interesse por elas € |latedal segunda ordem, embora as
reconheca como importantes. Também néo creio raieiade e na transparéncia do
signo. Meu objetivo ndo é fazer uma apologia deséasativas a luz da crise e do fim
da representacdo. Este problema “literario” e “&¢ito” deixo para os pensadores da
literatura e da arte, que saberao fazer melhodelso

Procuro outra coisa. O que procuro sao as formasddepostas a funcionar sob
a narrativa, diria até vulgar, dos lugares-comunkteratura contemporanea brasileira a
partir de onde se pode observar a producéo, maeetimaterial, da multiddo sob o
capitalismo em seu estagio atual.

Para tanto, é preciso percorrer um caminho tragaleér ética voltada para os
principios norteadores da grande tradicdo da fitexainternacional e articular as
escritas as vidas e as demandas coletivas e indigidDito isto, a articulagéo vida/obra
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deve ser rediscutida, e &$0s que teimam em problematizar a literatura ndo estao
apenas naquelas obras em que alguma espécie dsumnieao relato. A obra € possivel
articulada as vidas que a tornam possivel. A tiiegade multiddo me convence de duas
coisas: que a literatura é também uma forma diseurepresentacional da vida e,
noutra dimensdo e numa perspectiva assumidameopelitica, que a relacdo com ela
diz respeito as direcbes politicas da vida cotaligne no limite ndo separa o trabalho
material do trabalho intelectual e artistico.

Se a literatura € um campo do saber com suas asofigicas de validacao,
democratizagdo e privilégio, é aqui mediadora tigoes biopoliticas através das quais
transita o pesquisador da literatura lotado nosaRementos de Letras, 0 escritor que a
produz com sua parcela de ficcionalidade ou cdidiss labor, o leitor com sua
singularidade e suas préprias negociacdes no corutissociacdo da pessoalidade e
historicidade do pesquisador do objeto da pesquisaralela a dissociacdo da vida do
autor da autonomia da sua obra, conforme o camfeti@-literario construiu
criticamente ao longo do longo século XX. O biopwdi quer dizer que as divisdes
tradicionais das esferas da vida, econdmicasqadjtafetuais, profissionais etc., estao
recusadas tacitamente. Elas s6é podem ser compadesretiquanto integradas.

Se muitos estudiosos do capitalismo poés-indusafamam que o trabalho
imaterial, em termos qualitativos, é o trabalhodme@nico e dominante, as narrativas de
multiddo sdo exemplos de uma nova configuraca@ias na distribuicdo do trabalho
imaterial, do qual a literatura € um dos génerodisicurso de maior tradigéo.

Se vou buscar na politica o conceito de multidgoam com ele fazer um
processo inverso. Ele me da a oportunidade de pen$igeratura, “a producédo de
comunicacoes, relacbes e formas de vida”, em soaoatia, ndo exclusivamente
econdmica, que envolve e afeta diversas facetasvida social. Considero-as
paradigmaticas de uma mudanca na “economia glatmlliteratura, quero pensar o
“caso” brasileiro em particular a partir de demandme sdo pouco estéticas ou
literarias. Em outras palavras, enfocar a liteetoum contexto de igualdade de
oportunidades de resisténcias que a tém, nesteaano demanda.

S&o narrativas de encontros com a alteridade, ©o0 oéit uma presenca
inalienavel, ndo raro com as pechas do preconeritta exclusdo. Observar, por
exemplo, o papel desempenhado pelos nordestina®o cos narradores e 0s
personagens o0s tratam e, por sob a superficie docixdo, como o0s nordestinos
produzem e negociam seu modo de vida enquanto amada margem” € sem duvida
uma tarefa das mais importantes a se fazer.

Nelas, o empobrecimento ndo deixa de produzir warta e viver”. O “homem
comum”, que no mais das vezes ndo é o personagemo, o romance moderno, mas o
proprio escritor, negocia com este mesmo comunoenadiferenca como valor em si,
da qual se alimenta a literatura desde os modeosis®ua forma mais visivel é o
realismo de feicdo neonaturalista.

A ficcionalidade e a narrativa, por exemplo, nadeyo ser pensadaspriori do
ponto de vista do “trabalho com a linguagem”, daugde inovacéo “estilistica” ou
“imaginaria” da obra, porque o retorno (ou a perém@m?) do realismo, do signo
vicario a uma suposta transparéncia do real, éresde e dominante, a despeito de toda
a revolugdo literaria modernista e de suas recusas.

Para tanto, considero pertinente a diferenca <lmemor Dominique
Maingueneau entre um “discurso literdrio” e umastdrsividade literria”. Discurso
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literario € um certo modo de producéo, circulac@mmesumo de textos ditos literarios

instituidos na modernidade por uma aristocracidbuguesia esclarecida através de
colecdes literarias de prestigio, de uma imprersggeatalizada, editores, escritores

célebres e profissionais das letras. Constituidmblando Bourdieu, pelas relacdes
entre aparelhos, arquivos ou meios, posicdo e nmiansdn uma palavra, por aquilo que

forma o campo artistico-literario. Hoje, na pledéudo pos, a literatura de multidao

toca na instabilidade deste tripé, alimenta-seeateei@lizacdo das atividades de escrita,
das novas relacfes de contato, via internet, estretor e publico, dos pertencimentos
instaveis das conquistas do modernismo radicaks@itor ndo enfrenta a lingua, mas
uma interacao de linguas e usos”.

A discursividade literaria acolhe as mais “diversasfiguracdes, admitindo
assim uma irredutivel dispersde discursos literarios”, repita-se, que nao podem ser
pensados com a régua do discurso literario, emibdia deva abrir mao dele
(MAINGUENEAU, 2006, p. 9). A discursividade literar dispersdo para além do
campo literario, situa-se numa interagdo tensiva icstancias genéricas, intertextuais e
intersemioticas, de modos de vida e de posiciontyagoenas de enunciagao, relacdes
com destinatarios e com suportes materiais deigd@scrmodos de circulacdo e de
institucionalizacdo de obras etc., ndo coincidenotea a estrutura analoga no campo
literario.

O discurso literario moderno estrutura-se em petngn trés individualidades,
1) da obra como imanéncia pura e inteira; 2) decampo relativamente autbnomo e 3)
de um criador soberano, disseminadas numa comunid&étursiva detentora da
“hegemonia intelectual do mundo das letras”, ndavpas de Pascale Casanova, e que
legitima o universal literario encarnado em objeto®s grandes modelos, os classicos,
sdo também os textos fundadores das na¢des modernas

Os “classicos” séo o privilégio das nagdes litasarnais antigas que,
apoés constituirem como intemporais seus texto®nais fundadores
e definirem desse modo seu capital literario codmmacional e nao-
historico, correspondem exatamente a definicdo e€as proprias
deram do que deve ser necessariamente a literaduralassico”
encarna a proépria legitimidade literaria, isto éue é reconhecido
COMOA literatura, a partir do que serado tracados osdsnito que sera
reconhecido como literario, o que servira de uredag medida
especifica (CASANOVA, 2002, p. 30);

Esse imenso edificio, esse territorio percorridataswezes e sempre
ignorado, permaneceu invisivel por repousar emficgdo aceita por
todos os protagonistas do jogo: fabula de um usivesncantado,
reino da criacdo pura, melhor dos mundos ondeatigaena liberdade
e na igualdade o reinado do universal literarid. &6 mesmo esta
ficcdo, credo fundador proclamado no mundo inte&jtee ocultou até
hoje a realidade das estruturas do universo liter@espaco literario,
centralizado, recusa-se a confessar sua situagcatintlecambio
desigual’, para usarmos o0s termos de Fernand Braweo
funcionamento real de sua economia especificaamestte em nome
da literatura declarada pura, livre e universal 88AOVA, 2002, p.
26).

A vida ordinaria que se vive nos pormenores doarsal literario durante muito
tempo néo foi objeto de uma investigacdo que iorlasse aos ritos de escrita, aos
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mecanismos de aquisicdo de capital cultural especifara tal fim, a questdes
relacionadas a etnia, género e classe, regiaotmente, tradicdes linguisticas, técnicas,
tecnoldgicas e culturais diversas.

Aqui faco mencédo a uma das pesquisas que congildeextrema relevancia
para a minha proposta, a empreendida por Reginea§lagnéem “A personagem no
romance brasileiro: 1990-2004”. Analisando faixariet orientacdo sexual, principais
ocupacbes de brancos e negros e estrato soOciormiman@las personagens nas
narrativas de ficcdo contemporénea publicadas nésr grandes editoras nacionais, a
autora demonstra que a literatura brasileira copbemea “nos exprime nao apenas
pelo que diz, mas também por aquilo sobre o quia. @s siléncios da narrativa
brasileira contemporanea, quando nés conseguinrosh@elos, séo reveladores do que
h& de mais injusto e opressivo em nossa estrutaral’s(2007, p. 59).

Meu interesse nesse silenciamento, que estou cldamde processos de
secundarizacdo, ndo se da pela mudez nem pelaciearémas pela poténcia, pela
tagarelice da producdo, material e imaterial, dessgnagens secundarios que
atravessam as narrativas, a despeito do realismladexte que os narradores e seus
personagens principais representam.

Enquanto literatura dos muitos, a literatura detiaé@d retira o privilégio da
escritura das maos do intelectual branco formadauttara letrada de origem europeia.

Creio que € possivel encontrar no resistente realda literatura de multidao o
rastro de um outro invisivel. Através destas miaaa urbanas, a um sé tempo
cosmopolitas e territorializantes, vejo modos d#éavjue firmam aliancas no espaco
circunscrito da nacgédo, para fins de otimizar s#ssahdas na estrutura juridica desigual
do Estado brasileiro, e estdo conectadas a rededireigos internacionais e de
exportacdo de formas de vida alternativas e de éasainternacionais dos excluidos
(Cf. SANTIAGO, 2004).

Gilles Deleuze e Félix Guattari (1977) chamaraniliteratura menor” escritas
gue compreendiam trés demandas politicas: 1) dadiro que uma minoria faz numa
lingua dominante; 2) das relacdes de subjetividadentralidade configurante do meio
e das relacbes sociais, em detrimento de aspeulosdualizantes; 3) da divisao do
trabalho intelectual, a forga pressionante dos @gerentos coletivos, dentre os quais o
proprio campo literario, e seu “poder disciplinar”:

[Na literatura menor] tudo € politico. Nas “graridéteraturas , ao
contrério, ocaso individual(familiar, conjugal, etc.) tende a ir ao
encontro de outros casos ndo menos individuaisjnsier o meio
social como ambiente e fundo; embora nenhum desses edipianos
seja particularmente indispensavel, todos “formambloco” em um
amplo espaco. A literatura menor € totalmente elifer. seu espaco
exiguo faz com que cada caso individual seja ingliente ligado a
politica. O caso individual se torna entdo maisensario,
indispensavel, aumentado ao microscopio, na meeidague uma
outra histéria se agita nele (DELEUZE; GUATTARI,7IQ p. 26).

A literatura moderna dominante, a seguir a formidados autores, opera em
torno de individualidades. O problema-casmurro dgehado de Assis: incapaz de dar
conselho (Walter Benjamin), o escritor ndo poddilpar experiéncias, segrega-se. Nao
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qgue na literatura menor ndo haja nem individuos siegularidades, € o estatuto deles
gue se modifica, 0s casos particulares tornam-$cpe e coletivos.

Contudo, no mais das vezes a literatura menor @nguarda artistica, a alta
literatura de Franz Kafka, por isso a literaturandétiddo néao €, sob este aspecto, uma
“literatura menor” nos termos de Deleuze e Guatkarue o realismo permanece como
pacto semiotico de base, diferente das vanguatgasegusaram, de diversas maneiras
e por diversas razoes, as formas de realismo arésri

Leio estas narrativas, como ja disse, a reveliasdelesmas, e encontro sujeitos
gue nao se configuram num Eu, mas naquilo qudhmartinum devir-N6s ou multidao,
num devir-Com: 1) que néo se deixa enquadrar, guecsisa a ser sobredeterminado de
fora por identidades aprioristicas, tais como aektados nacdes e das teorias raciais e
sexuais; 2) redes sociais que se atravessam, emasynuridicas, estéticas, politicas,
de classe, de orientacdo profissional e afetivg 8jcliteratura-ponte, fronteirica e
liminar, feita por escritas-pontes, que ligam, ergamente, a tradicéo literaria das elites
intelectuais e as formas de vida das massas urb@aes lembrar Roman Jakobson, a
literatura de multiddo nao € “poética”, é fatiatiliza a lingua pelo contato, ela fala de
boca cheia e faz a vida dos muitos atravessarcargrs.

As mudancas na ordem dos saberes redefinem acejagdtemos tido com os
signos e deles com a realidade. Nunca estivemasd&ados de linguagem, nunca tudo
teve tanto sentido —A's coisas ndo tém paz—, e a experiéncia se fazendo exige, para
certos grupos e parcelas da realidade, uma outiase.

Marcio Seligmann-Silva sugeriu que, no limite, tddaratura é literatura de
testemunho (Cf. SELIGMANN-SILVA, 2003). Digo: emd®a parte s6 ha realismo,
pois, no limite, ninguém flutua a historia, a ex@ecia sentida na propria carne, e sO
atraves dela.

Uma leitura heterodoxa das trés categorias ceryupitaas de Peirce ajuda a
diferenciar o realismo da literatura de multidaoe ghamo de indicial, de outros dois:
1) um que opera uma reterritorializacdo pela conédgéo do signo ao visivel, que
qguero chamar aqui de realismo icénico, melhor deseido pelo romance do século
dezenove em suas diversas configuracbes. Chamacordeo. 2) O do grande romance
modernista, que opera por processos de semiotizaghoal, pela exploracdo dos
potenciais estéticos imanentes, que problematda telacdo ingénua com o real e que
consiste num realismo no qual o objeto do signateosigno, cuja desterritorializacao
radical remete a literatura a ela mesma enquardquea constante dos potenciais da
linguagem e, por extensao, ao problema filosofe@ekrtinéncia da linguagem para dar
conta do real.

O simbolo, nas palavras de Daniel Bougnoux, “reprimindice, suprime 0s
sentidos (as sensacfes) em proveito do sentid@iidicacdo)”. O icone opera por
similaridade e analogia, ele junta-se ao mundo coeflexo de sua, do mundo,
aparéncia. O indice opera por contato e por fuséo @ seu objeto, ele €, tenta ser, no
caso do realismo de multiddo, um vestigio sensi@ekalidade que descreve. Ele opera
por dessimbolizacgagpor outras dimensdes da relacdo ndo so entre sigijeto, mas
entre lingua e cultura.

Em seu desenvolvimento, foi preciso que o indivjcagsim como a
civilizacdo, conseguissem arrancar-se aos confatiositivos para
aprender a abstracdo, a combinatéria simbdlicar@io®ros. O pdlo
simbdlico se define com o do desligamento, portadéocirculagdo
Otima, mas trata-se de um polo “frio”: a mensagembal ou digital,
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em geral, é abstrata, portanto, mais moével, emiopessoal até
mesmo desumana. Essa abstracdo culmina viajarege lda sua
fonte, ou cuja verdade € independente das conder@@sciacdo. No
entanto, essa pretensdo a universalidade se pagaresuincia ao
sensivel. Inversamente, a camada indicial desigsa eonaturalidade
pela qual os signos criam vinculos e nos atingetacdes fisicas e
energéticas, corpo a corpo estéticos, magmas do afie“processo
priméario” freudiano... Uma caricia, um olhar, umtgrsdo mais
“quentes” do que a respectiva parafrase; um inélioepdlo fusional
dos contagios, expressdes emotivas, vestigios enfmea em geral:
é, por excelénciay que leva a massificacdw individuoe também

nos individuos entre si (BOUGNOUX, 1999, p. 68).

Vertentes importantes da critica literaria do see(X partiram do principio de
gue as grandes obras do modernismo romperam cahveasas formas do realismo.
Mas isto é sO0 uma meia verdade, os grandes projgevarios do modernismo
romperam com um certo realismo, que aqui estou ahdmde realismo iconico, tal
como praticado pelo romantismo e pelo naturalismas inventa outro realismo, a fim
de responder a outro problema proprio de um oustdage do capitalismo e do
desenvolvimento das técnicas de producdo discusivgplenamente realizadas no
século XX, e que recusa a transparéncia do regrehtda exploracdo de processos de
construcdo, critica, deste mesmo real via linguagdmautonomia da linguagem
artistica pressuposta no realismo modernista a@nciom o proprio processo de
construcdo da autonomia do campo literario enquiahte com a propria expansao do
letramento. O cruzamento de tudo iSSo merece saunpaicatencao especial.

Para dar conta deste realismo, sugiro que recusenpassitivismo da propria
obra, crente na possibilidade de enquadrar o mez@s, também um relativisnmuasé
que quer resolver o problema da representacao dendostas ao real. Ambos, iconico
e simbdlico, sdo contemporaneos, respectivameat®roha-Estado e da forma-Suijeito,
dois estagios do capitalismo moderno.

Algumas pesquisas instigantes tém tomado estastinas comocorpus de
analise e tém proposto um olhar critico a resp#iteseu carater ideoldgico e pouco
literario (Cf. DIAS, 2008; PELLEGRINI, 2008). Prahatizam o que chamam de
“volupia de captacédo do real”. Para elas, tal viel@mpobrece a dimenséo ficcional do
relato no qual sobressai o testemunho e um ceogrdfismo. No entanto, de certo
modo, é da recusa da legitimidade do ficcional uke sp nutrem estes narradores e seus
personagens, estes enredos e seus lugares. Se aniade abriu a crise da
representacdo e da crenca no real, a permanéncealitmo narrativo pde em crise a
prépria ficcionalidade.

Ao observar o bastidor, sobretudo os personagenmdérios que sequer falam
nelas, vejo formas em devir que remetem nado aweeljsinas ao vivivel. Ao devir-
Multiddo, além do devir-Negro — e de tantos outres soma-se um estigma, o do
empobrecimento. Se devir-Homem € a “forma de esfmeslominante que pretenda
impor-se a toda a matéria” (DELEUZE, 2004), direvid-Realismo, o devir-Multidao
s6 se torna forga quando retorna a uma forma detr@alismo cujas relagdes com um
devir dominante precisa a todo momento ser estcai®gnte colocada, pois o devir-
Multiddo é um devir de devires ndo-dominantes, quecisam posicionaio e
posicionar-s&o quadro do devir-Homem, o do realismo.
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Como pesquisadores da literatura, devemos avabar retorno a dupla
articulacdo, a maneira denotativa, a mentira deparéncia do objeto no signo, comum
a todo realismo, mesmo quando este objeto é aigrbmratura como no realismo
simbdlico. Mas esta mentira da transparéncia apaesonfigurada por um excesso de
real, de um real perfurante, “cruel” e vingativoagla de preconceitos e animalizagéo
dos personagens, mas potencialmente rico em demdustaricas profundas. Ela se
nutre de uma utopia de signo que néo se separseuleeio-ambiente, de um verbo
gue volta a encarnar-se, ndo para ascender ogéraies, mas para acender, por-fogo, e
afundar-se numa vibracdo que recusa o corte semiétise rebela contra a ordem
simbdlica. Trata-se de um realismo vertiginoso, gée re-presenta, autentica uma
funcdo arcaica e faz regressar o “homem humanotlamentar de um presente
inalienavel. E um realismo do déficit, semiéticalteral, moral, que tenta imprimir no
signo o mundo, a coisa, 0 ato, e atesta a fal@wiinguagem como metonimia da
razoabilidade, da lei e da ordem. Se o realisredélito, iconico e simbdlico, produz um
adestramento na instituicao literaria, sob esteaeptransformando o literario numa
questdo depet shop o realismo do indice € um caso de “Estado” e Skegliranca
publica”.

Ela faz cruzar a escrita e a imediaticidade do geal se reterritorizaliza n&o
pelo visual, mas pela tactilidade do vivivel. Ete@na relagbes e ndo identidades, pois
€ uma literaturan loco, espacial num sentido diverso do romance-de-espageculo
XIX, que denuncia a crise e a ascensao do indiistua moderno e de sua relativa
inadaptabilidade as transformacdes socio-econérdieasu tempo.

Para pensar nestas obras o que elas potencialeammdfazer nascer em nés
uma terceira pessoa que nos retira o poder de @ivgDELEUZE, 2004), precisamos
adentrar este real, inimiza-lo, torna-lo “irresp@h, ndo para mostrar o grau de verdade
da obra e de seu modo de representacéo, mas geeadp primeiro plano 0s processos
que estdo nela secundarizados e/ou clicherizadtswvés do realismo, a forma
dominante do devir-Homem, posso descortinar nesiiealternos da propria narrativa a
“invencdo de um povo que falta”, pois as recordagdes significados que 0 signo
vicario traz potencializam “destinos coletivos” kidgares-comuns”, a despeito da
ideologia do autor e de seu personagem principal.
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