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Resumo: Este artigo apresenta questdes relacionadas aos conceitos de testemunho, desenvolvidas por
Giorgio Agamben, e de realismo, trabalhadas por Federico Bertoni. Esses conceitos sdo aplicados a obra
Cronicas da vida operaria, de Roniwalter Jatoba, sobre a qual criticos e o proprio autor tecem
considerages a partir da dtica do testemunho. Toma-se, como objeto de reflex&o, tais comentarios e se
problematiza os efeitos do real, evidenciando que a literatura de via testemunhal ¢ uma conexao de
universos, isto é, uma interseccdo entre o real e o ficcional, a qual pode ser uma chave de acesso ao
pensamento critico em relacdo ao universo do trabalho.

Palavras-chave: Realismo. Testemunho. Experiéncia. Trabalho. Roniwalter Jatoba.

Abstract: This paper discusses the concepts of testimony, developed by Giorgio Agamben, and realism,
by Federico Bertoni. These concepts are applied to Cronicas da vida operéria, by Roniwalter Jatoba,
on which literary critics and the author himself make considerations from his testimonial tone. Such
considerations are taken as the object of analysis, and questions about the effects of reality are raised,
revealing that the testimonial literature is a connection of universes. Thus, there is an intersection
between the real and the fictional, which can be key to critical thinking about the universe of work.

Keywords: Realism. Testimony. Experience. Work. Roniwalter Jatoba.

Breves consideracdes iniciais

A ficcdo em seus produtos sempre plasmou a “realidade”, pois imprime e exprime
aspectos do real. Dessa forma, o realismo com suas mais diversas faces esta a servico da fic¢éo.
O testemunho, como discurso posterior de um acontecimento, tende a estar impregnado de
realidade, mas a subjetividade, a memdria e tantos outros elementos invadem sua trajetéria
discursiva e ndo permitem que qualquer abordagem seja transparente, nitida e isenta. Logo,
realismo e testemunho sdo implicados neste estudo, para que se possa tragar os seus limites e

suas intersecgoes.
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O realismo: um conceito multifacetado

Federico Bertoni* (2007) aponta que é dificil encontrar um conceito que seja tdo
conhecido, elusivo, furtivo, difundido e mal compreendido como o realismo, ou seja, &€ um
daqueles objetos tedricos tipicos que se reconhece automaticamente, porém dos quais nunca se
sabe como fornecer uma definicio univoca. Para Bertoni (2007, p. VII)®, “o territério do
realismo parece ser tdo multifacetado, tdo cheio de obstaculos e armadilhas que qualquer
tentativa de ‘fazer um balango’ parece ser um fracasso preventivo”.

Bertoni (2007, p. VII, grifo do autor), em Realismo e letteratura, apresenta o conceito de
realismo de forma genérica, atitude que encontra justificativa na prépria concepcao a respeito
do tema: o realismo “talvez seja apenas um reflexo inquieto na literatura ¢ na sua paradoxal
relagdo de tensdo com aquelas vagas entidades que chamamos de mundo, realidade e
experiéncia”.

Portanto, para almejar a compreensdo do conceito de realismo, Bertoni (2007) prop&e
refletir sobre algumas indagacdes iniciais, relacionadas ao proprio ato criador: como traduzir a
experiéncia por escrito, como representar a “realidade” em palavras e, ainda, como propor uma
imagem verbal do mundo que tenha a faculdade de moldéa-lo.

A partir dessa reflexdo e considerando a literatura um meio artificial que produz algo,
impde-se outro questionamento: o que a literatura pode produzir e o que o realismo pode
(re)produzir? A resposta para a indagacdo pode ser encontrada na relacdo que se estabelece
entre aquele e este: se tanto a literatura quanto o realismo constituem um discurso, ambos estdo
associados a um poder de criacdo ou, pode-se, talvez, dizer que existe um poder politico, um
artificio oportuno e perturbador para incorporar o poder ambiguo da arte de duplicar rostos e
figuras, de copiar objetos reais e torna-los mais reais do que os verdadeiros (Bertoni, 2007).
Tornando-o0s mais reais que os verdadeiros, esse poder resultaria em uma vontade politica.

Dessa forma, para Bertoni (2007), hd uma aproximagao aos problemas estéticos e tedricos
que esta na base da relacdo entre a literatura e a “realidade”. O trabalho de Bertoni (2007, p.

IX) repousa na esperanca que 0 seu “esforgo possa servir, ao menos, para rediscutir o papel da

“Docente de Teoria da Literatura na Universidade de Bolonha, onde pesquisa ficgdo europeia entre os séculos XIX
e XX em uma orientagdo tedrica e comparativa. Seus principais campos de pesquisa sao a teoria e a histéria do
romance europeu, a tradicdo do realismo literario ocidental, a teoria da narracao, a relacéo entre literatura e histéria,
a estética da recepcdo, o Modernismo europeu, as relagfes entre literatura e cultura visual.

> Todas as citagOes foram traduzidas pelos autores diretamente da lingua italiana.
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literatura no atual sistema cultural”, a qual esta

[...] cada vez mais vinculado a uma autodeclarada (mas sempre falsa) verdade, tdo
invadida pela realidade, quanto incapaz de reconhecer o proprio status da revelacéo
do mundo, que sempre teve, de Homero em diante, as histdrias inventadas
(BERTONI, 2007, p. IX, grifo nosso).

Seguindo nessa dire¢do, todo o trabalho literario que apresenta profundidade realistica
ndo é somente rico em pinceladas sociais, como também em operadores, tais como hébitos,
atitudes, comportamentos, rotinas, consumo, etc. E, talvez mais, pois a literatura vinculada ao
realismo, como a de Roniwalter Jatob4, estd vinculada com uma “realidade” que pode exibir
também o modo de poupar, de consumir, de desejar (de transformar em realidade o proprio
desejo), de viver (de se relacionar com o(s) outro(s); consigo mesmo; com o proprio trabalho;
com o proprio corpo; com aquilo que se abre mao, com o que se cede e com aquilo que nédo se
pode abrir mio)®.

As obras realistas podem conter, e € 0 que nos interessa posteriormente explicitar no
produto cultural em andlise, uma tempestade de notas sociais. Na medida em que elas traduzem
uma eficéacia sensorial vivida, que é transmutada na narrativa, plasmada no texto, promovem
uma intersec¢do com o real. Esses aspectos definem um texto como realista. Mas, além disso,
aparece, na cena textual, toda a potencialidade semantica que esta historicamente condensada
na mimese (BERTONI, 2007).

O realismo, portanto, para Bertoni (2007), pode, por um lado, ser entendido como
fidelidade; veracidade; crueldade e clareza implacavel de uma representacdo, na qual
prevalecem os aspectos desagradaveis e brutais. Por outro, pode ser compreendido como uma
atitude baseada em um sentido concreto e pragmatico da vida. Entdo, cabe a seguinte pergunta:
0 que é o realismo?

O realismo ndo é apenas uma escola literaria, com suas caracteristicas especificas e que
contrariava ou tentava se afastar ou se posicionar diferentemente da escola literaria anterior.

Nesse vies, Bertoni aponta que

[...] o realismo é uma corrente, uma tendéncia, uma doutrina que eventualmente
encontra seu centro em um especifico movimento literario, ou mesmo em uma
“escola”? Ou ¢ um ponto de vista, uma aproximagao, uma perspectiva sobre o mundo,
de qual vém aspectos determinados evidenciados (como a vida cotidiana, a realidade
contemporanea, a dimensdo politico-social, etc)? (BERTONI, 2007, p. 27, grifo do
autor).

®Na obra de Roniwalter Jatoba aparecerdo todas essas dramaticas®, ou tensdes, do universo do trabalho.
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Sobretudo, o autor esclarece, ainda, que o realismo € um metodo, uma forma expressiva
baseada sobre a fidelidade, sobre a objetividade, sobre a verossimilhan¢a ou mesmo sobre a
sinceridade da representacdo. Contudo, talvez, também pode ser visto unicamente como uma
convencdo que se finge de natural, sendo assim um sistema de regras governado por uma
retdrica territorial feita de codigos e técnicas, truques e expedientes estilisticos. Apesar disso,
Bertoni (2007, p. 27) faz reverberar esta possibilidade: “¢ uma propriedade intrinseca dos
textos, um objetivo do projeto autoral, um efeito de leitura particular ou uma etiqueta (infeliz)
aplicada pela critica e pela historiografia literaria”.

Os passos de Bertoni (2007) repercutem o posicionamento de Roman Jakobson (1968),
que almejou uma possivel definicdo sobre o realismo, na qual se encontra uma dupla
abordagem, que auxilia, pelo menos, no tratamento que se pode dar ao produto cultural a ser
analisado. Uma delas é de que se trata de uma intencdo, de uma tendéncia, ou seja, define-se
realista a obra que o autor em questao propde como verossimil. A outra é a seguinte: define-se
realista a obra que o examinador julga verossimil.

Se, tanto o autor quanto o examinador dos textos podem defini-los em relacdo ao conceito
de realismo, pode-se verificar, também, que os temas filosoficos, culturais e sociologicos séo a

base do triunfo do realismo, os quais fornecem

[...] possiveis explicagdes em termos histdricos (a ascensdo da burguesia, a economia
de mercado, as transformagdes politico-sociais, 0 advento, a vinda de uma
epistemologia racionalista e materialista, a secularizacdo, o cientificismo, o
desenvolvimento de uma moderna civilizagdo urbana, etc) (BERTONI, 2007, p. 32).

Os temas, nessa ordem, podem se constituir em um ponto de encontro tanto do autor
guanto do leitor, em relacdo a uma suposta realidade delimitada pelo tempo histérico. N&do
obstante, e € 0 que aqui se propde, o realismo visa, ou melhor, tendencialmente tem como tarefa
elucidar diversos aspectos da “realidade”, mesmo rechacando as convencgdes e construindo,
assim, uma ligacdo com a historia, com a historicidade, ou dando “atencao aos dados politico-
sociais, 0 uso do detalhe, a objetividade, a hipertrofia do sistema descritivo” (BERTONI, 2007,
p. 32). Segundo Bertoni (2007, p. 34), a “arte ¢ um mundo de ilusdo e de formas simbolicas”,

tendo a mimeses como percursora do realismo’, e, geralmente, criada pela classe dominante, a

"No conceito de mimeses, de acordo com Bertoni (2007, p. 39), habitam muitas outras palavras, como “reflexio,
copia, imagem/retrato, reproducéo, falsificacdo, representacado, ficcdo e, evidentemente, o mais préximo de nés:
realismo”. A mimeses também ¢é teoricamente estruturada por Paul Ricceur em Tempo e narrativa, tomo I, na secao
Atriplice mimese (RICEUR, Paul. Tempo e narrativa, tomo I. Campinas: Papirus, 1994, p. 85-125). Bertoni (2007,
p. 34) também traz a reflexdo de Walter Benjamin, em Angelusnovus (BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da
Historia. In: . O anjo da histéria. Lisboa: Assirio & Alvim, 2010), na qual o autor, aproxima a literatura da
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qual reproduz sua idiossincrasia, realizada como uma “emanagao de poder”, de “interesse de

classe”. Ainda, em relacdo a mimese, Bertoni (2007, p. 52) aponta que

um ponto crucial para delimitar o territério da mimese ndo é tanto a distingdo entre
real e possivel, que é no maximo uma mutacdo inteligente do reino da logica: a nuance
decisiva, a clausula na qual toda a diferenca elusiva da poesia esta nessa ‘“‘segunda
verossimilhanca ou necessidade”, com a qual a arbitrariedade de todo o possivel esta
de alguma forma contida, trazida de volta a economia e a jurisdicéo especifica da obra
de arte.

Isso porque a literatura vive constantemente “no vazio, no espago da excecdo e do
exagero, ou pelo menos em uma dialética continua entre familiaridade e assombro, entre o
cotidiano e o maravilhoso” (BERTONI, 2003, p. 53).

Para elucidar esse ponto, Antoine Compagnon (1994, p. 109) observa o seguinte aspecto
sobre a mimese: esse conceito “ndo se propde a explicar as relagdes entre literatura e ‘realidade’,
sendo a producdo da provavel ficcdo poética”. A mediacdo estética ndo consegue a
transparéncia pura, a qual seria uma utopia. Assim, a mediacdo estética que almeja uma
realidade transllcida acaba por ser uma categoria instavel, pois, conforme Bertoni (2007),
nenhum texto, por mais neutro e objetivo que seja, consegue fugir de uma opacificagéo, o que
ndo impede que a obra literaria, a qual ndo é um espelho da realidade, seja um “alter mundus”
ou “um mundo possivel” (BERTONI, 2007, p. 101-102), mas ndo o préprio mundo em si, sendo
um mundo ficcional, textual, discursivo.

Para prosseguir, é possivel afirmar que uma narrativa realista representa, copia, imita,
descreve 0 mundo real; no entanto, além disso, poderia se dizer, também, que ndo enfrenta
diretamente a “realidade”, pois, no ato textual que o constitui, ou seja, em um mundo Unico,
irrepetivel, inundado por uma especifica tonalidade de luz que é trazido a existéncia de um ato
duplamente criativo, a relagdo entre o autor e seu leitor se estabelece (BERTONI, 2007).

Dessa forma, como propde Lorenzo Bonoli (2004, p. 20, grifo do autor) pode-se levar em
consideracdo que “o texto de ficcdo ndo reproduz o real, sendo que constréi mundos textuais
gue ndo preexistem e que ndo pressupde uma realidade direta com o mundo de experiéncia do
leitor e do autor”®. Isso é um fato, mas ndo se pode desconsiderar que também “¢é factual que o
estatuto da ficcdo, na sua defini¢do logico-filosofica, prescinde dos exercicios de pedantismo

dos criticos literarios que vdo sob o nome de géneros, estilos ou modos de representagdo”

historia, identificando uma faculdade mimética, isto €, uma capacidade peculiarmente humana de perceber e
produzir semelhancas cujo ambito vital é progressivamente restrito e enfraquecido com o desenvolvimento da
civilizagdo, uma vez que é evidente que o mundo perceptivo do homem moderno contém apenas as escassas
reliquias daquelas correspondéncias e analogias magicas que eram familiares aos povos antigos.

8L. Bonoli. Ecriture de la realité. In: Poétique, 137, 2004, p. 19-34.
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(BERTONI, 2007, p. 106-107, grifo nosso). A voz do critico legitima ou da a cor ao que sera
considerado ficcdo “ou ao que serd considerado um modo de representagdo, como um relato,
ou um testemunho” (BERTONI, 2007, p. 107). Cabe, aqui, um ponto para se ter em mente: toda
literatura foge da categoria do verdadeiro e do falso (TODOROV, 1981).

Ainda, para poder avangar, “¢ igualmente verdade que os mundos ficcionais, na sua
infinita variedade, podem ter maior ou menor &reas de interse¢do com o mundo real”
(BERTONI, 2007, p. 107), e ndo € por nada que esses pontos de acessibilidade entre o mundo
real de referéncia e um dado mundo possivel possibilitam a avaliagdo sobre uma mdtua
compatibilidade em relacdo a um conjunto de fatores, tais como sujeitos/individuos e
propriedades, leis fisicas e logicas, representacdo do espaco e do tempo, coeréncia histérica ou
sociologica, etc. (BERTONI, 2007).

Todo material proveniente do universo real sofre uma metamorfose, a qual se concentra
no limiar entre os dois mundos, o real e o ficcional. Pode-se pensar que esses elementos do
mundo real se transformam em elementos ficcionais e, assim, o leitor tem o direito de se
perguntar se é verdadeiro ou falso, embora, em geral, seja prudente suspeitar da sinceridade
ideologica dos autores. Além disso, resta, contudo, “perguntar-se sobre a dindmica semiotica,
hermenéutica e psicologica desencadeada pela realidade inventada”, pois “o texto ndo nega,
pelo contrario, afirma os direitos da realidade” (BERTONI, 2007, p. 111).

Convém assinalar que, para Bertoni (2007, p. 112), “a escrita, mesmo aquela que diz estar
a servico do realismo, estd sempre no residuo, no espaco da alteridade e da excecao”, em outras
palavras, “é uma atividade que percebe, sente e testemunha o mundo real, do qual se alimenta”,

portanto,

o realismo [...] se encontra no meio de um vau, vive em um meio termo fluido entre a
realidade e seus fantasmas, dividido [...] entre verdade e necessidade, entre o projeto
(ético, ou mais frequentemente retdrico) de testemunhar fielmente a experiéncia e a
necessidade (poética) de trai-la, subjugé-la a partir de dentro (BERTONI, 2007, p.
112, grifo do autor).

Assim, a narrativa realista apresenta uma espécie de homologia, na qual se pode pensar
estrutura econdmica, social e politica por meio das estruturas simbolicas, uma vez que, nesse
“vau”, nessa passagem rasa do rio, ha uma mediacao estética que tende a mostrar ou revisar um
vislumbre do real, isso porque “a doutrina do verossimil, evidentemente, é radicada em um
contexto historico bem definido, bem preciso” (BERTONI, 2007, p. 134), ou seja, em um
horizonte social tangivel. Como exemplo, é possivel pensar em um romance histérico, que

retalha no seu espaco de invencdo as proprias dobras da histéria oficial (BERTONI, 2007).
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Sendo assim, nessa saga de um projeto realista,

[...] o escritor tende a deixar no fundo os grandes personagens e os grandes eventos e
expde e indaga o terreno mdvel e irregular - que o formigamento das “circunstancias
aparentemente insignificantes” das quais emerge a “relag@o entre o ser humano e seu
ambiente social”’, em um horizonte de um preciso desenvolvimento historico
(BERTONI, 2007, p. 161, grifo do autor).

O realismo, do qual se fala aqui, é aquele que pode se manifestar também a despeito das
ideias do autor, o qual poderia se instituir como um “espelho”, que reflete algo do real, nao
exatamente fiel, pois “o poder mimético do espelho esta impregnado da inevitavel imperfeicdo
do reflexo, mas ndo ¢ por isto que se deixa combater pela facil bajulacdo da falsificagdo”
(BERTONI, 2007, p. 206-207). Ademais, pode-se afirmar que a arte é a coisa mais proxima da
vida e, portanto, “a antitese do realismo ndo seria o idealismo, sendo o “falsismo” (LEWES,
1993)°.

O realismo discutido aqui é, portanto, uma representacdo “quase fiel” das coisas comuns,
longe dos seres ideais, do trabalhador ideal, da esposa ideal, da sociedade ideal. E, por isso, é
um conceito tdo aberto e plural, uma vez que “ndo é um objeto especifico, ndo é um dado que
se pode etiquetar de uma vez por todas com um designativo rigido” (BERTONI, 2007, p. 313).
Talvez se possa representa-lo, como propde Bertoni (2007, p. 313), “com metaforas tdo
sugestivas e imperfeitas — como um vau, um meio termo, um espaco de transi¢do (e
transcodificacdo) entre universos ndo homogéneos — mundo e linguagem, empiria e simbolo,
experiéncia e escrita”.

Encerrando a sessdo, pode-se dizer que, aventurar-se no conceito de realismo, segundo
Bertoni (2007), é usar as vestes de Perseu, heroi da visao indireta, o qual ndo pode olhar o rosto
de Medusa, mas que consegue captar a imagem refletida no escudo. Nao obstante, para Marcio
Seligmann-Silva, (2010b), “a literatura e as artes funcionam como um escudo de Perseu, no
qual miramos a face da violéncia e de suas consequéncias”. E com essa imagem refletida, com
esse esforco de visdo, com essa estratégia obliqua, com essa mudanca de abordagem, que se
pode enfrentar o problema do realismo. Faz-se assim, pois é impossivel olhar diretamente nos
olhos do monstro. Diante da inviabilidade de alcangar um gesto definitivo para o realismo, 0
qual fica como uma eterna miragem de uma etiqueta, de uma nomenclatura, ele se apresenta
como um desafio (BERTONI, 2007).

SLEWES, G. H. Il realismo in arte. In: PEROSA, Sergio (org.). Teorie inglesi del romanzo. Mildo: Bompiani,
1993.
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O testemunho

Ao abrir a sessdo do testemunho, convoca-se Emile Benveniste. Para o tedrico, cada vez

que a palavra expde o0 acontecimento, 0 mundo recomega (1976, p. 31). Afirma Benveniste:

“[...]alinguagem reproduz a realidade. Isso deve entender-se da maneira mais literal:

a realidade é produzida novamente por intermédio da linguagem. Aquele que fala faz
renascer pelo seu discurso o acontecimento e a sua experiéncia do acontecimento.
Aquele que o ouve apreende primeiro o discurso e através desse discurso, o
acontecimento reproduzido” (BENVENISTE, 1995, p. 26, grifo nosso).

A experiéncia do acontecimento, que passa pela linguagem, pode estar sob as ledices do
realismo, pois com ele se (re)produz uma suposta “realidade”, que vem junto com a
reconstrucdo de um evento, nesse caso, por meio do testemunho. Ainda assim, se o realismo
tem como projeto ético o de testemunhar a experiéncia ou se a voz do critico pode legitimar
aquilo que é considerado ficcdo ou um modo de representacdo, um relato ou um testemunho,
pode-se tentar verificar qual € a relacdo entre esses conceitos.

Para prosseguir, traz-se, de modo rapido, aqui, Giorgio Agamben (2008), em O que resta
de Auschwitz, que explora os escritos etimoldgicos de Benveniste'® (1995b) sobre a palavra
testemunho em O vocabulario das instituicbes indo-europeias. Neste presente estudo, retoma-
se, apenas como ponto de partida, o que Benveniste aborda sobre a questdo do acontecimento
e do evento por meio da linguagem, mas, além disso, é importante retomar a busca etimoldgica

benvenistiana da palavra testemunho, especialmente, em relacdo aos termos testis e superstes:

Verificamos a diferenca entre superstes e testis. Etimologicamente, testis é aquele que
assiste como um “terceiro” (terstis) a um caso em que dois personagens estdo
envolvidos; e essa concepcdo remonta ao periodo indo-europeu comum. Um texto
sanscrito enuncia: “todas as vezes em que duas pessoas estao presentes, Mitra esta 1a
como terceira pessoa”; assim o deus Mitra €, por natureza, a “testemunha”. Mas
superstes descreve a “testemunha” seja como aquele “que subsiste além de”,
testemunha ao mesmo tempo sobrevivente, seja como “aquele que se mantém no
fato”, que esta ai presente (1995b, p. 278, grifos do autor).

Agamben (2008, p. 27) elabora uma reflexdo, vastamente trabalhada, sobre essas duas
figuras que representam a testemunha: testis & o termo do qual deriva diretamente a palavra
testemunha e significa, etimologicamente, “aquele que se pde como terceiro [...] em um

processo ou em um litigio entre dois contendores”. J4, por sua vez, superstes aponta “aquele

OMarcio Seligmann-Silva (2010), em O local do testemunho, também explora a obra benvenistiana.
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que viveu algo, atravessou até o final um evento e pode, portanto, dar testemunho disso”.
Agamben (2008, p. 26) sugere que a testemunha perfeita seria Primo Levi, sobrevivente de
Auschwitz, que “quando volta para casa”, entre as pessoas, “conta sem parar a todos o que lhe
coube viver” e agrega que Levi “ndo se sente escritor, escreve para testemunhar”.

Para dar continuidade, convoca-se, neste ponto, os trabalhos de Seligmann-Silva (2018,
2010, 2005) cuja proposta € pensar o conceito de testemunho como uma nova chave de reflexao
para a nova ética da responsabilidade e do cuidado. O testemunho, para Seligmann-Silva
(2018, 2010), torna-se importante devido ao acumulo de uma série de violéncias que
aconteceram no século XX. O autor defende que nédo se pode dissociar o que acontece no mundo
das grandes estruturas politicas e econémicas e que houve muitos massacres promovidos pelos
totalitarismos ao longo do século XX. A violéncia, para ele, € um fenbmeno de todo o planeta
e gerou a necessidade de se inscrevé-la por meio do testemunho.

A partir da abertura para o testemunho, da recepcao, da inscri¢do, tanto oral como escrita,
artistica ou imagética, Seligmann-Silva (2018) acredita que se pode tentar construir uma nova
ética, ou seja, um novo ponto de vista para se pensar a humanidade e as relacdes humanas. E
nesse ponto que entra a responsabilidade, pois, a partir dessa escuta/escrita, novos pactos de
responsabilidade podem ser exercidos, pois parte da humanidade, especialmente a parte mais
fraca,!! ainda é alvo de violéncias.

O conceito de testemunho comeca a ser pensando teoricamente por Jean Norton Cru
(2006), cuja teoria aponta para a ideia de que somente aquele que viveu a guerra no fronte sabe
0 que é a violéncia na terra: “aquele que testemunha de modo auténtico a guerra ¢ o militar do
fronte: s6 ele viu e viveu o perigo na carne” (1967, p. 26). Esse posicionamento converge para
o conceito de “contravisdo”, problematizado por Flusser ¢ que convém trazer para esta
discussdo. Segundo Vilém Flusser [s. d.], “[...] ver é ter olhado para. Ter uma visdo é assim o
resultado de uma intengdo”. Portanto, tendo a contravisdo como alvo, deve-se ter em mente
alguns aspectos: 1) “a possibilidade da contravisdo estd inscrita no caracter intencional da
visdo”; 2) “a contravisdao nao pode ser tida como uma critica da visao”; 3) a contravisao “tem a
ver com maos'?, que € um problema pratico, um problema politico”; 4) “ndo é uma visdo do
mundo”, sendo “uma visdo da visdo” e 5) pode-se “descobrir os varios sentidos que a visao

fornece ao mundo e, consequentemente, descobrir outros sentidos possiveis de atribuir ao

por exemplo, os trabalhadores, os grupos LGBTS, os povos indigenas, etc. Os trabalhadores formam uma parte
mais fraca por terem sempre acesso restrito as suas necessidades basicas. Mesmo sendo fortes em nimero, sofrem
nas maos dos dirigentes e autoridades que ndo zelam e nem garantem um estado minimo de dignidade.

12 A relacdo com as mé&os esta relacionada a escrita, meio pelo qual é possivel inscrever experiéncias.
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mundo” (FLUSSER, s. d.). Assim, a contravisdo traz consigo “a possibilidade de inverter a
inten¢ao visual” (FLUSSER, s. d.). Portanto, “a intengdo da contravisdo ¢ observar o nosso ser-
no-mundo e ndo o mundo em si mesmo” (FLUSSER, s. d.).

Walter Benjamim (1987, p. 115), em um texto intitulado O narrador, direciona a
experiéncia ao “fragil e mintisculo corpo humano”, do ser humano do cuidado e que precisa ser
cuidado, do ser humano modesto e humilde. Além disso, em Sobre o conceito de historia
(1987), pde em relevo o ponto de vista dos vencidos, que sempre existiram e sempre foram a
maioria. Assim, com essa base, Seligmann-Silva (2018) aponta que se pode aprender a ver essas
faces, escuta-las por meio de seus testemunhos.

Georges Perec (1995) traz o testemunho do ponto de vista somatico, ou seja, a testemunha
tem a necessidade de entender, de narrar ¢ de costurar o mundo e, portanto, “compde uma obra
repleta de enigmas, restrigdes, jogos e ficgdes que pode ser lida através de uma via testemunhal”
(FUX, 2013). Primo Levi3, autor de um dos “testemunhos” mais notaveis do século passado,
E isto um homem?, aponta que somente aquele que ndo olhou nos olhos da medusa e, assim,
ndo morreu e nem ficou emudecido, petrificado, pode testemunhar. Levi (2004, p. 45) joga com
0 ser mitoldgico da Medusa, afirmando que, seus textos portam verdades que petrificam ou
petrificaram milhares de vitimas. Entretanto, faz a seguinte observacgdo: “deve-se esperar antes
um desafogo libertador do que uma verdade com o rosto de Medusa”. Levantou-se, aqui, de

modo breve, alguns pensadores que abordaram o conceito de testemunho.

Literatura e testemunho: um convite ao sentir, ao despertar para o outro (ou testemunho
como conexao de universos)

A arte nos convida a sentir. O cinema, a musica, a literatura, as obras plasticas nos tocam
e provocam a empatia. Assim, a arte se constitui em um canal empatico, que possibilita sentir
0 que O outro sentiu, ou, no minimo, permite que nos aproximemos desse sentimento. Ao
realizar uma denuncia, ela mobiliza os sujeitos, que a contemplam e sentem uma compaixao —
transformadora.

Na cultura ha ambiguidades, uma vez que, por tras das grandes construcdes historicas, ha
um sem numero de seres humanos sacrificados — que sempre tendem a ser 0s esquecidos (0s

invisiveis, os invisibilizados). Dessa forma, a expressao artistica pode ser um —ouse valer de ou

31magem retirada de um poema escrito a Mario R. Stern, que, assim como Levi, testemunhou os eventos da Shoah:
Ho due fratelli con molta vita alle spalle / nati all'ombra delle montagne. / Hanno imparato l'indignazione / nella
neve di un paese lontano, / ed hanno scritto libri non inutili. / Come me, hanno tollerato la vista / di Medusa, che
non li ha impietriti. / Non si sono lasciati impietrire / dalla lenta nevicata dei giorni (STERN, 1991).
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receber o valor de— testemunho, ou melhor, é capaz de ser conduzida por uma via testemunhal.
A literatura pode ser um testemunho, em outras palavras, o testemunho, o luto, o trauma, a
memoria ou a pds-memoria, seja ela de terror ou de denuncia, transmutada por meio da arte.
Aqui podemos citar brevemente o conceito de tremendum horrendum, de Paul Ricceur (1997).
O tremendum possui duas faces: o horrendum e o fascinosum. Por um lado, o tremendum
horrendum destaca e enfatiza uma causa que merece ser defendida, mesmo estando repleta de
horror. O horror, segundo Ricceur (1997, p. 325), relaciona-se a um episodio que “é necessario
nunca esquecer”. Portanto, o tremendum horrendum constitui a motivacéo ética da historia das
vitimas. Por outro lado, o tremendum fascinosum é a reproducdo da histéria dos “vencedores”,
do fascinio e da admiragdo, do pensamento reconhecido (RICCEUR, 1997). A literatura serve
como local de construcdo da imaginacdo e da reconstrucdo da memoria, que pode nos
transportar ou nos aproximar. Além disso, serve também como local de jogo da memoria, dos
traumas, ou de jogo com os sentimentos e com a (re)elaboracgéo e (re)visédo do passado.

Um ponto de forte impacto, para Seligmann-Silva (2018, 2010), é a construcdo da
empatia, a elaboracao do teatro da compaixdo pelas diversas linguagens, que determinam, que
direcionam, com quem podemos — ou ndo — nos identificar. Isso € o que gera, de modo relevante,
a construcdo de identidades, a capacidade e a incapacidade de compaixdo, ou seja, ha uma
construcdo narrativa, ou midiatica, daqueles que podemos amar e daqueles que podemos odiar
ou esquecer (invisibilizar), tal como uma pedagogia da indiferenga.

A literatura com carater de testemunho pode atuar como um operador essencial entre a
responsabilidade e projetos de acdo do poder. Esse testemunho enuncia e traz consigo a forca
do apelo, da dor, do sofrimento, do desgaste dos corpos ou da sua destruicao e do (im)possivel
esquecimento ou invisibilidade. A seguir, implicamos o capital tedrico apresentado acima na

obra Crénicas da vida operéria, de Roniwalter Jatoba.

Visdo de Cronica de vida operaria pelos criticos e pelo autor

Bertoni (2007, p. 96) oferece uma direcéo, diante de seus paradoxos, para pensar a
perfeicéo do realismo, de uma obra realista: “o paradoxo supremo do realismo [...] é que a sua
perfeita realizac¢do coincide com a negagdo da obra de arte”. Essa € uma intencdo tanto do autor,
Roniwalter Jatoba, no prefacio da obra, quanto dos criticos de Cronicas da vida operaria,
guando apontam que o livro é de operéario para operario, mas também quando direcionam ela
como “testemunho”, que deixa o texto num limiar entre a ficgdo e a realidade.

Os criticos literarios, ao comentarem a obra de Roniwalter Jatoba, Cronicas da vida
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operaria, como Fernando Morais'* (2006, p. 5), destacam a obra como uma fuga. Nos anos 70,
entre 0s muitos criticos literarios, rondava uma névoa espessa, a qual carregava a declaracéo de
que o Brasil ja ndo tinha “uma literatura que prestasse” apos Guimaraes Rosa (MORAIS, 2006).
Mas Croénicas ndo esta entre elas. Morais conheceu a obra quando participava como jurado do
Prémio Casa das Ameéricas recebendo-a como “género ‘Testemunho’” (MORAIS, 2006).

Morais (2006, p. 7) ressalta que a obra de Jatoba é conhecida para quem se interessa pela
vida dos habitantes da periferia. Destaca que ela impressiona, pois “seus personagens, calados
e magros, falam de uma gente que chega a Sao Paulo de pau-de-arara, viaja como pingente nos
trens de subtrbio e fabrica maquinas e edificios de que jamais desfrutara”. Morais (2006, p. 7)
acrescenta, ainda, que “a produgao cultural brasileira reflete muito pouco sobre a realidade da
populagdo, daqueles noventa milhdes que ndo se beneficiariam do ‘milagre econdmico’” e,
assim, vé Cronicas como uma obra que cumpre essa fungdo: “um livro sobre e para o operario
urbano, o ex-camponés que virou metallrgico ou pedo de obra, o bdia-fria que se perdeu na
cidade grande”.

Renato Pompeu declara que Jatoba era um dos poucos no Brasil, a época, que escrevia
sobre “um tema fora de moda na nossa literatura: a classe operaria” (MORAIS, 2006, p. 5).
Pompeu elogia a obra e a descreve como “uma flor que nasce da vida operaria” e chega a dizer

Lo

que a narrativa tem “uma linguagem que exige honra e respeito”, pois Jatoba “aprendeu com
os trabalhadores a honrar o oficio que exerce, no caso, 0 de escritor”. Além disso, Pompeu
afirma que Jatoba retrata as diversas revoltas dos operéarios, tais como ameacas de demisséo,
baixos salarios, mas condicdes de trabalho, etc. Ainda, Arnaldo Xavier, poeta e migrante, sobre
Cronicas, aponta que Jatoba registra “o cotidiano das fabricas do ABC nos anos 70 € que dessa
época “o Unico registro seria sua literatura” (JATOBA, 2006, p. 14).

Luiz Ruffato, organizador da coletdnea Contos antologicos de Roniwalter Jatoba, no
texto de apresentagdo intitulado Roniwalter Jatoba e a literatura proletaria, aponta que ““se nos
debrucarmos sobre a producédo ficcional brasileira ao longo do tempo, poucas vezes vamos
flagrar personagens exercendo algum tipo de atividade laborativa” (RUFFATO, 2009, p. 13).
Para Ruffato (2009, p. 13), de modo geral, os escritores brasileiros, “bem-nascidos”, satisfazem
suas necessidades de criagdo no proprio ambito da classe média, “nicho onde o trabalho nem
sempre € bem visto”. Ruffato percebe isso quando 1€ os comentarios do critico paulista Jodo

Luiz Lafet4 sobre a obra de Oswaldo Franca Junior, pois Lafet4 sugere que o trabalho ¢ “coisa

4Fernando Morais ¢ jornalista, bidgrafo e escritor brasileiro. Sua obra literaria é constituida por biografias e
reportagens. Publicou, entre outros livros, A ilha, Olga (o qual tem uma adaptacéo para o cinema) e Chaté — O rei
do Brasil.
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rara numa literatura que quase sempre o desprezou e evitou representa-lo” (LAFETA, 2004, p.
251).
Em relacdo a tematica do trabalho, realmente sdo poucos 0s escritores que representam

esse universo. Ruffato (2009, p. 13), em relacdo a esses poucos, adiciona que

quando extrapolam os seus horizontes, caem na tentagdo ou de idealizar o trabalhador,
exibindo a exploragdo de que é vitima para combater politicamente sua opresséo, ou
de romantizar a figura do malandro ou do bandido, como pretenso contraponto rebelde
as injusticas da sociedade.

Ruffato (2009, p. 14) destaca os dados biogréficos de Jatoba, apontando que € um dos

poucos autores que conhecem as aflicdes da classe trabalhadora:

Roniwalter Jatoba, mineiro de Campanario, radicado em S&o Paulo desde 1970, € uma
dessas excecdes. Migrante, foi motorista de caminhdo, operario metaltrgico e grafico,
antes de se formar em jornalismo [...]. Mas, vivéncia apenas ndo faz boa literatura. O
que torna Jatoba um grande escritor € sua capacidade de transformar a matéria bruta
da vida em Arte.

Assim, como um elogio, coloca a obra de Jatoba como um marco da literatura proletaria.
Apo6s a obra de Jatob4, hd uma descontinuidade na literatura brasileira com a temética do
trabalho, o que ndo é uma surpresa, uma vez que a histéria dos oprimidos no Brasil é
fragmentada. De uma forma ou de outra, todavia, o0 tema surge novamente de forma impactante
nos textos de Ruffato, como se pode constatar na pentalogia Inferno Provisério (2016), a qual
é composta pelos romances Mamma, son tanto felice; O mundo inimigo; Vista parcial da noite;
O livro das impossibilidades e Domingo sem deus. Esses textos tém uma linha tematica que
representa uma trajetéria do operario brasileiro a partir da metade do século XX até a
contemporaneidade.

Ainda no texto de apresentacdo, Ruffato (2009, p. 14) agrega alguns pontos importantes
sobre os contos de Jatoba, em que ressalta o impacto dessa literatura, a qual considera de muito

valor:

talvez, a literatura de boa qualidade exija uma dose minima de veracidade — e sdo
escassos 0s autores brasileiros conhecidos das mazelas da classe trabalhadora.
Roniwalter Jatoba é uma dessas excecBes. Ele praticamente instaura a literatura
proletaria brasileira [...] (grifo nosso).

Ruffato (2009) aponta apari¢des do trabalhador urbano em alguns romances, tais como O
cortico, de Aluisio de Azevedo, de 1890; Os corumbas, de Armando Fontes, de 1933 e O

moleque Ricardo, de José Lins do Rego, de 1935. Além dos romances, aponta alguns outros
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contos, tais como os reunidos no livro Contos Novos, de Mario de Andrade, de 1947%° e no
Bras, Bexiga e Barra Funda, de Alcantara Machado, de 1927.

Ruffato (2009, p. 14), ao afirmar que Jatoba “praticamente instaura a literatura proletaria
brasileira”, deixa enquadrada no tempo a literatura proletaria entre 1930 e 1937. E uma
literatura designada também como proletéria, pois se afastava da tematica modernista e se
aproximava do cotidiano dos pobres, dos trabalhadores, dos oprimidos. Trabalhava a tematica
da miséria na degradante situacdo das urbes e dos parques industriais. O tom das obras era de
relato, aproximando-se do realismo socialista, isto é, apresentava uma tentativa de descricao
“fiel” dos fatos.

Nesse periodo, de 1930 a 1937, e um pouco adiante, surge o romance Gororoba, de
Juvéncio Campos, de 1932; Parque industrial, de Patricia Galvao, de 1933; A escada vermelha,
de 1934, A revolucdo melancolica, de 1943 e Chéao, de 1945, de Oswald de Andrade, que avanca
um pouco mais no tempo em relagdo a essas producdes. Além desses titulos, ainda encontramos
Navios iluminados, de Ranulfo Prata, de 1937, e Cacau, de 1933, Suor, de 1934, Jubiab4, de
1936, Capitédes de areia, de 1937 e O Cavaleiro da Esperanca, de 1943, estes ultimos de autoria
de Jorge Amado. Essa literatura proletaria fica estancada no tempo historico e ndo somente
retoma folego nos anos 70, como também ¢é instaurada por e com Jatoba em seus contos, por
meio de uma outra configuracdo, um outro realismo de contravisdo, isto é, pela via testemunhal.
Segundo Ruffato (2009, p. 14), “Jatoba € pioneiro ao alicerg¢ar no operario a sua obra” e, por
meio delas, “apenas no final dos anos 70 o proletario ganhara espaco na literatura, ndo mais
como simbolo idealizado, mas como personagem complexo e veraz”. Além disso, Ruffato
(2009, p. 16) emplaca o seguinte fato: “O primeiro autor que vai tratar do tema é Roniwalter
Jatoba. E até hoje praticamente ninguém seguiu o caminho pioneiro por ele aberto”°.

No posfacio da 62 edi¢éo de Cronicas, Flavio Aguiarl’ (2006, p. 75) aponta que esse livro
captou diversos momentos, tais como “o mundo da ditatura, aquele que nunca ia terminar”, que
“era irreversivel” e que declarava que “o Brasil era o pais do futuro; agora 0 futuro chegou”.
Aguiar (2006, p. 76) defende que o texto de Jatoba mostra que esse futuro era uma “mistura de

horror com uma infinita capacidade de resisténcia sempre em teste”, além da “degradagdo do

15A obra retine narrativas curtas escritas durante a vida do autor, mas foram publicadas apés sua morte, em 1947,
Os contos foram escritos entre 1924 e 1945, entre eles est o célebre Primeiro de maio.

16 Caso se estabeleca como ponto de dialogo a literatura italiana, tem-se uma representacdo do trabalhador e do
trabalho muito mais antiga e constante. Dois textos que mostram, ao longo da historia da literatura italiana e de
sua constancia, um panorama breve dessa relacdo sdo Lavoratori e lavoro nella letteratura italiana, de F.
Carnevale (2013) e Letteratura e lavoro in Italia, de Angelo Ferracuti (2013).

Professor de Literatura Brasileira da Universidade de S4o Paulo, autor de Anita, livro que foi prémio Jabuti na
categoria romance em 2000.
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cotidiano”, e visa a olhar os “escombros, as vidas em estado de pobreza, com dignidade ou em
ruinas, que davam o ritmo secreto daquele Brasil, 0 ndo-contado, o descontado”. Para Aguiar
(2006, p. 76), o texto de Jatoba retrata os aspectos singular e plural da vida operéria e aponta
que ¢ um “testemunho” da “multiplicacdo de olhares”. Aguiar (2006, p. 77) afirma que a
literatura de Jatoba, e as que se assemelhavam, enfrentaram um “paredao de preconceitos”, pois
foram taxadas de “populista, naturalismo requentado, prosa referencial superada, diluidora,
etc.”, e afirma que a critica ndo percebeu que nessa literatura figuravam “vozes antes quase
inaudiveis no terreno literario, a ndo ser pelo viés repetido do pitoresco ou da falta de educacéo
formal, as vozes do mundo do trabalho”.

A literatura de Jatoba ¢, para Aguiar, “confessional e testemonial”, “da testemunho:
atesta, em primeiro plano, que aquelas vozes existem e merecem ser escutadas”. Por fim,
fechando seu posfacio, Aguiar (2006, p. 77-78, grifo nosso) aponta que “essa literatura afirma
portanto a palavra do escritor como herdeira de um patrimonio coletivo, ainda que original em
sua individualidade” ¢ que Cronicas “é um dos principais legados de Roniwalter e os de sua
geracdo: o testemunho de que aqueles tempos dilacerantes ndo dilaceraram de todo os espiritos”.

Celso Frederico'® comenta a obra de Jatoba na coletanea No chio de fabrica, com o texto
intitulado Dignidade operéaria, mundo desumanizado. Frederico (2016) aponta que, na primeira
edicdo de Cronicas, Jatoba “firmou-se como um escritor vigoroso que trouxe a cena literaria o
mundo do trabalho”. Em relacao a literatura brasileira, Frederico (2016, p. 193) se posiciona de
modo similar a Ruffato, ndo apenas afirmando que “Roniwalter ¢ honrosa exce¢do”, pois
escreve sobre a vida dos operarios, como também realca a experiéncia, os dados biograficos do
autor, evidenciando a relacéo, a identificagdo do escritor com 0 mundo do trabalho: “ha razdes
biograficas para essa identificagdo, visto que o autor ndo fala de fora sobre 0 mundo do trabalho
e de seus personagens: ele mesmo, migrante, saiu do norte da Bahia trabalhando como motorista
de caminh@o, office-boy e operario na industria metalurgica em Sao Bernardo do Campo”. O
Cronicas de Jatobd, para Frederico (2016), € uma especie de literatura de formacao que registra
uma trajetoria migrante, a condicdo operaria, a precariedade vivida e a superexploracdo do
trabalho. Esses mesmos aspectos negativos do trabalho, representados na obra, sdo percebidos
no mundo empirico, sendo o gatilho para reivindica¢des dos trabalhadores e o surgimento do
movimento operario de S&o Bernardo, do qual emerge Luiz Inacio Lula da Silva, lider do
movimento, que posteriormente sera presidente do Brasil. Frederico (2016, p. 194, grifo nosso)

ainda aponta que o Cronica registra um momento histdrico: “o melhor documento que se

18 professor na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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produziu naquele periodo. Trata-se, portanto, de uma obra que possui um inestimavel valor
documental. Mas, tdo grande como o valor documental ¢ o seu valor artistico”. Mais uma vez,

com posicionamento similar de Ruffato, Frederico (2016, p. 196, grifo do autor) aponta que

A boa literatura rejeita esteredtipos e também nédo aceita passivamente, como algo
“natural”, as condigdes deprimentes em que os homens foram langados. Contra a
desumanizacdo, o escritor toma partido, colocando-se ao lado dos seres humanos.
Roniwalter Jatob4, assim, se insere na boa tradicdo do romance realista.

Anteriormente, emergem obras que sdo cunhadas de realistas socialistas, por terem como
intento expor a estrutura social e a opresséo. No entanto, Frederico (2016, p. 195) tem o seguinte
posicionamento sobre as obras do realismo socialista: “nada realistas, com personagens
maniqueistas e desprovidos de contradi¢des internas, ou, ainda, romance-reportagens que sé se
atém as exterioridades”. Jatoba, por sua vez, é classificado pelo autor como pertencente a
linhagem realista, que trouxe com sua vivéncia a revelagdo de um mundo pouco frequentado
pelos nossos escritores” (FREDERICO, 2016, p. 196).

Traz-se, para este trabalho, essa relagdo de criticos e conhecedores da obra de Jatoba, ndo
para justificar ou mostrar que o escritor produz uma obra realista, mas para destacar a conexao
dos textos de Jatoba ao testemunho, documento ou relato. Alguns desses criticos falam de boa
literatura e de literatura de qualidade, outros elogiam e reconhecem a obra de Jatoba como
sendo uma ficcdo. O que se realca, nessa sessdo, sdo as vozes desses criticos que apresentam
elementos comuns, como o testemunho e a experiéncia.

O proprio Roniwalter Jatoba (2006) situa sua obra como um testemunho, uma vez que o
texto de apresentacio da 62 edicdo de Cronicas da vida operaria®®, lancado pela editora Lazuli,
é intitulado como Testemunhos do nosso tempo (JATOBA, 2006, p. 9). Nesse texto, o autor
exple que a construcdo literaria é fruto de sua vivéncia na industria automobilistica no ABC
paulista, na Karmann-Ghia, no qual foi registrado como ajudante geral. O Cronica da vida
operaria traz, segundo o escritor, “historias sobre operarios do ABC” e “relatos dos operarios
do ABC” (JATOBA, 2006, p. 11). O Cronica ¢ a soma dessas “historias” e “relatos”, que mais
tarde participaria do concurso literario cubano Casa das Ameéricas, pois se encaixaria no género
“testemunho”.

Abre-se, aqui, um pequeno interludio: o testemonio recebe status de género por meio do
concurso literario Casa de las Américas, nos primordios dos anos 60, como detalha Seligmann-

Silva (2005, p. 87): “na Hispano-América passa da fungéo testemunhal da literatura para uma

%Cronicas da vida operaria € o titulo dado por Luiz Egyto, editor do jornal Versus, a coluna que Jatoba escreveu
nesse periodico, que posteriormente se tornou um livro.
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conceitualizacdo de um novo género literario, a saber, a literatura de testemonio”. Esse género,
na América Latina, “tem um peso mais de politica ‘partidaria’ do que ‘cultural’: aqui ocorre
uma convergéncia entre politica e literatura” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 87). Além disso,
Seligmann-Silva destaca o papel de Cuba, que, para cle, “tera um papel-chave na
institucionalizacdo desse género”, pois “[...] esse pais assumiu a lideranca de um movimento
de revisdo da histdria que passou a ser recontada a partir do ponto de vista dos excluidos do
poder ¢ explorados economicamente”. Da mesma forma, Gilmar Penteado (2017, p. 242, grifo
nosso), ao comentar a obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo, também afirma que
“o testemonio ganhou status de género literario, principalmente pela interferéncia de Cuba, mais
precisamente pelo concurso literario “Casa de las Américas”. O nome da autora apareceria na
revista, criada por esse centro cultural, no seu nimero trés, no ano de 1966, ja sendo assimilado
pelo conceito de testemonio. Jodo Camillo Penna, em seu Escritos de sobrevivéncia, traz a voz
de John Beverley, que também fala dessa importante a¢éo do centro cultural cubano: “A decisdo
da Casa de las Américas (o Ministério da Cultura de Cuba) de criar um prémio especial para a
categoria de testemonio em 1970 explicita o vinculo entre a revolugdo cubana e a criacdo deste
espago enunciativo na América Latina”.

Segundo o préprio Jatoba (2006, p. 12), o Crdnica tem uma “linguagem simples, sem
rebuscamento, seca, sem adjetivos, e que refletia 0 modo de falar do migrante nordestino, com
suas caracteristicas de homem rural em contato com a sofrida condi¢gdo de homem urbano”.
Jatobd (2006, p. 13) ndo se coloca “numa redoma de cristal, como fazem muitos escritores neste
pais, escrevendo para meia ddzia de amigos e assumindo uma postura intelectual, de donos da
verdade”; assim, escreve para ser lido e entendido. Conforme o préprio autor, que fez leituras
na periferia paulista, suas historias eram bem recebidas, “muitas pessoas gostavam”, pois se
identificavam com elas, assim como “outras pessoas que ndo gostavam pelo mesmo motivo”,
uma vez que “as historias faziam lembrar determinadas épocas que preferiam esquecer”
(JATOBA, 2006, p. 14). Talvez o rechaco tenha acontecido porque Jatoba afirma que sua

literatura

revela por dentro o inferno da indlstria automobilistica do ABC, descrito por quem o
conheceu como trabalhador; o inferno dos turnos de trabalho; o inferno da mais-valia
que se transforma em lucros multinacionais e em danosos investimentos de
estrangeiros na Amazonia; o inferno do facdo (a ameaca permanente da demissao,
como instrumento de chantagem contra 0s que se recusam a fazer horas extras ou a
trabalhar nos domingos) (JATOBA, 2006, p. 14, grifo nosso).

A recepcdo positiva da leitura, por sua vez, pode se dar pelo compartilhamento da situacéo
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tragica, pois ha um sentido proprio para quem pertence & comunidade e se identifica com o
cotidiano narrado. Em continuidade, Jatoba (2006, p. 16, grifo nosso) declara que seus contos
“refletem o trabalhador no dificil dia-a-dia de Sdo Paulo” ¢ procuram “dar voz ao trabalhador
[...], principalmente o migrante nordestino que vive na metrépole”. Ainda, ao falar de questoes
de pertencimento as correntes literéarias, afirma que pertence a “ala dos ficcionistas brasileiros
ligados a realidade e com fito de comprovar uma tematica nossa, brasileira, longe de esgotar-
se. Escrevo com o que sou [...]”. Jatoba escreve para trazer a tona, na tentativa de nao se deixar
obliterar, ndo somente a década de 50, na qual aconteceu a maior onda migratoria das regides
Norte e Nordeste, em dire¢do ao “paraiso” industrial paulistano, recém estruturado, que recebia
esse fluxo migratorio em suas industrias instaladas nas periferias, mas também as décadas
posteriores, até os anos 80. Seus contos procuram relatar a saga da (sobre)vivéncia desses
trabalhadores ao redor da sua esfera laboral.

Uma mescla de trabalho duro e sonhos estdo impregnados nos contos de Jatoba; “e € nessa
leva migratoria que tento fazer minha literatura” (JATOBA, 2006, p. 16). Segundo o autor, seu
caminho ficcional ¢ dificil, pois escreve “sobre a parcela pobre do povo € nao, como de costume
de grande parte dos escritores brasileiros, o mundo limitado e mesquinho da classe média”
(JATOBA, 2006, p. 16-17). Sua obra é excecdo, assim como expdem Ruffato (2009) e
Frederico (2016), ou seja, trata-se de uma literatura de éxodo.

Do realismo e do testemunho na obra de Jatoba: uma visao macro

O testemunho entra na perspectiva do ndo se deixar esquecer, do arquivar. A palavra
trabalho, por sua vez, é ambigua, multifacetada, pois carrega nuances tanto positivas quanto
negativas. Essa ambiguidade se d& pela relacdo entre trabalhadores e governo ou trabalhadores
e empresas, que estdo sempre em um sistema de interindependéncia, no qual apenas uma das
partes esta destinada ao esquecimento. Lembra-se do operério, do trabalhador, quando ele é
necessario como corpo que produz, mas, a0 mesmo tempo, esquece-se dele, dos seus direitos,
do seu desgaste e de sua manutencao.

A literatura € um meio de resisténcia, um modo de ndo abrir m&o da esperanca, de ndo
ceder ao desejo de melhora, pois, quando se renuncia ao desejo, justamente se intensifica e se
acelera a crise. Todas as ameacas que rondam o universo do trabalho podem, efetivamente,

concretizar-se. Talvez ndo se consiga impedir nada por meio de ac¢des individuais ou coletivas,
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mas, no minimo, pode-se retardar que as crises acontecam por meio de manifestagdes. A
literatura, como manifestacdo, pode mostrar que todas as ameacas sao evitaveis. HA momentos
que a sociedade esta na beira do abismo politico e econémico, mas é capaz de se reinventar de
algum modo — ou inventar por algum meio, e é exatamente ai que pode entrar a literatura. E,
ainda assim, se ndo se puder evitar os cortes dos direitos, que haja produtos culturais que
consigam retarda-los ao maximo, por meio do testemunho ou da memoria. A literatura € um
espaco para semear tal esperanca e serve como um meio para as vozes politicamente
minoritarias encontrarem um espaco de manifestacdo, um campo politico de batalha ou uma
chave de acesso a uma face crua da sociedade ou para o pensamento critico.

Para Seligmann-Silva (2008), se a sociedade aprender a olhar essas faces plasmadas na
literatura e a escutar os testemunhos, como uma pedagogia da escuta, da leitura, pode-se
construir um outro modelo de ética, um outro pacto social de convivéncia e, assim, reaprender
a construir o comum.

A partir desse posicionamento, pode-se olhar a literatura de Roniwalter Jatoba,
especialmente a obra Crdnicas da vida operaria, na qual os personagens trabalhadores também
apresentam uma face em que sdo vitimas da violéncia, ndo so6 pelo (ab)uso dos seus corpos no
ambito do trabalho, mas por serem empurrados constantemente para a periferia, para as
margens, ndo somente da urbe, como também dos direitos.

O produto literario de Jatoba serve como um testemunho, pois sua literatura constroi
imagens (estéticas) de um cenario laboral. Estas sdo poderosas, pois se apresentam como um
testemunho de um contexto econémico, politico e social. No Crénicas, estad inscrito esse
cenario: h4, na narrativa, o desenvolvimento de personagens, e, concomitantemente, a inscricdo
do testemunho do contexto nacional da época, por meio de dendncia e do retrato do cotidiano
duro do trabalhador. O ato de narrar o cotidiano ndo apenas registra a dinamica dos
trabalhadores, mas também explicita o desgaste, 0o uso desses corpos que trabalham, que
constroem e dao ritmo a economia, mas, a0 mesmo tempo, se esfarelam na memoria, resistindo
a forcas que os jogam para fora da rememoracdo e da empatia.

A literatura de Jatoba pode ser vista como memento, ndo s6 como testemunho, pois é uma
homenagem aos trabalhadores que sdo massacrados pelas técnicas, pelos modos de producéo,
jaque suas vidas e corpos se misturam com os objetos, construcoes e artefatos que eles proprios
forjam. Essa literatura, que tem o trabalho e o trabalhador como mote, evidencia que, muitas
vezes, 0s operarios ndo sao apenas vitimas dos modos de produgdo do seculo XX, mas que
também sdo tratados como restos, como aquilo que ndo merece compaixdo. Esse produto

literario que versa sobre o trabalho faz esse jogo de aproximacdo, de empatia, e pode promover
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um trabalho critico, ndo sistematizando o trabalhador como vitima, mas como um de nés,
subjetivando e intersubjetivando personagens, produzindo a sensagdo que ele é como qualquer
um de nos. Essa literatura pode ter um carater de testemunho, de denuncia, que implica no
ataque nao tao explicito de certas camadas da sociedade, as quais rechacam e querem obliterar
esses testemunhos e dendncias. Em Croénicas, o cotidiano dos trabalhadores esta no primeiro
plano. N&o é a classe dominante que esta em cena, sendo uma apresentacdo do cotidiano dos
trabalhadores e sua trajetéria em determinado periodo historico. A narrativa de Jatoba néo
apresenta explicitamente a ideologia dominante, mas a presenca e suas consequéncias na vida
dos trabalhadores. Assim, sua obra revela ndo somente observacdo, como também uma
contraviséo, um testemunho.

Na obra de Jatoba, o testemunho pode ser uma “resposta ética e politica apropriada a
possibilidade mais de solidariedade do que de caridade” (Beverley; Zimmerman, 1990, p. 177).
Ademais, “o testemunho” de Jatoba pode apresentar uma dinamica de solidariedade em relagao
as lutas particulares. Jatoba, em Cronicas, apresenta essa suposta solidariedade em busca de
uma subjetivacao dos personagens, para que suas identidades singulares sejam preservadas na
histéria da incorporacdo dos nomes individuais, dos rostos, dos corpos, dos modos dos
trabalhadores, o que promove um poder que os torna mais reais do que os verdadeiros, devido

a profundidade realistica de suas vidas, as quais sdo transmutadas na narrativa.

Consideracoes finais

As notas sociais que sdo dispostas nas narrativas plasmam, configuram um vau que nos
permite transitar criticamente no universo do trabalho, pois o texto de Jatoba promove uma
intersec¢do com o real, apresentando personagens tipicos em circunsténcias tipicas. Pode-se,
ainda, problematizar esse aspecto tipico, emblematico, simbolico em analises detalhadas de
cada conto ou novela de Jatoba. Também € possivel afirmar que as narrativas transcendem o
plano da vida cotidiana, pois revelam os problemas essenciais, representando 0s personagens
humanos e socialmente tipicos e as grandes forcas sociais e as bases econdmicas do
desenvolvimento historico.

As narrativas de Jatoba, ndo apenas por plasmarem sua experiéncia, sua biografia, mas
também por seus narradores-protagonistas fazerem parte da classe representada, proporcionam

uma visdo convincente e apurada da realidade que os operarios do ABC paulista atravessaram.
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Existe, além disso, uma sinceridade artistica que transfigura, que plasma a vida contemporanea
e as condicOes de vida dos trabalhadores nos textos.

Jatoba ndo apresenta narradores ndo-confiaveis; pelo contrario, seus narradores e
personagens contam historias plausiveis ou confiaveis, para enfatizar o conteudo e as
representacdes. Pode-se perceber que ha, nas narrativas, um olhar auténtico sobre a experiéncia
humana, no seu devido recorte, a vida dos trabalhadores e suas nuances, para, dessa maneira,
oferecer ao leitor uma visdo privilegiada dos detalhes sobre a identidade dos agentes e sobre as
circunstancias (o aqui e agora singular) vivenciado e exposto em detalhes.

Quando se refere ao realismo como “o ato de copiar uma copia”, a estratégia narrativa
ndo ofusca o efeito do real na narrativa, muito pelo contrario, o presentifica, e caso se tenha em
mente a contravisdo de Flusser, a realidade plasmada nas narrativas ndo mostra apenas uma
visdo do que o autor viu e prefigurou no texto, mas promove uma visdo critica fundada nessa
intersec¢do com o real. Assim, essa visao plasmada ndo é apenas mostrada, como também pode
promover uma visdo diferente da e na prépria realidade, aproximando-se do cuidado, da ética
e do bem comum.

Caso se defina como realista a obra que o examinador julga verossimil (BERTONI, 2007),
a obra de Jatoba faz com que se elucidem os diversos aspectos de uma realidade pouco estudada
no ambito da literatura: o universo do trabalho no Brasil. Geralmente produzida pela classe
dominante, a literatura constantemente reproduz uma idiossincrasia, emanando seu poder de
dominacdo, estereotipando o trabalhador e colocando-o regularmente como um subalterno. Se
a literatura vive constantemente no vazio, no espaco da exce¢do e do exagero, como propde
Bertoni (2007), os mundos textuais de Jatoba transfiguram uma realidade e expdem uma
excecao: subjetivam e evidenciam a vida daqueles que podem facilmente ser esquecidos ou ser
invisibilizados ou até mesmo tratados como ndo-pessoas.

Se a voz do critico legitima o que sera considerado ficcdo, muitas vezes se adjetiva a
literatura de Jatoba como um relato ou um testemunho. E claro que isso se da pelas explicitas
areas de intersecdo com o mundo real, as quais foram transformadas em elementos ficcionais,
resultando numa dindmica semidtica/semioldgica curiosa: € literatura, é testemunho? Essa é
uma pergunta retdrica e peremptoria, mas, a0 mesmo tempo, é interessante elucida-la: antes de
tudo, é uma pergunta redundante, pois o testemunho é literatura, é ficcional. Essa questao €
crucial para investigar a obra de Roniwalter Jatoba, pois testemunho e literatura ndo séo
alternativas, ou seja, é literatura de testemunho. Por isso, superar essa dicotomia é importante,
pois o testemunho ndo € algo de menor quando se relaciona com a literatura. Pode-se ter uma

ma literatura e um bom testemunho ou vice-versa. Existe uma conexao que faz com que essa
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pergunta ndo seja dispensavel, porque, por um lado, hd uma literatura que tem o apego mais
forte ao real e, por outro, ha uma literatura que serve como salva¢do de um passado traumatico,
assim como ha literatura com um menor apego ao real.

Bertoni (2007) afirma que a escrita, mesmo aquela que diz estar ao servi¢o do realismo,
esta sempre no espaco da alteridade e da excecdo, portanto, é uma atividade na qual se percebe
o0 tom testemunhal, pois se alimenta da experiéncia e do proprio mundo real. Por isso, a narrativa
de Jatoba fornece uma chave para se pensar a estrutura econémica, social e politica por meio
das estruturas simbolicas. E nitido que os textos de Jatoba deixam no fundo os grandes
personagens e 0s grandes eventos e se fixam em um terreno irregular, dramatizando e
ampliando o poder de circunstancias aparentemente insignificantes, das quais emerge a relagéo
entre o ser humano e seu ambiente social, nesse caso, seu ambiente laboral e sua trajetoria de
vida.

A literatura de Jatoba é uma representacédo das coisas comuns, do homem comum, do ser
singular da multiddo; por isso designa nomes, subjetivando os homens e mulheres comuns que,
na massa extratextual, sdo tidos como apenas mais um ser, mais um namero, mais uma entidade
sem forca de expressdo, seguindo o plano da subalternidade. Talvez se designe tal literatura
como testemunho, pois ha uma fusdo entre mundo e linguagem, empiria e simbolo, experiéncia
e escrita, evidenciando situagdes e problemas, dentro de uma historicidade que se pode
especificar. Talvez se designe tal literatura como testemunho por ela se relacionar com aquilo
que esta no mundo descrito e prefigurado do autor e escritor.

Caso seja a literatura de Jatoba um testemunho, como o autor e criticos apontam, que
testemunho seria? Se Jatoba fosse uma testemunha, qual seria? A superstes, ou seja, aquela
pessoa que testemunha e, a0 mesmo tempo, € sobrevivente, como aquele que se manteve no
fato que esteve presente? Pode-se dizer que sim, pois a superstes é aquele que viveu algo e pode
atravessar todo um evento, e, portanto, pode dar testemunho disso. A experiéncia de Jatoba
garante, ou melhor, a apresentacéo de seus dados biogréficos faz emergir esse ponto. E possivel
levantar tal questdo, pois, a partir de suas narrativas, é possivel depreender uma ética da
responsabilidade e do cuidado, uma contravisao do mundo laboral e da vida dos trabalhadores.
O cenaério ficcional de Jatoba em Cronicas esta repleto de brutalidades e violéncias, e talvez
seja por isso que o conceito de testemunho apareca ao lado da obra. E, assim, seu texto pode
apresentar um novo ponto de vista para se pensar o trabalho, as relagdes humanas e novos pactos
de responsabilidade.

Por fim, acredita-se que Jatoba, em suas obras, exp0e as dramaticas dos trabalhadores e

ndo apenas 0 mundo em si mesmo, evidencia o fragil e mindsculo corpo humano que trabalha
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e, por isso, como autor e testemunha, tem a necessidade de narrar e de costurar esse mundo.
Jatoba ndo olhou nos olhos da Medusa, resgatando as metaforas que se fazem presentes nos
conceitos de testemunho e de realismo, e, assim, ndo ficou petrificado, podendo testemunhar e

fazer literatura, a qual entrega diversas chaves para analises sobre o universo laboral.
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