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DAVID BOWMAN: HEROI MITICO

Anacd Rupert AGRA'

RESUMO

Nesse texto, sdo discutidas as caracteristicas do herdi mitico através de uma comparacdo entre David
Bowman (her6i do Romance e do Filme 2001: Uma Odisséia no Espago) e os her6is miticos,
principalmente Aquiles. A partir da revisdo dessas caracteristicas, examina-se de que forma Bowman
pode ser visto como um heréi mitico moderno.
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ABSTRACT

On this paper, the characteristics of the mythic hero are discussed trough a comparison between
David Bowman (the hero of both the Novel and the Film 2001: 4 Space Odyssey) and the mythic
heroes, especially Achilles. From these characteristics, we examine in which way Bowman can be
seen as a modern mythic hero.

Keywords: Mythic hero; 2001; comparison; Achilles; David Bowman.

2001: Uma Odisséia no Espago, o filme, produzido em 1968, causou grande
impacto na época por sua inovagdo técnica e artistica. O filme ndo ¢ uma adaptagdo
propriamente dita do romance, pois as duas obras foram desenvolvidas em conjunto pelos
dois autores (Stanley Kubrick, filme; Arthur C. Clarke, romance) ao mesmo tempo.

Embora ndo tenha sido compreendido na €poca, por grande parte da critica
especializada, o filme se tornou um marco na histéria do cinema, ¢ o romance, um dos
classicos modernos da ficgao cientifica.

Uma das forgas motrizes da obra 2001° reside em uma das personagens principais,
o computador HAL 9000, talvez a personagem mais “humana” da obra, e a mais estudada,
em geral, pelos criticos. Na maioria dos textos sobre 2001 (inclusive no livro do proprio
Clarke, Os mundos perdidos de 2001), ndo se fala muito sobre David Bowman, a
personagem realmente principal da obra, talvez por se tratar de um homem, de carne e osso,
o0 astronauta que comanda a nave.

Pretendemos, neste trabalho, realizar uma analise comparativa entre os herodis
miticos (principalmente Aquiles’), e David Bowman, para demonstrarmos como o heréi de
2001 pode ser visto como um heréi mitico, dentro do que é considerado, pelos tedricos
especializados, um tipico “hero6i mitico”.

David Bowman ¢ o her6i de 200/. Embora ndo ocupe toda a historia, ele ocupa
quase por completo a terceira e quarta partes do filme e as partes III, IV, V, e VI do
romance. Ele também ¢é a personagem mais importante na trama, pois é o tnico a realizar a
viagem ao desconhecido, tornando-se o ponto final da obra. Apenas com a transformagéo
de David Bowman a obra se completa.

Para ser o herdi, no entanto, ndo basta ser a personagem principal; o heroi precisa
ser a personagem do bem, precisa lutar contra o mal e sobrepuja-lo. David Bowman realiza
bem esse trabalho, lutando contra seu oponente, HAL 9000.

Mas antes de analisar o papel de Bowman como heroéi de 2001, precisamos saber
como a trama se desloca até o ponto em que o her6i aparece. 2001 comega quatro milhdes
de anos no passado, numa terra um tanto desértica em que os homens-macaco passam

! Doutorando em Letras pela Universidade Federal da Paraiba.

2 Chamaremos de 2001 as duas obras, tanto romance quanto filme, como se fossem uma obra so.
Entretanto, quando for necessario, explicitaremos a obra a que nos referimos, filme ou romance.

3 Para isso, tomamos como base o Aquiles da Iliada, da tradugdo feita por Haroldo de Campos.
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dificuldades, principalmente quanto a alimentag@o e quanto a prote¢do. A historia comeca
acompanhando uma tribo desses homens-macaco que em uma manha sdo visitados por um
objeto estranho. Aparece no territorio deles um monolito, uma peca retangular
tridimensional e negra, de formas perfeitamente retas, e com faces planas. No filme, os
integrantes da tribo tocam o monolito com alvorogo, ¢ em uma montagem paralela, uma
cena revela um dos homens-macaco quebrando uma carcaca de ossos com um fémur
enquanto um animal (uma anta) cai como abatido em cémera lenta. No romance ¢
claramente explicado que se trata de um artefato alienigena com o propoésito de ensinar
aqueles macacos a se tornarem inteligentes, mas nada disso ¢ explicitado no filme, abrindo
margem a interpretagdes, leituras.

Vendo, dessa forma, que os extraterrestres (deuses modernos) sdo responsaveis
pela “criagdo” da humanidade, podemos atribuir uma descendéncia divina a todos os
humanos, inclusive a David Bowman. Como afirma Vernant (1999, p.19): “embora o herdi
possua uma descendéncia privilegiada e sobre-humana, (...) sua carreira (...) ¢ ameacada por
situagdes criticas.” E a carreira de Bowman (e também sua vida) ¢ ameacada pela viagem
que ele faz a Jupiter, em que ele se depara com varias situagdes criticas.

Na segunda parte (tanto do filme quanto do romance), a humanidade ja se encontra
explorando a lua e outros planetas do sistema solar. Aqui, a personagem principal ¢ o Dr.
Floyd, cientista encarregado de examinar um objeto encontrado na lua. Acompanhamos o
Dr. Floyd enquanto ele viaja pelo espago no percurso entre a Terra e a Lua, em um “balé
c6smico” das naves. Tudo ¢é envolto em mistério, falsas historias sdo contadas a imprensa;
mas, chegando a lua, sabemos que o Dr. Floyd foi 14 para ver um artefato encontrado
enterrado na Lua ha quatro milhdes de anos, um monolito negro de exatas proporgdes,
1:4:9, em metros. O monolito, quando tocado pelo sol, emite um sinal de radio muito forte.

Passamos entdo para Bowman e seu companheiro, Frank Poole, que estdo em
missdo a Jupiter (no filme, Jupiter; no romance, Japeto, uma das luas de Saturno). Isso se
passa 18 meses apds o achado do monolito na Lua, chamado AMT 1. David Bowman é um
astronauta muito capaz, comandante da missdo, a primeira da espécie, para um planeta
muito distante da terra. Ele teve anos de treinamento (o que ¢ explicitado no livro, ficando
implicito no filme) e tem experiéncia de muitas missdes no espaco. A educagdo do herdi é
uma caracteristica importante, que, conforme julgamos, traga um elo forte entre o passado
de Bowman ¢ o de Aquiles (e também de outros hero6is miticos). Os dois tiveram educagdo
privilegiada, ou seja, foram treinados pelos melhores professores. E, como menciona
Vernant (1999, p.23): “Dado importante, para que o herdi inicie seu itinerario de conquistas
e vitorias, ¢ a “educacdo” que o mesmo recebe...”

Somente Bowman e Poole estdo acordados, os outros tripulantes (trés cientistas)
encontram-se em hibernagdo, em casulos controlados pelo sexto membro da equipe, o
computador HAL 9000.

HAL ¢ o sistema nervoso da nave, ele “imita” (ou mimetiza) o cérebro humano
com mais velocidade e precisdo. Ele mimetiza até sentimentos. HAL, visto aos olhos
comuns, ¢ um monstro, um Prometeu, uma besta mitoldgica, capaz de feitos inimaginaveis
para os humanos; ele possui “olhos” espalhados por toda a nave, controlando tudo
perfeitamente.

HAL ¢ o tnico que sabe do verdadeiro propodsito da missdo. Os outros sdo
deixados ignorantes quanto a esse aspecto, para evitar que o segredo se torne publico.
Bowman e Poole viajam achando que v@o apenas coletar informagdes sobre os planetas e
seus satélites.

No romance, Bowman busca fama com essa missdo; além do seu trabalho, ele
deseja ficar famoso sendo o primeiro homem a chegar a ponto tdo distante: “Tinha gozado
intensamente a vida naqueles trinta e cinco anos e pretendia voltar a fazé-lo quando
retornasse rico ¢ famoso.” (CLARKE, 1977, p. 93). Essa vontade de ficar famoso em uma
missdo incerta nos lembra Aquiles, que procura a imortalidade e a fama na guerra.

No romance as personagens parecem ter emogdes, embora estas sejam poucas, mas
no filme eles sdo quase nulos de emogdes, como demonstra Frank Poole ao receber uma
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mensagem de aniversario de seus pais, distantes dele milhdes de quilometros; a indiferenga
de Poole ¢ notavel.

Embora ndo demonstrem emogdes (e talvez por isso), Frank Poole, David
Bowman e HAL se ddo bem, jogam xadrez (HAL ganha sempre no filme; no romance, ele
deixa os outros ganharem de vez em quando); HAL se interessa pelos desenhos de
Bowman, e conversam todos juntos. Isso demonstra o respeito que cada um tem pelo outro;
ha um respeito entre Bowman e HAL, como o respeito de dois grandes guerreiros, embora
sejam adversarios. Da mesma forma, Aquiles termina demonstrando respeito pelo outro,
quando devolve o corpo de Héctor ao pai. Na verdade, o respeito aos adversarios é ponto
comum na [liada.

David Bowman participou de intmeras missdes antes dessa, que ¢ a mais
importante de todas, e que vai determinar o resto da sua vida. Da mesma forma, Aquiles
participou de inumeras batalhas, mas a guerra de Troia € a mais importante, a que vai torna-
lo imortal na memoria dos homens.

“Apesar da sua relativa juventude, Poole ¢ Bowman eram
veteranos de pelo menos uma duzia de viagens espaciais. Na-
quele momento, porém, sentiam-se como se fossem princi-
piantes. Estavam participando de uma experiéncia totalmente
nova” (CLARKE, 1977, p. 86).

Em uma das conversas com Bowman, HAL o questiona a respeito do mistério em
que foi envolta a missdo e dos estranhos preparativos. Bowman ndo acha estranho, mas
percebe-se que HAL estd preocupado com o que os companheiros pensam sobre a missao.
Nesse momento, HAL prevé uma falha na unidade AE-35, que controla a antena da nave,
permitindo sua comunica¢do com a terra, ou seja, € uma peca muito importante.

Decidem trocar a peca e testa-la. No filme, Bowman ¢ quem sai da nave para
trocar a peca, que se localiza na antena, no exterior da nave; no romance, quem vai é Poole.
Trocada a pega, fazem intimeros testes ¢ ndo percebem nada errado. H4 mais algumas
diferengas na narrativa, nessa parte, entre o filme e o romance; mas nos dois o resultado é o
mesmo: cresce a inseguranca de Bowman e Poole em relagdo a HAL, um defeito nele ¢
reconhecido pelos cientistas na Terra, ¢ a peca deve ser colocada de volta para saber se
ocorrera ou ndo um erro.

HAL ¢ muito orgulhoso e ndo admite que tenha errado. No filme, Bowman e Poole
entram numa capsula para que HAL ndo os escute e conversam sobre o desligamento de
HAL, caso a falha ndo ocorra; mas HAL consegue analisar o movimento dos labios dos
dois e entende a conversa. No romance, o desligamento é sugerido por mensagem vinda da
terra, que HAL escuta na frente dos dois astronautas.

Poole vai trocar a pega (tanto no filme quanto no romance) ¢ HAL controla a
capsula em que Poole tinha saido da nave, jogando-o no espago aberto, no vacuo, matando
Poole.

Aqui, temos outro ponto em comum entre Bowman e Aquiles: o inimigo de
Bowman, HAL, mata seu Unico amigo, Poole; da mesma forma, Héctor mata Patroclo,
maior amigo de Aquiles. Mas nao s6 isso: na Iliada, no canto XVI, Patroclo pede a Aquiles
para ir a batalha com sua armadura; da mesma forma, Poole (no filme) veste a roupa de
astronauta no lugar de Bowman e vai trocar a peca defeituosa; tanto Poole quanto Patroclo
morrem nesse momento em que se colocam no lugar do heroi.

No filme, Bowman sai em busca de Poole, utilizando outra capsula. Nesse
momento, HAL desliga o sistema de hibernacdo dos outros tripulantes, matando todos.
Quando volta, HAL ndo abre as portas da nave para Bowman, for¢ando-o a usar uma porta
de emergéncia. Ele entra na nave sem o capacete, mas logo consegue pegar outro, pois
HAL abrira as comportas, deixando a nave sem oxigénio no seu interior.
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No romance, HAL abre as comportas ¢ Bowman corre para colocar seu traje
espacial, quase sufocando, e nesse mesmo momento HAL desliga o sistema de hibernacéo e
mata os cientistas adormecidos.

Todos os tripulantes sdo, assim, mortos, restando somente Bowman, o que prova
sua superioridade sobre os outros; além disso, ele tem a exceléncia sobre os outros
humanos, pois, como astronauta, tem um treinamento que o torna um homem privilegiado,
superior as outras pessoas. Esses tracos sdo bastante comuns nos hero6is miticos: “...a timé, a
“honorabilidade pessoal” e a areté, a “exceléncia”, a superioridade em relagdo aos outros
mortais...” (VERNANT, 1999, p.23)

A partir dai as duas narrativas (do filme e do livro) se alinham. Bowman caminha
para desligar HAL; quando estd desligando a parte que corresponde & personalidade do
computador, ou seja, quando o estd matando, HAL implora para que Bowman ndo o faga.
Da mesma forma, Héctor implora para Aquiles ndo o matar quando os dois lutam. Bowman
mata HAL, seu inimigo, que havia matado, antes, seu unico amigo, Frank Poole. Da mesma
forma, Aquiles, no canto XXII da Iliada, luta com Héctor e o mata.

Aqui temos um ponto em comum com as narrativas miticas, em que o combate
entre o herdi e o adversario é descrito com detalhes, terminando na vitoria do heroi: “... a
descrigdo dos combates singulares, a aristéia (que termina com o triunfo de um heroi
famoso sobre o seu poderoso adversario), constitui a mais antiga forma dos cantos épicos.”
(JAEGER, 1995, p.71)

O combate entre Bowman e HAL ¢ justamente esse. Bowman, astronauta famoso
na terra pela missdo que esta executando, luta contra HAL, seu adversario poderoso (tdo
poderoso que mata todos os outros tripulantes da nave), e o derrota no final. Essa superagdo
de obstaculos, com risco de vida, é caracteristica marcante do herdi mitico: “... o herdi tem
que superar grandes obstaculos e até mesmo arriscar, por vezes, a propria vida...”
(VERNANT, 1999, p.38)

Depois de matar HAL, Bowman recebe uma mensagem da terra, dizendo toda a
verdade sobre a missdo. A mensagem revela que foi encontrada a primeira prova da
existéncia de vida alienigena inteligente, a AMT 1 (o monolito na Lua), e que do monolito
foi enviada uma emissdo de radio para Jupiter (ou para Saturno, no romance), e que 14 se
encontra o seu destino. Bowman deve descobrir o motivo daquela emissdo de radio, e
procurar mais provas de vida alienigena.

Na quarta parte do filme, David Bowman chega a Jupiter, onde encontra um
monolito que orbita o planeta ou um de seus satélites. Ele vai até o monolito em uma das
capsulas, e entra no gigantesco artefato (chamado no romance de “portal das estrelas™), que
se revela um portal para outro lugar no universo. David Bowman chega entdo a um mundo
gigantesco, onde ha uma espécie de porto espacial (no filme esse porto ndo aparece). E,
mais na frente, chega ao seu destino.

No romance, David Bowman aparece, dentro da capsula, em um quarto de hotel.
Tudo no hotel ¢ artificial, mas a reprodugao ¢é perfeita. Ha tudo de mais normal num quarto
de hotel, exceto as gavetas e as portas dos armarios que sdo pura decoragdo. Bowman passa
por toda a sua vida fazendo um percurso inverso ao do nascimento a morte, e chega ao
estado de recém-nascido (ainda na mesma cama do quarto de hotel). Aparece um monolito,
idéntico ao encontrado na Lua. Ele se transforma em um ser quase divino, volta a terra sem
precisar do portal, em sua nova forma, chamada “starchild” (crianca das estrelas®).

No filme, David Bowman chega ao mesmo quarto de hotel, mas ja chega
envelhecido. Ele se olha no espelho e estranha, vira-se € vé um homem muito mais velho
sentado & mesa, comendo. E ele mesmo, muito mais velho. Ele derruba uma taca da mesa e
se abaixa, vé entdo ele mesmo mais velho ainda, ja perto da morte, numa cama, deitado.
Aparece um monolito, que flutua a sua frente. Ele se transforma num feto envolto numa
bola de energia, retorna entdo a Terra, ¢ fica orbitando o planeta, como um satélite.

* Na edigfio aqui utilizada do romance: “filho das estrelas”.
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Bowman, mesmo em sua morte’, possui tracos do her6i mitico. E facil perceber
como a definicdo de Angelo Brelich, citada por Vernant (1999, p. 19), vale para ele
(Bowman): “...todo herdi ¢ uma personagem cuja morte apresenta um relevo particular e
que tem relacdes estreitas com o combate, com a agonistica, a arte divinatoria e a
medicina...”. E também Bowman tem uma morte na soliddo: “... a morte do hero6i ou
traumatica e violenta ou o surpreende em absoluta soliddo” (VERNANT, 1999, p. 63).
Além de Bowman ter uma morte relevante e estreitamente relacionada com o combate, ele
possui (apds a morte) uma “natureza sobre-humana” e aparece “como um ser monstruoso”
(VERNANT, 1999, p.19), apods sua transformacido; ou, ainda, o herdéi morto transforma-se
num ser quase divino, como David Bowman, que se transforma na “starchild”: “Desse
modo, a morte do heroi transforma-o em daimon, num intermediario entre os homens € o0s
deuses...” (VERNANT, 1999, p. 65)

Se o destino de Bowman ¢ interpretado ndo como uma transformagdo em um deus,
mas como uma transformagdo num instrumento dos alienigenas, um ser manipulado, que €
usado como ponte entre as duas ragas’, ha ainda uma relagio direta com o heroi mitico: “...
apos alcangar o vértice do triunfo com a superagdo de provas extraordinarias (...) o heroi
esta condenado ao fracasso e a um fim tragico.” (VERNANT, 1999, p.19)

Conhecendo agora toda a histéria de David Bowman, podemos ver como a
descri¢do de Vernant (1999, p.23) pode ser aplicada a ele: “Separando-se dos seus (...) o
her6i inicia suas aventuras, a partir de proezas comuns num mundo de todos os dias, até
chegar a uma regido de prodigios sobrenaturais, onde se defronta com forgas fabulosas...”.

Outra citagdo de Vernant (1999, p.25) descreve perfeitamente o percurso da
missdo de Bowman aqui descrita:

o~

“..0 mito do heroi segue normalmente o modelo da unidade
nuclear exposto acima: a separagdo do mundo, a penetragdo em
alguma fonte de poder e um regresso a vida, a fim de que todos
possam usufruir das energias e dos beneficios outorgados pelas
faganhas do heréi.”

Em 2001, Bowman separa-se do mundo, do planeta inteiro, penetra em um portal
de estrelas, uma fonte de poder imensa, o mundo dos alienigenas, e regressa a vida, como
imortal, voltando & terra para servir como ponte entre o didlogo dos humanos com os extra-
terrestres’.

Ja tracamos alguns pontos em comum entre David Bowman e Aquiles e entre a
narrativa de 200/ e as narrativas miticas; podemos agora sistematizar melhor essas
caracteristicas e incluir outras, para tracar um paralelo mais claro entre o heréi de 2001 e os
herdis miticos.

Um dos aspectos de que ja falamos ¢ a influéncia divina, tdo presente nas
narrativas miticas. Aquiles ¢ filho de uma deusa com um mortal, e, dessa forma, possui
descendéncia divina. A descendéncia divina de Bowman, como ja dissemos, € proveniente
da influéncia dos alienigenas (“deuses” para os homens) na formag¢do da humanidade.
Bowman, como todos nds, seria produto da criagdo desses extraterrestres que se asse-
melham a deuses, em seus poderes, em seu lar distante (os deuses miticos, no Olimpo; os
alienigenas, em outros sistemas estelares ou até mesmo outras galéxias), e em sua postura
modificadora da vida humana.

As mudancas que o monolito ocasiona no homem sio grandes. Primeiro, o artefato
dos extraterrestres transforma o homem-macaco do inicio da obra em um ser inteligente.

3> A morte de Bowman ¢ mais uma passagem para outro estado (um estado quase divino) do que
propriamente uma morte.

® Essa interpretagio aparece na seqiiéncia do romance de Clarke: 2010: o ano em que faremos
contato. Mas ndo ¢ a Unica interpretagéo possivel para o romance 2001 ou para o filme.

" Conforme o romance. No filme, isso ndo se encontra explicito.
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Depois, o monolito envia um sinal de radio para Jupiter, fazendo com que o homem saia de
seus limites e faga uma viagem que culmina numa segunda transformagdo do ser humano,
agora, ndo mais de homem-macaco em homem, mas de homem em super-homem (préximo
do super-homem de que fala Nietzche). “Os deuses intervém em toda motivagdo das agdes
humanas.” (JAEGER, 1995, p. 80)

Mesmo sendo claramente colocado como artefato alienigena, o monolito pode ser
interpretado (como constantemente tem sido) como uma representagdo de Deus. No filme,
principalmente, ndo ha como ter certeza de que se trata de um objeto de seres como nos,
apenas mais evoluidos tecnologicamente e habitantes de outro planeta. Os alienigenas
nunca aparecem, e tudo pode ser colocado no campo da metafora, sendo o monolito a
representacdo de Deus, o elemento que deu “vida” ao homem.

Embora o homem tenha sofrido forte influéncia dos alienigenas (“deuses”), ele
parece ter possibilidade de escolha, pois poderia ndo ter seguido o sinal até Jupiter; e
Bowman também poderia ndo ter entrado no portal das estrelas. Da mesma forma, isso
ocorre na [liada, como nos mostra Jaeger (1995, p.76):

“Homero concebe a ate, tal como a moira, de modo estritamente
religioso, com forga divina a que o homem mal pode resistir. No
entanto, principalmente no Canto IX, o Homem aparece, sendo
como senhor do seu destino, pelo menos, em certo sentido, como
co-autor inconsciente dele.”

Aquiles (e outros herois miticos) e Bowman dividem também, além do que ja foi
dito, varios tragos da personalidade. Os dois s@o corajosos; o herdi que vai para a guerra
ndo teme a morte (nem os riscos), assim como o astronauta em uma missdo incerta,
principalmente uma como a que Bowman realiza.

Tanto Aquiles quanto Bowman sdo bons, possuem nobreza. A bondade ¢ uma
virtude basica do herdi mitico. Como aponta Ataide (1974, p.39): “...para ser her6i de uma
tragédia, Aquiles tinha que ser bom, isto €, obedecer ao codigo da virtude herdica...”.

Outro trago semelhante entre Bowman e os herdis miticos é a sabedoria. Falando
sobre o heroi de Homero da Odisséia, Jaeger (1995, p.45) afirma:

“O seu her6i ¢ o homem a quem nunca falta o conselho inte-
ligente e que para cada ocasido acha a palavra adequada. A sua
honra ¢ a sua destreza e o engenho da sua inteligéncia que, na
luta pela vida e na volta ao lar, sai sempre triunfante em face dos
inimigos mais poderosos e dos perigos que o espreitam.”

Assim é David Bowman, que demonstra muita inteligéncia ao lutar contra HAL,
conseguindo desliga-lo, embora o computador comande toda a nave, como Davi enfren-
tando e vencendo Golias.

Aquiles e Bowman também dividem a insatisfagdo perante a vitoria. Bowman néao
tem satisfagdo ao vencer HAL, chega até a demonstrar tristeza por aniquilar quem antes era
seu amigo. Da mesma forma, faz Aquiles. Nas palavras de Jaeger (1995, p.74):

“Aquiles ndo fica satisfeito com a sua vitéria sobre Heitor. Toda
a historia finda com a tristeza inconsolavel do herdi, com
aquelas espantosas lamentagdes da morte de Gregos e Troianos
perante Patroclo e Heitor, ¢ com a sombria certeza que o vence-
dor tem a respeito do seu proprio destino.”

Também ¢é comum aos dois (Aquiles ¢ Bowman) a imortalidade. Enquanto
Bowman atinge a imortalidade real, tornando-se um deus, quase deus, ou super-homem,
depois que morre; Aquiles se torna imortal na memoria dos homens, como o grande
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guerreiro que foi. “A maioria das narrativas herdicas do tipo épico sdo baseadas em nogdes
de imortalidade alcangada através de atos herdicos que viverdo na memoéria da raga.”
(SCHOLES, 1968, p. 165)

O ultimo ponto que vemos em comum entre 0 herdi mitico e David Bowman ¢ o
regresso do herdi, transformado; como Ulisses quando retorna quase irreconhecivel,
Bowman retorna totalmente mudado a terra, transformado em outro ser, verdadeiramente
irreconhecivel.

Entendemos, apds essa analise, que David Bowman ¢ um heréi mitico moderno,
um heroi para o povo comum (por ser astronauta), que troca a armadura da guerra pelo traje
espacial, e em cuja histdria os monstros sdo modernos, sdo computadores supercapazes, €
os deuses sdo extraterrestres.

Vale lembrar que ha duas pistas no romance que ligam a obra 200/ ao universo
mitico, principalmente de Homero. Bowman, no inicio da viagem, 1€ Homero para passar o
tempo: “[Bowman] Comegara, também, a leitura da Odisséia que, entre todos os docu-
mentos do passado, parecia falar mais eloqiientemente aos seus sentimentos” (CLARKE,
1977, p. 102).

Em outra passagem, quando a mensagem sobre a verdadeira razdo da missdo €
enviada a Bowman, é mencionada Troéia, nas ultimas linhas: “... ‘Ndo sabemos se, uma vez
chegado as luas de Saturno, econtrara o bem ou o mal. Talvez encontre apenas ruinas mil
vezes mais antigas que as de Troia’” (CLARKE, 1977, p. 169).

Essas duas passagens nos fazem ligar Bowman diretamente ao universo de
Homero, ao universo do herdi mitico, do qual, mesmo sendo um herdi moderno, David
Bowman faz parte.
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