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MATERIA—DOSIUMENTO E EFEITO SENSORIAL NA ARTE
CONTEMPORANEA E NO CINEMA DE RENATA PINHEIRO

DOCUMENT-MATTER AND SENSORY EFFECT IN RENATA
PINHEIRO’S CONTEMPORARY ART AND CINEMA

Taina XAVIER"
lomana ROCHA™

Resumo: O texto analisa a relacdo entre cinema e arte contemporanea focando no trabalho da artista
visual, diretora de arte e realizadora Renata Pinheiro. Se observard como procedimentos estéticos e
discursivos advindos do uso de espacos e objetos marcados pelo tempo criam uma dimenséo afetiva e
sensorial evocativa de outras temporalidades e alteridades, agregando aspectos materiais de memaria ao
processo de conformagdo da obra. Para uma melhor aproximagdo do tema e formulagdo dos conceitos
operativos, observamos outras manifestagdes artisticas contemporéneas em artistas visuais como
Roséangela Renno, Richard Serra e Simryn Gill e na montagem teatral do grupo Teatro da Vertigem. As
obras de Renata Pinheiro que observamos utilizam-se da ressonancia da matéria como potencial estético
que produz um deslocamento de sentidos anteriormente gerados nas dindmicas de inser¢do e uso do
objeto em relagdes sociais outras, anteriores a sua apropriacao pela obra. A essa capacidade evocativa
denominamos matéria-documento. Somam-se a isto, as propriedades imersivas geradas pela
reconfiguragdo da experiéncia com o espaco, atributo da obra instalativa, que possibilita ao observador
construir sua experiéncia na inter-relacdo sensorial entre corpo, obra e contexto.

Palavras-chave: Arte contemporanea. Memoria. Documento. Cinema. Direcédo de arte.

Abstract: This paper analyses the relationship between cinema and contemporary arts focusing on
Renata Pinheiro’s work as a visual artist, a production designer and a director. The focus is on how
aesthetic and discursive procedures arising from the use of spaces and objects marked by time creates
an affective and sensory dimension that evokes other temporalities and alterities, adding material aspects
of memory to the process of shaping the work. For a better approximation to the theme and formulation
of the operative concepts, other contemporary artistic manifestations in works by visual artists such as
Rosangela Rennd, Richard Serra and Simryn Gill and in a theatrical production by the group Teatro da
Vertigem were also accounted. Renata Pinheiro’s works use resonance of matter as an aesthetic
potential, which produces a displacement of meanings previously generated in the dynamics of object’s
insertion and use in other social relations, prior to its appropriation by the work. This evocative capacity
is what is here called document matter. Added to this are the immersive properties generated by the
reconfiguration of the experience with space, an attribute of the installation work, which allows the
observer to build his experience in the sensory inter-relation between body, work, and context.
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O declinio de grupos sociais e de instituicbes baseadas na transmisséo e conservacao de
valores da memdria conduziu, segundo Pierre Nora, ao fim das sociedades-memoria e das
ideologias-memadria, produzindo uma percepcao historica dilatada que, com a ajuda da midia,
substituiu “uma memoria voltada para a heranga de sua propria intimidade pela pelicula efémera
da atualidade” (NORA, 1993, p. 8).

Tal processo se amplia ainda mais com as tecnologias digitais de informacgdo e
comunicacdo que levaram o acesso ao conhecimento a uma escala inimaginavel. As novas
tecnologias aceleraram o ritmo de transformaces as quais o ser humano precisa se adaptar para
operar no interior da sociedade de consumo, ordenada por uma politica econdmica global. Esses
marcos gerais tendem a produzir uma percepc¢do de aceleracdo da historia, onde a mudanca
passa a ser uma constante. A capacidade de armazenamento digital é virtualmente infinita e
proporciona aos seus usuarios acumularem (em artefatos exteriores a seu aparelho corporal de
memorizagdo) uma quantidade absurda de informagdes.

E no contexto brevemente apresentado acima que vao emergir com forca, em diversas
areas, os estudos e usos da memdria, posto que, como afirma Nora, “fala-se tanto da memoria
porque ela ndo existe mais.” (1993, p. 7).

Neste artigo, interessa-nos examinar a evocacao da memdria como recurso sensorial na
producdo artistica contemporanea. Examinaremos como tal recurso é obtido através da
incorporacgdo de marcas do tempo na materialidade que compde as obras, em objetos, tracos e
vestigios que evoquem outras temporalidades. Serdo objetos desta abordagem alguns trabalhos
de Renata Pinheiro como artista visual, diretora de arte e realizadora, nos quais nos debrugamos
para observar como esses vestigios e memorias sdo apresentados por meio de recursos estéticos
gue se associam a arte contemporanea, principalmente a proposi¢do de espagos imersivos e
participativos.

Nos auxiliardo, a titulo de exemplo e apresentacdo de conceitos, olhares breves para
outras manifestacOes artisticas como a série "Imemorial” de Roséngela Rennd, a montagem
teatral de O Filho pelo grupo Teatro da Vertigem e algumas obras de outros artistas visuais
contemporaneos, como Fatia (1980) de Richard Serra e Roadkill de Simryn Gill (1999-2000).

Defendemos que os processos de conformacdo das obras aqui examinadas operam na
contramdo da desmaterializacdo da vida contemporanea, ao apostarem na ressonancia da
matéria como poténcia estética. Quando falamos em conformacéo, referimo-nos ao sentido
mesmo do trabalho com a forma, que é o procedimento por exceléncia da producdo artistica

que, nas obras analisadas, inclui a dimensdo afetiva e sensorial da matéria marcada pelo tempo.
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Em seu exame da presenga da materialidade da memoria na arte contemporanea, a

pesquisadora alema Aleida Assman afirma que:

A arte sublinha principalmente a materialidade, a “coisidade” a qual a memoria se
prende sob o signo de uma desmaterializacdo ubiqua de todos os dados. Em uma
cultura que ndo se lembra mais do seu passado e que também ja esqueceu a sua falta
de lembranca, os artistas pdem atencdo reforcada sobre a memoria, a medida que
tornam visiveis as funcGes perdidas, por meio de simulagdes estéticas. A arte, pode-
se dizer, lembra a cultura o fato de que ela ndo se lembra mais de nada (ASSMANN,
2011, p. 398).

Utilizaremos o termo matéria-documento para denominar objetos e espacos cujas marcas
materiais agregam vestigios de temporalidades anteriores a producdo da obra de arte.
Exploraremos também a dimensdo experiencial do contato obra-espectador-contexto, como
forma de aproximagéo da producdo de Renata Pinheiro.

Propomos existir, nas obras de Pinheiro, uma experiéncia estética que se mostra como
um momento de imersdo sensivel do corpo e de percepc¢ao criativa, onde o espectador tem uma
fruicdo livre, a partir de estimulos sinestésicos e multissensoriais, que levam a uma experiéncia
de outra ordem. Experiéncia esta que nos remete as teorias fenomenoldgicas de Maurice
Merleau-Ponty, que embasam para nos as relacdes sensiveis observadas entre filme e
espectador. As imagens e sensacfes sdo dadas para serem experienciadas, explorando a forma

como a obra arrebata individualmente cada espectador, como fenémenos a serem vivenciados.

Rosangela Renn6 e Teatro da Vertigem: matéria-documento como procedimento de
montagem temporal e social na arte contemporanea

A série de fotografias Imemorial, de Rosangela Rennd (1994), apresenta reproducgdes
ampliadas de fotos 3x4 que pertenceram a crachas de trabalhadores e trabalhadoras da
construcdo de Brasilia. Ao partir do registro fotografico em si, a obra de Rennd ja evoca a

relacdo da imagem fotogréfica com o testemunho do passado, apontada por Roland Barthes:

A Fotografia ndo fala (forgosamente) daquilo que ndo é mais, mas apenas e com
certeza daquilo que foi. Essa sutileza é decisiva. Diante de uma foto, a consciéncia
ndo toma necessariamente a via nostalgica da lembranca (quantas fotografias estdo
fora do tempo individual), mas, sem relacdo a qualquer foto existente no mundo, a via
da certeza: a esséncia da Fotografia consiste em ratificar o que ela representa
(BARTHES, 1984, p. 127-128).

Intensificam a percepc¢do do tempo passado, desde o registro-testemunho, a técnica de

fotografia preto-e-branco ou sépia, as marcas de oxidacdo e fungos que adicionam pontos e
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manchas as imagens, materializando a durac¢do do tempo no suporte que envelhece, oxida e se
apresenta como documento daquilo que foi.

Chama atencao nas imagens ampliadas dos retratos da série de Renno, a presenca de
perfuracdes e marcas de ferrugem, inscritas por grampos de metal. Sao tracos de um tipo de uso
dado a essas imagens: a identificacdo e controle destes trabalhadores, na dinamica da
organizacéo de seus corpos e atividades na construgédo da capital brasileira. A presenca de tais
vestigios convoca, portanto, uma temporalidade especifica, um momento historico e um projeto
espacial/politico/ideoldgico do qual fez parte a construcdo da cidade pelas méaos daqueles
trabalhadores. Ao analisar Imemorial, a critica e pesquisadora Florencia Garramufio chama
atencdo para a presenca de restos ou tracos na arte contemporanea brasileira, que efetiva
esteticamente um procedimento relacional entre os tempos, mediado pelo uso de fotografias de

arquivo, onde:

A presenca material — captada em objetos e discursos fisicamente presentes — se
diferencia de outras formas de representacdo da meméria e da historia. Elas exibem
uma montagem de tempos heterogéneos que evidenciam a porosidade das épocas e
ativam um poder de sobrevivéncia de intenso poder evocativo e perturbador
(GARRAMUNO, 2017).

A operagdo de mobilizar/convocar materialmente o passado para a obra de arte no
presente contemporaneo pode ser lida neste caso como lembranca da sobrevivéncia do passado
no presente. O trabalho com a matéria dotada de histdria se diferencia dos procedimentos
tradicionais das belas artes, onde a representagdo mimética era o gesto que trazia para a obra
aquilo que ndo estava presente.

As memorias materializadas conformam a obra em uma chave diferente daquela da
representacdo/reconstrucdo do mundo pela arte, posto que se beneficiam de uma relacdo de
ressonancia com os atributos fisicos das matérias apresentadas que produz um deslocamento,
pelo uso na obra, de sentidos agregados, anteriormente gerados nas dindmicas de uso e na
insercdo do objeto nas relagdes sociais, como explicita o estudioso de cultura material Ulpiano
Menezes:

Os atributos intrinsecos dos artefatos, € bom que se lembre, incluem apenas
propriedades de natureza fisico-quimica: forma geométrica, peso, cor, textura, dureza,
etc. etc. Nenhum atributo de sentido é imanente. O fetichismo consiste, precisamente,
no deslocamento de sentidos das relagdes sociais —onde eles sdo efetivamente gerados
— para os artefatos, criando-se a ilusdo de sua autonomia e naturalidade. Por certo, tais

atributos sdo historicamente selecionados e mobilizados pelas sociedades e grupos nas
operacOes de producdo, circulacdo e consumo de sentido (MENEZES, 1998).
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Ao consultar o arquivo publico do Distrito Federal, Renno recupera, atraves das imagens,
tracos da existéncia de pessoas, que foram enterradas na fundacdo da cidade. As marcas
indicadas na imagem pela perfuracao dos grampos que fixaram as fotos as suas fichas, ganham
na obra a dimensao da fixa¢ao definitiva do destino desses trabalhadores “dispensados por
motivos de morte”! ao espaco de Brasilia. O procedimento estético da artista provoca a
reinsercdo historica, politica e social das imagens dos retratos ao seu contexto original de
producdo que, em didlogo com o contexto de criacdo e apresentacdo da instalacdo, evoca o
tempo como dimensao experiencial e afetiva frente a obra de arte. Este elemento material,
mobilizado na obra contempordnea como dimensdo evocativa do passado, sera o que
denominamos matéria-documento.

Tal procedimento ndo é exclusivo do trabalho de Rennd, podemos identifica-lo na obra
de diversos artistas contemporaneos, tanto nas artes visuais, quanto nas artes cénicas, como é o
caso de diversas montagens da Cia Teatro da Vertigem e, em particular, da peca O Filho,
inspirada no livro “Carta ao Pai”, de Franz Kafka, encenada por essa companhia em 2015, num
galpao de 500 m2 no Sesc Pompéia, em Séao Paulo.

Conhecida por realizar montagens teatrais em espagos nao convencionais como igrejas,
hospitais ou presidios, a companhia sediada em Sao Paulo explora, desde sua criagdo no inicio
dos anos 1990, um certo sentido de meméria do espago como elemento central na construcéo
de suas dramaturgias. No caso de O Filho, segundo entrevista da diretora Eliana Monteiro
(2015) no programa Metrdpolis, a memdria veio pelo acimulo dos mdveis obtidos na André
Luiz? (sic) ou recolhidos na rua. O ator Antbnio Petrin, em entrevista para 0 mesmo programa,
ressalta que “a cenografia [¢] realmente ousada, o testemunho daqueles objetos que estdo ali
faz parte da histéria. Vocé sabe que naquela poltrona alguém conviveu muito tempo. Isso para
0 espetaculo acaba nos trazendo essa energia.” (PETRIN, 2015).

Se a inscricdo da marca do tempo é aquilo que define a natureza do que estamos
chamando de matéria-documento, é interessante notar que os objetos mobilizados para a
construgéo do cenario da peca O Filho ndo tenham sua origem em periodos histdricos distantes
de seu uso pela encenagdo, tampouco se insiram na ldgica daqueles objetos historicos
museoldgicos, excluidos de circulagdo pela percepgdo de singularidade atribuida em sua

dindmica social. Os modveis que compdem o cenario, como o0 sofé citado pelo ator, ainda que

1 O site da artista apresenta um fragmento do texto de Charles Merewether que informa sobre o processo de
pesquisa da artista no arquivo publico e o uso de imagens de trabalhadores mortos na construgéo.

2 Instituicdo de carater filantropico em S&o Paulo que recolhe doacdes de mdveis, roupas e utensilios, tanto para
atender aos assistidos, quanto para vender, como forma de arrecadacdo de fundos para a obra social.
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marcados por uma “vida pregressa” inscrita na matéria que os constitui, ndo foram marcados
por fatos excepcionais (como no caso das fotografias de trabalhadores da construgdo de
Brasilia). Ao contrario disso, aqueles moveis recolhidos pertenceram a pessoas anénimas, em
suas vidas ordinarias e sdo atualizados no presente da encenacéo, ativando, como postulou
Florencia Garramufio sobre o trabalho de Rennd, “uma sobrevivéncia frequentemente
fantasmal e paradoxal” que, neste caso, se refere aquele cotidiano ordinario que testemunhou a
existéncia pré-cénica dos objetos.

Enquanto o trabalho de Renn6 opera uma montagem através do tempo, conectando a
época do registro original e a de sua apropriacao pela artista, podemos dizer que a dramaturgia,
através da cenografia de O Filho, opera uma montagem social, que aproxima as vidas de
pessoas andnimas e ordinarias, inscritas no passado daqueles maéveis, as vidas ordinarias que
estdo sendo encenadas pelos atores da peca, pertencentes a uma classe social diversa. Neste

caso, o que emana da presenca daqueles objetos é uma ressonancia de alteridade.

Instalacdo contemporéanea e reconfiguracao do espaco
Em “Redefinindo a especificidade de localiza¢do”, Douglas Crimp analisa as novas
implicages da arte diante dos pressupostos da escultura instalativa. Partindo da obra de Richard
Serra, Crimp disserta sobre as implicacdes que a introducéo da especificidade de localizagdo®
introduzem na experiéncia com a obra de arte. O autor nos lembra que tal pratica objetivava
uma critica materialista dos pressupostos institucionais da arte moderna (galerias, mercado,
museus, publicos especializados), permeados por relacdes de poder ocultadas pelo discurso
estético (CRIMP, 2005, p. 140). Remontando aos artistas minimalistas de meados dos anos
1960, Crimp lembra que:
Os objetos minimalistas fizeram com que a consciéncia se voltasse novamente pra si
mesma e para as condi¢fes do mundo real que eram seus fundamentos. Estabeleceu-
se que as coordenadas de recepcao ndo existiam somente entre o espectador e a obra,

mas permeavam o espectador, a obra e o lugar em que ambos se encontravam (2005,
p. 137).

E interessante notar como a conformacio espacial da obra tridimensional instalativa
provoca uma reconfiguracdo da experiéncia do local, a partir de uma dindmica do observador,
que constrdi, na inter-relagdo entre obra e contexto, suas leituras. Tal relacdo é apontada pelo

artista Richard Serra ao frisar o0 esvaziamento da referéncia ao autor produzido pela instalacéo

3 Ou o site specific, termo mais difundido em inglés, mesmo em textos sobre arte em lingua portuguesa.
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em espago publico, onde “o que importa é como a obra altera um determinado local, ndo a
persona do autor” (SERRA apud CRIMP, 2005, p. 147).

Convocado em sua percepcéo espacial e tendo seu corpo inserido numa experiéncia de
escala, diante das grandes esculturas de Serra, 0 observador experimenta sensorialmente as
possibilidades de frui¢do ou os limites impostos ao seu transito e a visdo do espaco em que se
encontra. Analisando a instalagdo da obra Fatia (1980) na Galeria Leo Castelli, em Nova York,
Crimp chama atencédo para uma experiéncia do conceito contido na obra em termos abstratos e
sensoriais, que faz com que o frequentador da galeria de arte “perceba dolorosamente as
limitagoes desta, e o sufoco por que passa ali a experiéncia artistica” (CRIMP, 2005, p. 145).

Em sua pesquisa sobre o afeto na instalagdo de arte contemporénea, a pesquisadora
neozelandesa Susan Best assinala para a importancia do interesse, da cativacdo da atencdo como
uma dimensdo pouco apontada (e tomada como certa) na interacdo do observador com a obra
de arte. Segundo a autora, esse movimento em direcdo a obra (enquanto objeto que induz ou
provoca o afeto) ndo é fixo ou prescrito, mas envolve impulsos em dire¢do ao toque, ao
deslocamento corporal, em vias de ajuste nas distancias do olhar (poderiamos pensar também
em distancias da audicdo), segundo escalas, intensidades, materiais e tipos de experiéncias
convocadas pelas obras.

A instalacdo Roadkill (Simryn Gill, 1999-2000), analisada por Best, é composta por
pequenos carrinhos dispostos no chdo do espaco expositivo. Feitos de objetos esmagados
coletados em estradas, estes carrinhos convocam 0s espectadores a agacharem e examinarem
suas identidades, reconhecendo ali os materiais de consumo do dia-a-dia. Ao contrario do
gigantismo das obras de Serra, € o tamanho diminuto das pecas que comp&em Roadkill que
requer de seus observadores a busca de diferentes pontos-de-vista e posturas, reivindicando, da

mesma forma, uma alteracdo na experiéncia relacional corpo-obra-contexto.

Espaco sensorial e montagem social no trabalho instalativo de Renata Pinheiro

O trabalho em artes visuais de Renata Pinheiro também aponta para a importancia da
interacdo e do estabelecimento de processos de contextualizacdo e troca entre observador e
obra, em uma dinamica relacional, onde ndo se espera fixacdo de sentidos. O critico de arte
Moacir dos Anjos, na apresentacdo da instalacdo Colch&o Il (1997), de Renata Pinheiro, no
Mapeamento Nacional da Producdo Emergente: Rumos Itat Cultural Artes Visuais, afirma o

seguinte:
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Renata Pinheiro investiga e condensa, numa cena criada, 0 mistério de seu
aparecimento. Feita de tecido, espuma e ferro, uma figura tosca se prostra sobre o
colchdo gasto e queimado do qual emergiu. Traz nela, bem aparentes, as marcas,
suturas e faltas que, usualmente escondidas do pensamento e do olho, registram a dor
de desentranhar-se do que ja é conhecido (ANJOS, 2000, p. 134).

Imagem 1 - Registro fotografico de Colchao 11, de Renata Pinheiro, por Fred Jordao

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras (2021)

Colchao 11 reconfigura uma peca de mobiliario doméstico, um colchdo de casal sobre
uma cama de madeira. A obra faz emergir uma figura disforme que, composta pelo mesmo
material de que sdo constituidos os colchdes, parece originar-se de suas entranhas. Com este
trabalho, Renata gera um deslocamento da forma diéria de interacdo (corporal) com camas e
colchdes, com o espaco privado e com a estrutura da vida doméstica.

Como apontado pelo curador, algumas pistas materiais (a sujeira, o desgaste e as
aparentes suturas) emprestam a forma emergente texturas de entranhas da terra, de sinistros
artefatos escondidos sob a paz da propriedade familiar que repousa sobre o leito matrimonial.
Interferindo numa espécie de cama-modelo, deslocada de seu uso corriqueiro para o espago do
museu ou da galeria de arte, a artista nos faz ver a pulsao de erupgéo desses seres disformes nas
camas a nossa volta. O que os alimenta? O que os faz despertar? Por que a experiéncia diante
desta obra nos causa repulsa, incbmodo?

Se nas instalacfes de Serra, a experiéncia sensorial diante da obra envolve a fruicao

corporal do espago expositivo, seus limites e contengdes, a obra de Renata tensiona os limites

Revista Graphos, vol. 23, n° 2, 2021 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 | e-ISSN 2763-9355



102

do espaco social e dos sistemas ideoldgicos regidos por uma dada configuracdo de familia e
propriedade, que encontra na cama matrimonial sua sintese. O socidlogo Jean Baudrillard
indica que a ligagcdo, o “conluio”, entre seres viventes e objetos produz nesses ultimos (“os
deuses domésticos”) “uma densidade, um valor afetivo que se convencionou chamar de
‘presenca” (BAUDRILLARD, 2009, p. 22). Referindo-se & persisténcia, nas residéncias
modernas, do conjunto composto por guarda-louca, leito central e armério, o autor afirma que:
Se tais mdveis se vendem ndo é porque sejam menos caros, é porque trazem em si a
certeza oficial do grupo e a sancdo burguesa e também porque esses moveis-
monumentos (buffet, cama, armério) e sua disposicdo reciproca respondem a uma

persisténcia das estruturas familiares tradicionais em amplas camadas da sociedade
moderna (BAUDRILLARD, 2009, p. 23).

Embora ndo nos seja facultado o toque naquele ser disforme, sua irrup¢do nos causa
repulsa. Embora ndo sintamos nenhum cheiro, nossa visdo nos informa sobre o possivel aroma*
putrefato daquele material. Lembramos aqui que Vivian Sobchack afirma que o corpo “na
experiéncia, vive a visdo sempre em cooperacdo e troca significativa com outros meios
sensoriais de acesso ao mundo, um corpo que faz sentido antes de produzir um pensamento
consciente e reflexivo.” (SOBCHACK, 2004, p. 59, traducdo nossa)°.

Na experiéncia diante de Cama Ill, vivemos com todos os sentidos aquela cena (e aqui
destacamos a palavra no texto do curador). Nosso corpo se relaciona com a presenca da cama
apontada por Baudrillard, sua densidade, seu valor afetivo, o sentimento que se constitui de
uma relacdo de intimidade com o objeto, com a experiéncia cotidiana de deitar, acordar, fazer
sexo em camas em geral que, até entdo, ndo sabiamos (ou fingiamos ndo saber) possuirem 0s
germes de tal aparicdo. Voltando a Menezes, podemos afirmar que o procedimento estético de
Renata ndo se relaciona com nada intrinseco & forma da cama matrimonial, mas advém do
deslocamento de sentidos gerados nas relagfes sociais, que permeiam 0s usos e simbologias de
tal objeto na sociedade em que vivemos. Em Ultima andlise, o procedimento artistico
contemporaneo de Renata Pinheiro, ao utilizar-se de um material ndo convencional das belas

artes, converte todo e qualquer leito matrimonial em objeto de questionamento, em arte.

4 Cabe recordar aqui que o nome da produtora que Renata possui em sociedade com Sérgio Oliveira (seu
companheiro de vida e trabalho) é Aroma Filmes. E essa produtora que assina os filmes, tanto que Renata dirige
sozinha, quanto suas parcerias em codirecdo com Sérgio. A adogdo de um nome que remete a um sentido, a
principio ndo mobilizado na experiéncia audiovisual, € mais uma pista da énfase na sensorialidade nos trabalhos
de Renata Pinheiro.

% No original: “in experience, lives vision always in cooperation and significant exchange with other sensorial
means of access to the world, a body that makes meaning before it makes conscious, reflective thought.”
(SOBCHACK, 2004. P. 59).
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A carreira de Renata Pinheiro é interessante, nesta abordagem relacional do cinema com
as artes visuais, pois sua atuagdo neste campo se configura como uma base conceitual e estética
para 0 Seu processo criativo na realizacdo audiovisual e no seu trabalho como diretora de arte.

Renata € formada no curso de Artes Plasticas da Universidade Federal de Pernambuco
em 1993 e cursou uma extensdo em Artes Cénicas na mesma instituicdo. Participou
intensamente do movimento artistico-cultural que se desenvolveu na cidade de Recife ao longo
da década de 1990: atuava, fazia cenografia para pecas teatrais e shows, ilustrava encartes de
CD e realizava uma pesquisa em artes visuais onde criava e expunha instalagcdes. Em 1995, vai
para Liverpool, Inglaterra, cursar especializagdo em escultura e instalagdo na John Moores
University. Apos seu retorno a Recife, é convidada a se juntar ao coletivo de artistas Camelo.
Realiza diversas exposicOes individuais e participa de coletivas, das quais destaca-se Rumos
Itat Cultural Artes Visuais. Desconcertos da Forma, com curadoria de Moacir dos Anjos, que
teve itinerancia durante os anos 2000 por diversas cidades brasileiras.

Juntamente com a trajetoria nas artes cénicas e visuais, Renata passa a atuar no cinema,
tendo assinado a direcdo de arte do curta-metragem Texas Hotel (1999), de Claudio Assis, e
segue realizando a funcdo em diversos outros filmes. Em 2008, dirigiu seu primeiro curta-
metragem, Superbarroco. Refletindo sobre a relagéo de seus trabalhos em artes visuais e 0 seu

ingresso no cinema, Renata afirma que:

Eu trabalhava com instalacéo, as pessoas iam as minhas exposic¢des. A instalagdo € a
base do trabalho de direcdo de arte que eu faco. Porque elas eram extremamente
sensoriais [...] a minha investigacdo sempre é a sensagdo. O sensorial no espago
através das texturas, das cores, o clima que isso passa. Eu estava fazendo uma espécie
de cinema sem saber, com as minhas instala¢des. (PINHEIRO, 2019).

Ainda sobre a instalacdo Colchdo Ill, é interessante tracar duas relacdes com o
depoimento acima: o primeiro, ja apontado pelo curador Moacir dos Anjos, é 0 aspecto cénico
da instalacdo. A forma como a figura se desentranha do colch&o, com uma curvatura que parece
originar-se de uma for¢a muscular que a projeta para o exterior, dota a obra de uma poténcia de
movimento, sugere acao aquele ser inerte, procedimento similar ao obtido com os carrinhos de
Roadkill, citados anteriormente. J& a redugdo de didmetro na parte superior dota a figura de
certo antropomorfismo, impregnando-a de uma animacao inquisidora, direcionada ao lugar
onde costuma repousar o rosto de quem deita sua cabeca no travesseiro.

O segundo aspecto que nos interessa € a forma como Renata trabalha a sensorialidade dos
espagos. Em Colchéo 111, a artista cria uma relagdo dos corpos com 0 espago que se realiza,

tanto no local ocupado pelo observador (chamado ao exame daquele ser/material repulsivo),
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quanto na evocagdo ao espaco da experiéncia cotidiana com o objeto cama. O corpo que esta
na exposicdo repudia a figura grotesca, mas ndo deita na cama. Sua repulsa resulta da
experiéncia real, figurada na obra, que o faz ver emergir o0 monstro em seu proprio leito.
Retomando a ambivaléncia que Vivian Sobchack aponta na experiéncia sensorial do cinema
(SOBCHACK, 2004, p. 73), notamos que, também diante da instalacdo de Renata Pinheiro,
podemos encontrar a ambivaléncia de uma experiéncia simultaneamente “real” (ou literal) de
repulsa frente aquele ser/matéria emergente e uma experi€éncia “como se fosse real” (ou
figurativa) de se sentir habitando uma cama de onde emergem nossos proprios monstros

domésticos.

A matéria-documento na direcdo de arte de Renata Pinheiro

Examinaremos agora o recurso a matéria-documento no trabalho de direcdo de arte e
realizacdo de Renata Pinheiro. Como citamos anteriormente, sua primeira atuagao profissional
no cinema foi a direcéo de arte do curta Texas Hotel, de Claudio Assis, rodado em um casardo
antigo no centro do Recife, ja4 bastante deteriorado. No filme, Renata trabalha com uma
estrutura base, adequando 0s espacos para 0S personagens, sobrepondo sua intervencao a
texturas preexistentes. O resultado é tdo potente que todo o nucleo de personagens, bem como
o cenario do hotel, voltam a aparecer no longa Amarelo Manga (2002), do mesmo diretor,
também com direcdo de arte de Renata Pinheiro.

Podemos notar no trabalho de Renata que o0 recurso a incorporacdo de um desgaste
material previamente existente em locagdes, ou a criacdo deste efeito, atraves de técnicas
especificas de simulacdo, faz parte de um estilo que marca seu trabalho em obras como Amarelo
Manga, Baixio das Bestas (Claudio Assis, 2006), A Festa da Menina Morta (Matheus
Nachtergaele, 2008), Tatuagem (Hilton Lacerda, 2013), Deserto (Guilherme Weber, 2017) e
Zama (Lucrécia Martel, 2017).

O que vemos nos filmes apontados é uma gama de manejos da matéria-prima do espaco
marcado pelo tempo, adequado a diferentes épocas, locais e situacdes cénicas, sempre
pontuadas por personagens situados de alguma forma na marginalidade. Aqui também, como
em O Filho, a materialidade dotada de marcas preexistentes funcionaria como elemento de
ligagdo com a alteridade, com outras existéncias, distantes social ou temporalmente de atores e
equipe que encenam as obras audiovisuais.

Percebemos, no trabalho de Renata, a ocorréncia dos dois procedimentos de montagem

citados anteriormente: a montagem temporal que interroga o passado do espago ao revelar cores
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de camadas antigas na pintura descascada, restos de ornamentos decorativos, revestimentos
nobres desgastados. Por outro lado, verifica-se também uma montagem social, que aproxima
as inimeras existéncias marginais, que habitaram tais espacos (ou habitam outros tantos, com
similar grau de desgaste), daquele universo cénico em construcao. Nesse sentido, € interessante
lembrar da critica do documento, efetuada por Le Goff quando afirma que “O documento nio
é qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto da sociedade que o fabricou
segundo as relacdes de forcas que ai detinham poder” (2013, p. 495).

Ao agregar o desgaste e evidenciar toda uma duracdo material que testemunhou a
decadéncia de um espaco, sua destituicdo do uso originario e conversdo em territorio marginal,
a direcdo de arte de Renata Pinheiro agrega aos espacos cénicos uma camada de memdria que
evoca as disputas de poder que impulsionaram tais transformacoes.

Os aspectos materiais texturizados que configuram o estilo de direcdo de arte de Renata
Pinheiro sdo estimulantes a experiéncia sinestésica, uma vez que a textura € um elemento visual
que remete diretamente a um sentido que nédo é visual: o tato. A filésofa e estudiosa das midias
Laura Marks explorou esta dimensdo haptica da imagem e a multissensorialidade da
experiéncia cinematografica, destacando a importancia desta para evidenciar o aspecto
corporificado da memdria, em jogo em certas producdes audiovisuais (MARKS, 2000). Marks
denomina de visualidade haptica a esta caracteristica, presente em imagens que propiciam uma
experiéncia multissensorial.

Ao recorrer as propriedades materiais da matéria-documento, Renata Pinheiro compde o
cenario do Texas Hotel utilizando-se da visualidade haptica como produto das relacdes de forca
que reservaram aquele espaco um uso marginal pré-cénico. A ativacao sensorial, neste caso,
beneficia-se do tipo de estruturacdo da imagem que cabe a direcdo de arte que, como aponta
Vera Hamburger, se refere “a concepc¢do do universo espacial e visual proprio a projetos
artisticos que se caracterizam pela situagdo de imersdo do corpo no espago, alimentando-se
essencialmente dessa convivéncia” (HAMBURGER, 2014, p. 26).
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Imagem 2 — Captura de tela do filme Amarelo Manga

Fonte: Republica Pureza (2020)

Em entrevista concedida a uma das autoras, Renata Pinheiro afirmou que seu trabalho
deve fazer com que atores e equipes possam acreditar na sensacao que se tem no set, de que
efetivamente entraram na atmosfera do filme e dos personagens. Tal afirmacéo evidencia uma
consciéncia de Renata acerca da produgéo do espaco imersivo, neste caso, sendo a intervencdo
do trabalho de direcdo de arte o gesto que reconfigura a experiéncia dos corpos no espaco.

No trabalho de Renata como diretora de arte, o vestigio do tempo funciona como ativador
multissensorial que, assim como em sua producédo instalativa, reconfigura a experiéncia do
espaco cénico a partir da montagem social que agrega, nas diferentes formas/tempos de
habitacdo do espaco, as pessoas andnimas que imprimiram suas presencas pré-cénicas naquele
lugar, elenco e equipe durante a encenacdo, bem como espectadores, afetados pela matéria-

documento.

Instalacdo como afeto, experiéncia imersiva e poténcia de memoria nos filmes de Renata
Pinheiro

Como realizadora, Renata Pinheiro tem uma trajetdria na qual é visivel sua marca estética.
Grande parte de seus filmes foram realizados num periodo de grande efervescéncia criativa do
cinema nacional, em especial do cinema produzido em Pernambuco.

Trata-se de possibilidades criativas que se firmam como alternativas ao modelo
tradicional de producédo do audiovisual. Uma contrarresposta ao cinema mainstream, que se da
por meio da valorizacdo da sensorialidade, da participagdo do espectador, da carga conceitual

e da potencialidade das imagens em movimento. Trata-se de “criar imagens que buscam afetar,
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experimentar linguagens coerentes com o conceito, alterar a percepcdo do olhar e exigir o
envolvimento do espectador” (LIMA; IKEDA, 2011, p. 22).

A producdo autoral de Renata Pinheiro no cinema inclui curtas e longas-metragens, onde
assina a direcao individualmente ou em parceria com seu companheiro Sérgio Oliveira. Sua
obra como realizadora é marcada por visualidades particulares e grande importancia concedida
aos espagos cénicos. Observamos algumas de suas obras nas quais os conceitos aqui levantados
se mostram mais evidentes: os curtas-metragens Superbarroco (2008) e Praca Walt Disney
(2011), e o longa-metragem Acucar (2017).

Superbarroco é um curta-metragem experimental no qual presenciamos alguns
momentos de um personagem interpretado por Everaldo Pontes. O vemos transitar por espagos
ndo definidos: vida, memoria, imaginacdo ou sonho sdo construidos através da projecdo de
imagens sobre os espacos cénicos. Tendo sido em grande parte filmado em uma casa grande de
um engenho que esta na familia de Renata ha duzentos anos®, Superbarroco leva para o cinema
a teatralidade e os procedimentos ilusionistas da arte barroca. Assumidamente ndo narrativo, o
filme perturba a ordem usual de figura/fundo que o cinema tradicional constroi entre espacos e
personagens.

Apo6s uma breve apresentacdo do protagonista deslizando em frente a fachada de uma
grande loja envidragada o vemos esgueirar-se para coletar objetos em uma cagamba de lixo.
Seu corpo ndo se posiciona no local mais préximo daquilo que busca alcancar, o esfor¢co de
esgueirar-se, dirigir-se com todas as suas partes (inclusive a expressao facial) em direcdo aos
itens coletados, revela que estes ndo sdo objetos quaisquer. Trata-se de itens de
maquiagem/conversdo do protagonista no objeto de seus sonhos. Com a ajuda de tais artefatos,
sera possivel que o personagem termine o filme tornando-se outro e, como tal, torna-se imagem.

Na passagem do urbano ao rural, Superbarroco subverte o espaco cartesiano. O
personagem comeca a caminhar e, vacilante, sobe em uma parede de areia dourada que se
transforma em altar de igreja barroca, dai em diante a indiscernibilidade espacial passa a ser
uma constante.

Estamos em uma velha casa grande rural. Espaco composto de objetos-memdria, 0s
chamados “deuses domésticos” citados por Baudrillard (2009) (mesa, buffet, relogio, fotos de
familia, armarios). Vemos os badulaques recolhidos pelo personagem na cacamba, que agora

reconhecemos, em meio a uma colecdo de outros objetos semelhantes, como itens de toucador.

® Em entrevista reproduzida no site da Aroma Filmes, Renata Pinheiro faz essa afirmagdo. Disponivel em:
<https://aromafilmes.wordpress.com/2012/06/03/superbarroco/>. Acesso em: 03 jan. 2020.
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Ap0s guardar suas Ultimas coletas, o protagonista comeca a fazer um bolo. Sua boca balbucia
uma mausica que ouvimos em cadéncia diversa da que vemos em seus labios. Visdo-audi¢do
encontram-se em descompasso proposital, fazendo com que estes sentidos, em geral atados no
filme narrativo, ganhem autonomia. Um retrato envelhecido e a aparicdo de uma senhora que
canta Hino ao Amor (Edith Piaf / M. Monnot, 1950) na versao brasileira de Odair Marcino pela
voz de Dalva de Oliveira, trazem esta cantora para a cena. Dali em diante, memdrias e sonhos
encarnados em imagens coabitam o espaco, reconfigurando-o. Sdo a¢des de um personagem-
duplo, convidados de uma festa, uma diva em meia-idade, paisagens/cenas do passado (ou
desejo de futuro?) na praia, banho de cachoeira e o skyline urbano que invade o patio frontal da
antiga construcdo. Através da projecdo de imagens, Superbarroco erige a memdria e o desejo
de seu protagonista a uma dimensdo material, vivida na pele, como a 4gua da cachoeira/luz que

banha o personagem no banheiro.

Imagem 3 — Captura de tela do curta-metragem Superbarroco.

Fonte: Aroma Filmes (2011)

O procedimento interfere na sensacao espacial da casa, altera aquele local, adiciona outras
dimensdes ao espaco-tempo do corpo filmico, que se torna ndo mais o resultado do registro de
um referente no real, mas uma constru¢do, um mosaico de espacos-ac¢Oes onde presente, futuro
e passado. Real, desejo, imaginacdo, sonho e recordacdo se sobrepdem em uma imagem de
camadas de materialidades e temporalidades diversas.

Em Superbarroco, Renata Pinheiro faz com que seu personagem experimente aquilo que
néo foi possivel ao observador de Colchao I1l: a coexisténcia material, num mesmo espaco, da
experiéncia literal e figurada. O protagonista ndo se relaciona de forma figurada com sua

memoria ou sua imaginagdo/desejo, tal dimensdo se materializa no espaco-tempo habitado,
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presenca e auséncia sdo imagens literais na carne do filme, compostas da mesma natureza-luz
da existéncia corporal do ator e dos objetos que, tornados feixe luminoso na projecao
cinematogréfica, sdo indiscerniveis das projecdes que os rodearam no set de filmagem.

Sobre esta relacdo lugar-memoria, o filésofo francés Maurice Merleau-Ponty (2009)
compreende o conceito de lugar como algo diretamente associado 8 memoria e sua reverberacéo
na consciéncia, na imaginacdo e nos corpos dos individuos. Partindo do pensamento de
Merleau-Ponty, Malpas (1999) sugere que a memoria dos lugares cria algo como um espaco
virtual, uma duplicacdo do mundo externo percebido, com seus objetos e personagens.

Essa associacao entre lugar e memoria também esté presente na obra Poética do Espaco
(2008) de Gaston Bachelard, na qual propde uma analise dos espacos, destacando a centralidade
do lar na vida memorial dos individuos. Ele constr6i uma ideia de lar como um lugar que agrega
0 principio da habitualidade, da familiaridade, do costume, mas também do repouso, do
descanso e da seguranca:

Para Bachelard, o lar constitui um verdadeiro universo da vida intima, onde podemos
reconhecer diferentes zonas de intimidade, ou em outras palavras, diversas
microgeografias que armazenam, cada uma a seu modo, um universo particular de
pensamentos, memarias e associagdes livres. Assim, para além da interacdo

pragmatica corpo\lugar, Bachelard concebe o lugar como um repositério de memdrias
e afetos (ALVARENGA, 2017).

Assim, pensando os lugares como espagos que absorvem e acumulam memodrias,
Bachelard (2008) se opde a énfase na temporalidade proposta por Bergson (2010). Bachelard
concebe que é o espacgo que fixa a memdria “em seus alvéolos”, opondo ao sentido da duracéo
bergsoniana a ideia de fixagdo, uma vez que considera que as memarias sao imaveis e fixas no

espaco, se configurando, para ele, numa espécie de cenario:

Nesse teatro do passado que é a memdria, 0 cenario mantém 0s personagens em seu
papel dominante. Por vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que se
conhece apenas uma série de fixacdes nos espacos da estabilidade do ser, de um ser
que ndo quer passar no tempo; que no préprio passado, quando sai em busca do tempo
perdido, quer “suspender” o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espaco retém o
tempo comprimido. E essa a fungéo do espaco (BACHELARD, 2008, p. 27).

Para Bachelard (2008), ndo é a materialidade do mundo, em si, que armazena tais
memorias, mas nos é que constituimos um espaco ontologico formado de memédrias, como
copia do mundo (virtualidade). Deste modo, a0 nos movermos nos espagos onde outrora
habitamos, reencontramos 0s espacos passados e revivenciamos nossas experiéncias.

Seguindo este conceito de cenario/memoria proposto por Bachelard, Casey (2000)

compreende, além do que chama de memoria-mente (a lembranga-imagem) e da memodria-
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corpo (a memoria-habitual), uma memoria-lugar. Para Casey, a memoria-lugar compfe uma
topologia virtual, como uma cépia especular do mundo que, deslocada da necessaria
conectividade e contiguidade do mundo, opera como um cenario teatral que armazena as cenas
anteriormente vividas (ALVARENGA, 2017).

Superbarroco, em suas estratégias de projecdes de imagens de tempos e memodrias
diversas sobre as paredes do espaco e sobre o0 corpo do personagem, evoca este espaco virtual
que absorve as memdrias, mas que necessita deste corpo para habitar, reencontrar e reviver,
fazendo existir assim este reflexo de mundo memorial, este cenario de memorias que permeia
0 subjetivo da humanidade.

A medida que o personagem percorre 0 espaco e os elementos visuais evidenciam os
vestigios do tempo no lugar, o espectador também é levado a estabelecer, baseado na sua
relacdo subjetiva, uma experiéncia atravessada por suas memorias diante daquelas imagens.
Assim, este lugar proposto por Renata Pinheiro em Superbarroco se configura como uma
experiéncia imersiva para o espectador, gerando o que chamamos aqui de devir instalagéo.

Renata Pinheiro explora esse mesmo lugar-memdria proposto por Bachelard no seu
longa-metragem Acucar (2017), codirigido por seu parceiro Sergio Oliveira. Este filme tem
como cenario/locacdo o mesmo engenho no qual foi gravado o curta Superbarroco. Renata, que
também assina a direcdo de arte do longa, explora as diversas camadas simbdlicas da
arquitetura, das texturas desgastadas, dos objetos-memdria, das marcas temporais, numa

tentativa de trazer a tona essa dita coexisténcia de espacos virtuais da memoria.

Imagem 4 — Captura de tela do filme Agutcar

Fonte: Revista Continente (2021)
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Em AcUcar, a personagem Bethania, interpretada por Maeve Jinkings, retorna para o
antigo engenho da sua familia, na zona da mata pernambucana, e precisa lidar com os vestigios
de um local que um dia foi préspero, mas hoje se encontra degradado e decadente. A estrutura
arquitetonica do espaco no qual se embasa a narrativa apresenta a tradicional formacao dividida
entre casa grande e senzala, divisdo esta que extrapola os aspectos arquitetdnicos e se mostra
incrustada na estrutura social brasileira.

Neste lugar, Bethania é confrontada por uma realidade diferente da realidade presente em
suas memorias. Diversos aspectos simbdlicos colocados no decorrer da narrativa intensificam
essa tensdo entre passado, presente e futuro. Gradativamente a personagem vai se dando conta
das diversas camadas de tempo que perpassam aquele lugar, sendo confrontada com as novas
configuracBes e com a sua propria ancestralidade.

A ligacao da personagem Bethania com as tradi¢des do passado e com uma realidade que
sO existe em suas lembrancas, colabora para a angustia da personagem. Os resquicios de
memorias da vivéncia de um passado de uma elite historica se sobrepdem a um presente de
decadéncia econémica e dinamicas sociais que fazem emergir novos poderes e novas relacdes.

Os resquicios de uma sociedade colonial ainda atuante no interior do pais coexistem com
as dinamicas do tempo presente. Camadas temporais sdo apresentadas por meio de recursos
simbdlicos, onde a materialidade desgastada da arquitetura efetiva uma montagem temporal
que expde o passado escravagista como cicatriz do apogeu econémico da cana de agUcar. Tal
procedimento evidencia as consequéncias desta estrutura na formacao social brasileira.

Vemos, no decorrer da narrativa, a casa e a paisagem sendo revisitadas, reencontradas,
revividas pela personagem Bethania, que percorre o espa¢o enquanto se defronta com uma
infinidade de objetos de memdria, lugares e paisagens que carregam nao apenas subjetividades
da personagem e de sua relacdo familiar (como é o caso dos moveis, fotografias, lougas, etc.),
mas também uma relacdo social coletiva (como é o caso da paisagem das vastas plantacdes de
cana-de-agucar, da estrutura da casa grande de engenho, etc.), aspectos visuais que envolvem
embate de poderes, questdes raciais, e a propria formacao histérica e politica do Brasil.

Para Tarkovski (1998), a memdria se relaciona com o tempo e ambos contribuem para
formar a nossa identidade no mundo, o tempo concedido para a nossa existéncia, determina as
experiéncias que teremos em vida. Como lugares de intimidade, a memaria e o tempo nos
ajudam a reconhecer quem nds somos e 0 que procuramos ser. Refere-se a uma identidade
formada através do tempo, da memoria, e do que alcangamos neste processo transformador da

vida.
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A personagem Bethania, em Aculcar, vivencia esta relacdo apontada por Tarkovski, que
traz 0 cinema por uma perspectiva espiritual em que a memoria e o tempo séo aliados em um
contexto poderoso para discutir 0s anseios do nosso tempo, ao mesmo tempo que Renata sugere
ao espectador, por meio das imagens imersivas, também vivencia-las.

Renata explora, em Aclcar, o recurso estético-narrativo do realismo fantéstico (assim
como o fez em Superbarroco com o recurso das projecdes) para expor para o espectador, de
forma poética e inventiva, a relacdo dos personagens com suas memdarias e sentimentos
associados aos espacos que estes sdo postos a habitar. Esses lugares/cenarios/paisagens
evidenciam, nesses filmes, a poténcia da memaoria a0 mesmo tempo que convocam o espectador
a coabitar esses espacos, propondo uma relagcdo imersiva, um devir instalacéo.

O curta Praca Walt Disney (2011), também em codirecdo com Sérgio Oliveira, evidencia
de outra forma o procedimento da instalacdo contemporanea, em que a inter-relacdo espaco-
contexto-publico tem suas dindmicas alteradas a partir do gesto artistico. Com referéncia
explicita ao universo dos desenhos animados de Walt Disney, o curta parte da praca cujo nome
homenageia o desenhista para problematizar a ocupacédo urbana, o direito a cidade, aos servicos
e ao lazer em Recife.

Neste documentério, a questdo da ocupacdo do espaco urbano é trabalhada a partir dos
deslocamentos causados pela inser¢do de personagens, objetos e masicas em cenas, a primeira
vista corriqueiras, da paisagem Recifense. Exemplo de tal deslocamento de sentido é a
sequéncia em que dois jovens rapazes e uma mulher enchem uma piscina infantil para uma
familia de banhistas na praia. A partir da sobreposicao da imagem pela masica tema do episédio
Aprendiz de Feiticeiro do filme Fantasia’ (Walt Disney, 1940), o servico oferecido nas praias
é desnudado em seu traco de exploracdo do trabalho humano (resquicio vivo de uma sociedade
escravocrata) e de afirmacédo da imobilidade social a qual estdo condenadas as populacdes das
classes econémicas desfavorecidas.

O filme comega com imagens de Recife vista do mar. A cdmera se aproxima da praia até
que, em contraplano, revela-se, chegando a praia vazia, uma grande figura formada por bolas
coloridas cuja forma, devido a massificagcdo excessiva dos personagens Disney em nosso
imaginério (e ao titulo do filme), remete imediatamente a cabeca de Mickey Mouse. A partir

dai, sequéncias de imagens apresentam o inicio do dia no Recife: um dono passeia com seu

" No episddio, o personagem mais famoso de Disney, Mickey Mouse, vive um ambicioso aprendiz de mago que,
quando este vai dormir, pega seu chapéu méagico e enfeitica uma vassoura para que faga seu cansativo trabalho de
buscar agua na fonte do lado de fora da casa do mago. N&o sabendo controlar sua magia, o aprendiz se mete em
grande confusdo alagando a casa toda. Quando acorda, 0 mago resolve o problema, o repreende com uma
vassourada e Mickey retorna a seu trabalho.
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caozinho, carros saem das garagens, pessoas se aglomeram em pontos de 6nibus, piscinas e
parquinhos protegidos por muros e grades esperam, vazios, seus poucos frequentadores,
entregadores, motoristas e faxineiros se movem em ordenados espacos inabitados. Essas
sequéncias e outras similares mais adiante ilustram a passagem de um dia (e uma noite) no
Recife, e contrapdem as diferentes densidades de ocupacéo do espago/tela da cidade. Nota-se
na orla (e nos arredores da praca que d& nome ao filme) uma baixissima ocupacéo do espacgo
publico, enquanto em avenidas e pontos de 6nibus ha grande presenca de pessoas, que parecem
se deslocar para os seus trabalhos. Estase e movimento. Recluséo das altas classes em seus
carros, muros, grades e portdes, contraposta a mobilidade de corpos transeuntes, que tudo
levam, a pé, sobre rodas, ou de canoa, para servirem aqueles que usufruem da praia e do bem-

estar protegido dos apartamentos e playgrounds.

Imagem 5 — Captura de tela do curta-metragem Praga Walt Disney

Fonte: Porta Curtas (2011)

A insercao de objetos ndo usuais da arte tradicional, alheios ao contexto (como o arranjo
de bolas coloridas em forma de cabeca de Mickey) modifica o espaco e tenciona a relacéo do
espectador com o0s lugares apresentados, remetendo aos procedimentos da instalacdo
contemporanea em site specific. Ao mesmo tempo, em Praga Walt Disney, o procedimento
cinematografico da montagem cria ritmos e sensacdes conflitivas entre as experiéncias
resultantes das diferentes configuracGes imagéticas e sonoras de uso do espaco nas diversas
areas da cidade. Amplidao, ordenamento e siléncio entrecortado por ruidos pontuais agregam
uma sensacdo de vazio ao entorno da praca Walt Disney, enquanto contencdo em
enguadramentos mais fechados, heterogeneidade e sobreposicédo de corpos, formas, materiais e
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ruidos, produzem sensacdo de alta ocupacdo do espaco no ponto de énibus da avenida. O
contraste na composic¢do das imagens e dos sons, juntamente com a diferenca na duragéo dos
planos (areas da orla sdo mostradas em planos mais longos e ponto de 6nibus em planos mais
curtos) contribuem para a criacao de diferentes percepcdes sensoriais destes espacos através do
filme.

A pesquisadora australiana Anne Rutherford, tanto na analise de Um Olhar a Cada Dia
(Theo Angelopoulos, 1995) quanto em sua reflexdo sobre o documentario, ressalta como a
relacdo entre componentes estéticos pode contribuir para geracdo de afeto pelo cinema.
Remetendo-se as concepgdes de Eisenstein sobre a construgdo formal do filme como partitura,
Rutherford identifica, na contraposicéo de sons, cores, paisagens, figuras e narrativas no filme
de Angelopoulos, a busca pela “amplificagado sensorial da experiéncia” (RUTHERFORD, 2002,
p. 73. Traduco nossa)®. Contrapondo-se & concepcéo de afeto como ruptura, por considerar
que tal modelo perpetua a dicotomia entre fruicdo estética e narrativa, afeto e sentido, que
historicamente submeteu o primeiro ao segundo no cinema em geral e no documentério em
particular, a pesquisadora defende uma mudanca na maneira de pensar, tanto a natureza do
espectador no documentério (reconhecendo-o como potencialmente afetivo), quanto as
hierarquias entre imagens/sons e palavra [enquanto o discurso da verdade jornalistica] no
documentério (RUTHERFORD, 2003, p. 128-129). Como proposta de superacdo de tal
dicotomia, Rutherford se pergunta se “[ha]a alguma maneira de manter afeto e significacdo
juntos para enriquecer a poténcia de ambos: uma ‘co-presenca’ que poderia funcionar com a
tensdo dialética entre os dois como uma forca, uma fonte de didlogo dindmico, um impulso
energético?” (RUTHERFORD, 2003, p. 129. Tradugdo nossa).’

Consideramos que o filme analisado poderia apontar no caminho da resposta a pergunta
de Rutherford, uma vez que, ao atuar artisticamente tendo as condi¢6es do mundo real como
seus fundamentos e interferindo no espago urbano de Recife com estratégias da arte
contemporanea de instalacdo, Renata Pinheiro e Sérgio Oliveira fazem com que o impulso
investigativo/documental de Praca Walt Disney, sua questdo conceitual, se desloque para o
dominio estético, se apresente em sua forma. Ainda que n&o haja a presenca da palavra no filme,
este é dotado de uma grande forga discursiva, que se produz, tanto pela associacao das imagens

e sons contrabandeados do reino da animacéo fantasiosa que desnuda o real das relacfes sociais

8 No original: “sensory amplification of experience”.

% No original: “Is there a way to hold affect and signification together in order to enrich the potency of both: a
‘co-presence’ that could work with the dialectical tension between the two as a force, a source of dynamic
dialogue, an energetic drive?”
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no Recife (e no Brasil), quanto pela fruicdo sensorial de seus componentes estéticos que
amplificam o afeto da experiéncia diante do filme.

O espectador ¢ levado, nestes filmes de Renata aqui apresentados, a imergir nos espacos,
numa experiéncia que extrapola a audiéncia cinematogréafica tradicional. Na relacdo entre a
subjetividade e o mundo, intervém algo mais do que a dimensdo psicoldgica que nos é familiar
- 0 eu com sua memoria, inteligéncia, percepgdes, sentimentos, etc.

Essa experiéncia imersiva, esse “algo mais” que acontece em nossa relagdo com o mundo
e com a arte, se passa numa outra dimensdo da subjetividade, bastante desativada no tipo de
sociedade em que vivemos, dimensdo que remetemos aqui ao conceito de “corpo vibratil”, cuja
definicdo seria a poténcia que tem nosso corpo de vibrar a masica do mundo, composi¢éo de
afetos que toca em nds ao vivo. Nossa consisténcia subjetiva é feita desta composicédo sensivel,
criando-se e recriando-se impulsionada pelos pedacos de mundo que nos afetam (ROLNIK,
1999).

O “corpo vibratil”, no qual o contato com o outro, humano e ndo humano, mobiliza afetos,
td0 cambiantes quanto a multiplicidade variavel que constitui a alteridade. E o mundo
compondo-se e recompondo-se singularmente na subjetividade de cada um. E um algo mais
que captamos para além da percepcdo e o captamos porque somos por ele tocados, um algo
mais que nos afeta para alem dos sentimentos (ROLNIK, 2007).

Nos filmes imaginados por Renata Pinheiro, como pode ser visto no recorte aqui
apresentado, ha um transbordamento do narrativo, uma vontade de algo que ndo seja s6 uma
historia (um sentido, uma emocdo), mas que percuta no corpo, em estados pouco evidentes do
corpo e da consciéncia, submergindo o espectador num “banho” de sensag0es.

Nestes filmes, a “sutura” entre o filmico e a experiéncia do espectador ja ndo depende
mais da coeréncia do processo de narrativizacdo. Outros circuitos de afinidade espectador-filme
se estabelecem. Trata-se de filmes-instalagdo e se assumem como algo que ndo quer refletir
nem decifrar o mundo captado pela cAmera, mas tdo-somente o isolar num espago onde se possa
experiencia-lo de maneira intensificada. Diante disso, apontamos para os transbordamentos e
interconexdes da arte contemporanea e do cinema, presentes na obra de Renata Pinheiro.

Observa-se, nos filmes aqui apresentados, a proposi¢do de um outro tipo de experiéncia
cinematogréafica. Neste caso, o espectador ndo tem a obrigacdo da visao bloqueada, como a do
espectador do cinema tradicional. Trata-se de um espectador que esta pronto ndo a se confundir
com a existéncia ficcional de personagens ou a se confundir ilusoriamente no espago de um

cenario, mas a entrar na imagem (PAINI, 2009).
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Essa fruicéo, relacionada aqui a estes filmes, ndo seria simplesmente bissensorial (dudio
e visual), ela iria além, teria uma sensorialidade imersiva. Esses filmes, por suas peculiaridades
estéticas, propdem uma maior participacao do espectador, por meio da percepc¢do ativa em sua
fruicdo. Susan Sontag (apud CROCKER, 2007) declarava que artistas e intelectuais como
Marshall McLuhan, Glenn Gould e John Cage propunham a sensacdo, e ndo a ideia, como
unidade basica da arte. O que pensamos € que, seguindo uma certa tendéncia do cinema
contemporaneo, esses filmes de Renata Pinheiro pedem relagcdes mais sofisticadas, que impdem
uma redefinicdo do papel do corpo na percep¢do do mundo.

Nestas obras, a carga multissensorial e conceitual, associada a estrutura imersiva tipica
do cinema (sala escura, siléncio, som envolvente etc., que provocam um distanciamento do
mundo externo, um desprendimento momentaneo com a realidade), colaboram com esta
experiéncia estética diferenciada, criando uma espécie de atmosfera sensivel que envolve o
espectador e proporciona catarse.

Diana Domingues (1998) explica que, na instalacdo, o participante é obrigado a ver a si
préprio como parte da situacdo criada. Assim, no caso desse devir instalacdo, o espectador se
vé diante de uma experiéncia na qual suas reacdes e questionamentos diante das imagens
constituem parte da proposicéao filmica. Sobre o expectador participante, Parente diz:

A obra ndo é mais algo fechado, preexistente a relagdo com o espectador, vale dizer,
a obra contemporanea perdeu sua autonomia e é a relacdo com o espectador que
produzird a transformacédo que dela se espera. Se o artista, de um lado, faz a obra em
funcdo de determinada relacdo dele com a vida, o espectador, de outro, terd de

encontrar um lugar na relagdo com a obra ou esta ndo existira como algo que interessa
(2009, p. 257).

Assim, esse devir instalacdo que propomos existir na experiéncia cinematografica dos
filmes de Renata Pinheiro se mostra como um momento de imersdo sensivel do corpo e de
percepcao criativa, onde o espectador tem uma fruicdo livre, a partir de estimulos sinestésicos
e multissensoriais, que levam a uma experiéncia de outra ordem, que ndo necessariamente

aquela que, durante muito tempo se entendeu como experiéncia cinematografica.

Concluséo

Observando as materialidades na conformacdo dos espacos nas obras de Pinheiro, um
elemento é recorrente. As marcas de desgaste e envelhecimento agregam texturas do tempo as
matérias do espaco, intensificam a poténcia afetiva das obras, falam do passado, do presente e
do futuro. Notamos essas marcas no colch&o, na casa sede de engenho, no Texas Hotel, assim

como na casa-ruina incrustada em meio aos edificios de alta-classe que, sob os acordes de
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Aquarela do Brasil (Ary Barroso, 1939) hospeda o sorriso inocente da menina que ainda
desconhece sua imobilidade social'®. Imagem-sintese das contradicdes que encerra a
investigacdo do espaco urbano de Recife.

Lidando com matérias do mundo, Renata produz seus espacos. Sequestrados do real,
perturbados em gestos artisticos que os reconfiguram a servico da experiéncia dos conceitos
propostos, sempre respondem a pergunta “Por que sou uma obra de arte” ao fornecerem matéria
sensivel, ao mesmo tempo em que fazem refletir a partir do corpo e nos questionar sobre as
ordens estabelecidas do mundo do qual emergem.

O olhar que se volta para a matéria remanescente inscrita na obra de arte contemporanea,
como vimos no trabalho de Rosangela Renno, do Teatro da Vertigem, e em Renata Pinheiro é
um olhar que, ao mesmo tempo em que reconhece a validade de toda e qualquer matéria como
documento, também reconhece toda e qualquer matéria como legitima de compor uma obra de
arte. Neste jogo, se incorpora uma critica a este documento, convocando para o dialogo
contextos histdricos, politicos e sociais daquele objeto ou lugar. O efeito estético das obras
analisadas deriva da experiéncia sensivel possibilitada pelas caracteristicas formais, que
incorporam as marcas do tempo, os vestigios de sua duracdo ou as lacunas de sua deterioracdo
(ou seus deslocamentos). Este pode mostrar-se um recurso potente como uma chave de criacao
(ou leitura), partindo da memdria como afeto.

Como vimos, a partir da obra de Richard Serra e Simryn Gill, a materialidade da
instalacdo contemporanea constr6i uma interacdo corporal — que pode ser, inclusive,
perturbadora — entre espectador, obra e espaco expositivo. Este aspecto aparece, nos trabalhos
de Renata Pinheiro, como recurso discursivo, apresentando a experiéncia do conceito de forma
sensorial. Na transicdo de seu trabalho em artes visuais para a realizacdo cinematografica,
notamos uma permanéncia do interesse pela materialidade, conformada através da exploragédo
cuidadosa de elementos formais estimulantes dos sentidos, tanto na dimensdo pro-filmica,
como ocorre em seu trabalho como diretora de arte e realizadora, seja utilizando-se da marca
do tempo (Texas Hotel e Amarelo Manga), seja criando camadas de tempo-imagem
(Superbarroco, Acucar), quanto na dimensdo filmica, inserindo sons contrabandeados que
ressignificam a imagem ou articulando o corpo filmico em enquadramentos, sons e duracéo de
planos na producéo de diferentes percepcdes sensoriais dos espagos (Praca Walt Disney).

O recurso a expressao artistica através da memoria inscrita na matéria apresenta-se aqui

como uma forma de investigagdo sensorial do passado e da alteridade. Construida através dos

10 Essa descricdo refere-se a cena final de Praga Walt Disney.
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procedimentos de montagem e imersdo e efetivada pela imagem héptica e ativacdo do corpo
vibrétil na experiéncia com as obras. Em uma sociedade desprovida de memaria, como propde
Nora, tal experiéncia parece uma tentativa de fazer (re)sentir relacGes perdidas na sociedade
contemporanea.

Neste contexto, o filme-instalagdo se assume como algo que néo quer refletir nem decifrar
0 mundo captado pela cdmera, mas tdo-somente o isolar num espacgo onde se possa experiencia-
lo de maneira intensificada.

Renata Pinheiro, em seu transito entre artes visuais, dire¢cdo de arte e realizacdo
audiovisual, utiliza-se das matérias ressoantes do mundo por todas as manifestagdes em que se
expressa. Por meio de estratégias imersivas, os filmes de Pinheiro, propondo ao espectador um
devir instalacdo, beneficiam-se da poténcia dos lugares como repositérios de memorias e afetos,
e corroboram com o entendimento de que ha outras sensibilidades possiveis ligadas ao cinema

contemporaneo experimental brasileiro, que se diferenciam daquelas do cinema tradicional.
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