EVOLUCION LITERARIA Y VEROSIMILITUD*

Miriam V. Gdrate* *

Es bien conocido el rechazo sistemdtico de la poética formalista a tomar
en préstamo nociones provenientes de otros campos del saber para explicitar
el funcionamiento del fenémeno literario. Esta reaccion en contra de una
tradicion todavia vigente hacia la segunda década de este siglo, se fundo
indudablemente en el anhelo de desalojar del ambito de los estudios literarios
una serie de categorias que le eran ajenas o extrinsecas. Decididos a formular
una teoria que atendiese a la “especificidad” de este discurso singular, los
formalistas descartaron radicalmente la apelacion a registros tales como los
de la historia, la filosofia o la sociologia, y emprendieron en cambio una
labor descriptiva de tipo inmanente que les permitio especificar algunos
caracteres esenciales del hecho literario. Las obras, que habian sido conside-
radas hasta ese momento como una mera “representacion” de contenidos o
realidades exteriores a ellas mismas, soportando una relacion mimética con
ese “afuera” que sin duda podia recibir diversos nombres, comenzaron a
concebirse como espacios estructurados a partir de la puesta en escena de
ciertos procedimientos especificos. Esto implicd, aunque no haya sido

* Este texto data de 1987.
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exhaustivamente explicitado, ni llevado hasta sus tiltimas consecuencias, una
reconsideracion del concepto de “representacion” o “mimesis”, concepto que
habfa dominado durante largo tiempo el terreno de las reflexiones literarias.
Al mismo tiempo, llamé la atencién sobre la “convencionalidad” de los
procedimientos ficcionales, poniendo de relieve el caricter antinatural y arti-
ficioso de la literatura. Del formalismo ruso en adelante, el discurso poético
no sera mas el encargado de transponer o reflejar una verdad exterior y ante-
rior a su propia produccion. La significacion literaria, en cuanto resultado de
un trabajo sobre materiales linguisticos precisos, serd engendrada “en” y “por”
la reelaboracion de esos procedimientos.

La primera gran ruptura que opera el formalismo ruso con respecto a
las concepciones clasicas de la literatura, estd dada por la voluntad de delimi-
tar un “objeto de estudio propio”, a fin de constituir una disciplina
“auténoma”. Orientados hacia ese objetivo, recuperan la distincion realizada
por Husserl entre “signo” y “objeto”, distincion que les permitird iniciar un
dnalisis de las diferentes funciones del lenguaje y resituar el campo literario
en virtud de sus “cualidades diferenciales”. Si la palabra, atin en su uso mis
cotidiano, es “signo” y no “sustituto” de la realidad, entonces es posible
postular la existencia de un universo linguistico (un universo de “significa-
dos™), separado en principio de aquello mismo que dice representar. Esta
concepcion abre paso a la distincién entre “lengua cotidiana” y “lengua po-
ética” que en el formalismo resulta ser sustancial.

Es, dirdn los formalistas, justamente en la “lengua cotidiana”, donde esta
imaginaria “transparencia” del lenguaje operard de manera dominante. Urgida
por las necesidades de la comunicacion, la lengua cotidiana se postula como
intermediario entre las cosas y el “otro” del discurso (receptor), poniendo
éntasis en la posibilidad de “referir” sin obstdculos las palabras al mundo.
Repliegue entre el objetoy la palabra, que hace olvidar a menudo su cardcter
puramente convencional. De alli que este tipo de mensajes provoquen un
proceso de “automatizacion” que anula a un tiempo la consistencia propia
del lenguaje y la del mundo L.

Sera la lengua poética quien, llamada “desautomatizar” esa relacién cris-
talizada entre “signo™ y “objeto”, ponga de manifiesto el valor auténomo de
la palabra. Si la peculiar organizacién que el arte le confiere al lenguaje trae
aparejada como consecuencia una semantizacion original y novedosa, es pre-
cisamente porque no es de las cosas ni del autor de donde ese sentido
emana, sino de la particular “funcién” que se les imprime a esos
procedimicentos por medio de un “trabajo™.
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Este esquema bisico (lengua cotidiana/lengua poética) serd, como sabe-
mos, objeto de miltiples reformulaciones hasta adquirir una forma acabada
dentro de esta vertiente tedrica, en el ensayo de Roman Jakobson titulado
“Linguistica y poética"2, donde tomari cuerpo definitivamente la idea de
una “unicidad” del lenguaje. El predominio de alguna de las seis funciones
establecidas por Jakobson permitird precisar el caricter de un mensaje (poé-
tico, referencial, conativo, metalinguistico, etc.), pero la “coexistencia”
jerdrquicamente organizada de todas ellas, serd un rasgo comiin a todo enun-
ciado. Podemos observar aqui, que la tendencia inicial, orientada a diferenci-
ar de manera radical el lenguaje poético de otro tipo de mensajes, serd modi-
ficada en beneficio de una concepcién estructural donde conviven funciones
“dominantes” y funciones “subordinadas”.

Pero volvamos ahora, a fin de esclarecer un poco mds su particular estatu-
to, a la nocién de ostranenie. Hemos senalado que uno de los objetivos
primordiales del discurso poético era la desauromatizacion de la percepeion.
Esta categoria, permiti6 al movimiento formalista esbozar una teorfa de la
cevolucion literaria de importantes alcances. En efecto, si el objeto privilegia-
do de sus estudios era el “procedimiento”, y si consideramos que desde sus
comienzos, los formalistas tuvieron en cuenta la historicidad de las normas
pocticas en que esos procedimientos se patentizaban, la posibilidad de concebir
el cambio literario en términos de “automatizacion” y “desautomatizacion”,
se desprende casi como una resultante natural de aquellos postulados iniciales.
Este modelo, que permite pensar a la historia literaria como una serie de
procesos discontinuos, de ruptura con los canones del pasado, esta presente
en casi todos los trabajos de este movimiento, o al menos descansa como un
supuesto bdsico compartido.

Es Shklovski, quien en “El arte como procedimiento”, inaugura la
posibilidad de explicar fenémenos miltiples a través de esta nocién. En efecto,
en la medida en que el proceso de desautomatizacion no estd sujeto a ningtin
contenido, es decir, que opera estrictamente a nivel formal (ya que en princi-
pio cualquier procedimiento, de acuerdo al contexto en que se inserte y la
funciéon que desempeiie, podria provocar este efecto desautomatizador), la
nociéon de ostranenie resulta sumamente operativa, puesto que permite
describir un fenémeno vilido para cualquier clase de literatura sin dar primacia
a ningun elemento particular 3,

También Roman Jakobson en uno de sus primeros escritos (“Nueva poesia
rusa”) 4, da cuenta de la evolucién literaria a partir de este modelo. A los
cdnones estéticos dominantes en un periodo historico determinado, vueltos
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“imperceptibles” a causa de su uso frecuente y sélidamente codificado, les
sucederfa un movimiento de ruptura, caracterizado por la desorganizaciéon
de esas formas anquilosadas. Estas nuevas corrientes o escuelas, al estructurar
las obras en funcién de otros procedimientos que se tornan ahora “dominan-
tes”, volverian a llamar la atencion, a hacer perceptibles los mecanismos
propios de la literatura. Sin embargo, a su turno, el habito devorara ese efecto
revulsivo inicial y ellos serdan también objetos de nuevas transformaciones y
cambios 5.

Por tiltimo, debemos destacar los importantes aportes realizados por Iuri
Tinianov. El fué sin duda quien mds trabajé dentro de este movimiento so-
bre los aspectos histéricos y evolutivos del sistema literario, al mismo tiempo
que propuso las bases adecuadas para una posible y necesaria correlacion
entre la seric literaria y otras series vecinas, separdndose asi de un
INManentismo excesivo que descuidaba lai lmportancm de los diversos factores
sociales en la constitucién de la significacion poética. Esto no significd, des-
de luego, un retorno a concepciones caducas donde la obra era vista como
depositaria de contenidos de la mds variada naturaleza. Por el contrario,
Tinianov puso énfasis en la necesidad de conocer y dominar las leyes intrin-
secas de cada sistema antes de establecer cualquier tipo de correspondencia,
y esbozé un complejo sistema de mediaciones para dar cuenta de la solidaridad
y los condicionamientos mutuos que existen entre la literatura y otras clases
de discursos sociales. De acuerdo a esta formulacidn, uno de los motores
fundamentales del cambio literario estaria dado por el momento “parédico”,
momento en que los procedimientos de una determinada tradicion
hegemanica serfan “puestos en evidencia” a través de una apropiacion que
refuncionaliza esos recursos historicamente saturados.

Como podemos observar, en todas estas posturas la “desautomatizacion”
es la instancia privilegiada tedricamente. Sin embargo, ese efecto de
“extranamiento” no deja de recortarse permanentemente sobre ¢l horizonte
de otros procedimientos que se han “naturalizado”, que han perdido su
caracter de artificio perceptible a causa de un uso insistente y habitual.
Contracara de un proceso que bajo el nombre de “automatizacion” designa
no pocos aspectos de lo que hoy conocemos como efectos de verosimilitud.

Es justamente en este movimiento diacrénico, donde los rasgos distinti-
vos de una escuela poética o un género literario pasan a ser identificables en
ranto artificios retdricos, a constituirse en una suerte de “segunda naturaleza”,
donde podriamos localizar uno de los niveles que el problema de la
“verosimilizacion literaria” nos plantea. Si bien la estrecha vinculacion exis-
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tente entre las poéticas vanguardistas y ¢l formalismo ruso, produjo como
efecto una preferencia por la descripcion y el andlisis de aquellos textos que
manifestaban una ruptura extrema con los cdnones vigentes, apartandose en
consecuencia de las convenciones tradicionales de representacion, ¢l
tormalismo jamds dej6 de destacar que también en esos textos clasicos la
verosimilitud era una resultante de procedimientos formales especificos. En
dltima instancia, cuando nos enfrentamos a un texto, sea éste vanguardista o
absolutamente cldsico, la necesidad de asimilarlo a un conjunto de normas
poéticas resulta condicién indispensable de su legibilidad. La posibilidad de
interpretar una obra supone ante todo introducirla en alguno de los moldes
que la tradicién literaria pone a nuestra disposicién, tanto para reconocer su
adecuacion a ellos, como para establecer sus virtuales diferencias.

En este sentido, las teorizaciones formalistas concernientes a cuestiones
evolutivas atendieron fundamentalmente a precisar leyes que hacian a una
inteligibilidad especificamente literaria. Provistos de un arsenal descriptivo
que ellos mismos habian categorizado, intentaron reconstruir las dominan-
tes de tipo estructural que gobernaban una y otra clase de textos, al mismo
tiempo que pudieron precisar las leyes de su transtormacion. Las obras, que
a los ojos de una critica anquilosada se mostraban como exponentes de la
literatura en tanto que expresion de vida, aparecicron bajo la mirada aguda
de los formalistas como textos regidos por una serie de convenciones que le
imprimian una forma y un funcionamiento singular, enteramente artistico.
Del formalismo en adelante, ya no tué inesencial que una obra introdujese
un determinado tipo de accion narrativa y no otro, una clase de personaje,
un cuadro descriptivo, un estilo discursivo o una perspectiva particular de
relato. Tampoco se considerd que esos elementos se subordinasen a un anhelo
de fidelidad mimética o de decoro social, ni que constituyesen una suerte de
patrimono ahistorico y eterno.

Estos procedimientos, restituidos a la funcionalidad que desempeiniaban
€N contextos po€ticos precisos, se mostraron como rasgos distintivos que
posibilitaron, por un lado, la especificacion de diversos conjuntos de obras
(en tanto que la presencia de esos rasgos las situaba en un género o una
corriente literaria, las adscribia a un dmbito de pertenenda caracterizado por
tunciones constructivas dominantes); por el otro, s¢ proyectaban a proble-
mas de orden evolutivo (en tanto que el desplazamiento, desaparicion,
reapropiacion o transformacién del juego entre funciones dominantes y su-
bordinadas, “obligatorias” o “facultativas”, daba cuenta del paso de un género
a otro, o bien del surgimiento de nuevas formas artisticas).
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Atentos a destacar ese aspecto fundamentalmente artiticial que conlleva
el discurso literario, descubrieron que no era una relacion analdgica entre ¢l
lenguaje y el mundo lo que operaba como causa de esa tamiliaridad experi-
mentada ante la lectura de algunas piezas clisicas, sino el acuerdo de éstas
con un conjunto de normas cristalizadas historicamente. El lector,
acostumbrado en su encuentro con un texto a poner en funcionamiento un
conjunto de expectativas y normas absolutamente convencionales, deja de
percibirlas como tales. Pero solo porque ha puesto en relacion ese texto par-
ticular con un tipo de discurso o modelo que ya es en algin sentido legible y
natural, debido a la regularidad y la frecuencia con que se ha presentado en el
seno de la literatura, el lector puede ser “inconciente” de la misma operacion
que realiza, e imaginar como un acuerdo con la realidad lo que es estrictamente
una adecuacién a convenciones artisticas de representacion. A su turno, un
nuevo movimiento poctico llamado a desorganizar las estructuras preceden-
tes, vuelve a hacer del hecho literario una “forma perceptible™. Enfrentando
al lector con el obsticulo de una obra cuyos mecanismos no han sido
asimilados atn por su competenaa literaria, éste descubre retroactivamente
que esos textos otrora tamiliares no eran mds naturales ni veridicos. Toma
conciencia de que tanto la trampa tendida por el automarismo perceptual
como la extraneza radical de las vanguardias, forman parte de un universo
auténomo gobernado, en lo que tiene de mas esencial, por leyes propias: el
universo de la literatura.

Desde luego que el papel central que ocupa la lectura en este proceso de
reconocimiento no tué explicitamente abordado por los formalistas rusos.
La falta de un constructo tedrico que les permitiese categorizar las premisas
fundamentales que hacen al “pacto ficcional” (esa compleja serie de
operaciones que ponen en marcha cada acto de lectura, orientindola), es
evidente. Sin embargo, la desceripeion inmanente del cambio literario en tér-
minos estrictamente funcionales de auromarizacion y desautomatizacion,
permitio repensar tanto el cardcter de los “materiales™ con que trabaja la
literatura, como el de los mundos ficcionales que propone. De hecho, también
colaboro para que una reflexion sobre los mecanismos de lectura pudiese
concretarse en el futuro.

La Ilusion Referencial

Hemos senalado ya cémo el pensamiento formalista sobre la evolucion
plante6 correlativamente la posibilidad de dar cuenta de procesos de
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verosimilizacién estrictamente literarios. Retirando al lenguaje de su
transparencia ilusoria, estableciendo que su régimen no es el de una
correspondencia con el referente, sino el de una legalidad propia y especifica,
este movimiento consagré como influencia capital del hecho literario a la
literatura misma. Las obras, que comenzaron a analizarse mediante una puesta
en contacto con otras de su misma especie, revelaron la existencia de rasgos
estructurales comunes, es decir, en cierto sentido, de verosimiles comparti-
dos. Esto permitié delimitar una serie de marcas y funciones textuales que
no sélo se mostraron como “adecuadaas” o “prohibidas” en funcion del género
o escuela poética a la que pertenceciese la obra analizada sino que, haciendo a
la esencia misma del género en cuestion, mostraron ser determinantes de sus
posibles cambios y transformaciones. En consecuencia, podriamos
aventurarnos a sostener que este aspecto de las teorizaciones formalistas
atendi6é fundamentalmente a cuestiones de verosimilizacién genérica o
epocal 0.

¢ Pero, por qué cuando Tomachevski esboza lo que serfa una primera
gramdtica descriptiva del texto, concede especial importancia a la “motivacion
realista” junto a otras formas de motivacion? ¢Y todavia, por qué dedica
Jakobson un extenso articulo al esclarecimiento y delimitacion del término
“realismo” dentro del imbito de los estudios literarios? 7 Indudablemente
porque ¢l problema de la “ilusion referencial” en el arte susbsistia como un
interrogante a resolver. La emergencia de ciertos elementos textuales presen-
tes en las obras, elementos que no parecian ser recuperables desde el sistema
autonomo de la literatura, daba cuenta de ello.

Es precisamente en el marco de esta preocupacién por funcionalizar y
hacer significantes esos “restos” en principio no asimilables a una intencién
“exclusivamente” artistica, que hard su aparicion el concepto de “motivacion
realista”. En efecto, si bien la nocién de motivacion tendfa a explicitar la
interdependencia existente entre los distintos motivos co-presentes en una
obra (vale decir, a justificar su caricter de totalidad estética), la diversidad de
los procedimientos por medio de los cuales ese efecto de unidad era alcanzado,
obligd a Tomachevski a establecer una suerte de clasificacion primaria. As
surgio su conocida triparticién: “motivacién compositiva”, “motivacién es-
tética”, “motivacion realista™.

De la primera de ellas, puede afirmarse que lo sustancial estd dado por la
subordinacién a un principio de “economia” y “utilidad” inmanente.
Episodios, acciones, caracteres, adquieren sentido en el relato de acuerdo a
una finalidad (un desenlace) preestablecido por el propio texto 8. Por lo
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ranto, la motivacion compositiva desempenaria fundamentalmente una
“funcion sinoma”, de acuerdo con la terminologia de Tintanov, mientras que
las otras dos actuarian como “funciones sinomas” y “auténomas™ a la vez °
por cuanto entrarian en co-relacion no solo con los componentes constructivos
de esa obra en particular, sino también con elementos andlogos presentes en
otros textos o en otras series vecinas. De ellas dos, la “motivacion estética”
seria justamente aquella que precisa los rasgos dominantes de una obra, pero
rambién de un conjunto de obras semejantes entre si. Seria, en definitiva, ese
principio constructivo o factor subordinante que gobierna una serie de tex-
tos imprimiéndoles un caricter diferencial. Como podemos observar, la
motivacion estética nos devuelve alo que hemos caracterizado en la primera
parte de nuestro trabajo como proceso de automatizacion y desautomatizacion
de los procedimientos literarios.

Por tltimo, la “motivacion realista” estaria encargada de ofrecer esa ilusion
elemental de verosimilitud a la que hemos aludido. Ahora bien, en qué tér-
minos define Tomachevski ¢l problema de la credibilidad en el arte? Si leemos
cuidadosamente el apartado dedicado a ese tema, descubriremos un princi-
pio de distincién bisico establecido en funcién de lo que hoy denominaria-
mos la competencia literaria del recepror virtual de un texto. Un “lector
igenuo”, nos dice Tomachevski, pudrf;'. llegara “contiar en la autenticidad
del relato v a persuadirse de que €sos personajes cxisten realmente™.
Ingenuidad que plantea la exigencia de un acuerdo entre literatura y realidad,
desconociendo con ello la falacia que funda todo acto ficcional. Asi, pues, la
cuestion del verosimil estaria planteada en su nivel mds primario, se solicitaria
ala palabra literaria una fidelidad mimética que ella no puede ni quiere ejercer.

Pero no es este el tendmeno que interesa a Tomachevski. En todo caso,
se sirve de €l como punto de partida para delimitar un segundo nivel de
problemartizacion notablemente mds complejo, donde el concepto de
motivacion realista adquiere una doble dimension. La hipotesis de una lectura
ingenua, que lo habia conducido a establecer una exigencia de correspondencia
unilineal entre literatura v referente, se muda ante la posibilidad de contar
con un lector més competente. Enfrentado a este nuevo receptor virtual, que
de hecho se encuentra tamiliarizado con las leyes de la composicion artistica,
Tomachevski le imprime un nuevo sesgo a la cuestion del verosimil. Ya no se
tratara de creer en la verdad de lo narrado sino que, teniendo clara conciencia
del cardcter inventado de la obra, se solicitara cierta coherencia, la sujecion a
un sistema de probabilidades dererminado por la interseccion de dos scrics
discursivas heterogencas.
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De acuerdo con esta premisa, “todo motivo debe ser introducido como
un motivo probable dentro de la situacion dada. Pero como las leyes de la
composicion del argumento no tienen nada que ver con la probabilidad,
cada motivo que se introduce s una transaccion entre esta probabilidad
objetiva, y la tradicion literaria” 10, No es posible ver aqui una anticipacion,
rudimentaria por cierto, de lo que mds tarde tomaria cuerpo cn las dos
primeras definiciones ofrecidas por Todorov? Creemos que si. Aunque la
ambiguedad de aquello que sea una “probabilidad objetiva” es innegable (en
verdad no se sabe si designa a lo probable en ¢l orden de lo “real”, o a lo
factible para ese texto difuso, naturalizado y engafioso que es la “doxa™), el
rigor y la vehemencia con que los formalistas intentaron desalojar al “puro
referente” de sus teorizaciones, considerando que ese elemento externo a la
literatura entraba desde su origen mismo transformado en “materia verbal®,
nos autorizaria a establecer la analogia. Es ahora del comercio permanente
entre dos series, una perteneciente al seno de la vida social (la doxa), otra al
campo estrictamente literario, de donde surgird ese pretendido efecto de
verosimilitud. Respuesta aguda que ofrece Tomachevski a un interrogante
que atin hoy suscita polémicas y reflexiones encontradas.

Desplacémonos a hora, para finalizar, hacia algunos de los conceptos
vertidos por Roman Jakobson en el articulo antes citado. En él, se hace ex-
plicita la equivocidad constitutiva del término “realismo”, al tiempo que se
seiala la imposibilidad de atribuirle ese estatuto a cualquier clase de literatu-
ra. En efecto, si a lo largo de la historia del arte las mds variadas escuelas y
movimientos han podido reivindicar como programa estético la voluntad de
ser “fieles a la realidad”, otorgandole a ese enunciado las significaciones mds
diversas, y a menudo hasta antagénicas, es justamente porque el problema
de la capacidad mimética del lenguaje ha estado permanentemente falseado
11, En este sentido el ensayo se erige en una suerte de propedéutica que,
resituando el problema de la representacion en el espacio literario, inaugura
la posibilidad de una revision seria y exhaustiva. Esclareciendo la multiplicidad
de criterios utilizados para definir a este concepto ( y que van desde las
intenciones manifiestas del autor al juicio establecido por la eritica), Jakobson
despeja no menos de cuatro acepciones posibles para el término realismo.
Heterogencidad que sin embargo pone de manifiesto la existencia de un
denominador comtin, a saber, la creencia en una literatura que sca “espejo”
del mundo.

Un libro jamds podrd “copiar™ a lo real, puesto que el hiato abierto entre
las palabras y las cosas no puede ser colmado. Y es precisamente esa
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discontinuidad esencial que sustrae al mundo de los poderes del lenguaje, la
que impulsa a la literatura hacia esa bisqueda infinita. Bisqueda en la cual el
arte no hard mas que sustituir un modelo convencional de representacién
por otro, imaginariamente mds cercano a ese imposible eternamente
desplazado. Es en este juego, donde los textos, fingiendo someterse a un
exterior de hecho inalcanzable logran “disimular sus propias leyes” (el régimen
de la ficcion que es su mayor verdad), donde podriamos situar ese tercer
aspecto que comporta ¢l problema de la verosimilizacion literaria. Camino
iniciado por Jakobson, que ¢l estructuralismo trataria de recorrer hasta sus
tltimos confines.

Notas

1. Shklovski, en uno de sus articulos inaugurales, “El arte como
procedimiento” (in: AA.VV, Teoria de la literatura de los formalistas rusos.
Buenos Aires, Siglo XXI, 1970, pig. 59) seala: “Las leyes de nuestro dis-
curso prosiico, con sus palabras pronunciadas a medias, se explican por un
proceso de automatizacion. Es un proceso cuya expresion ideal es el dlgebra,
dondc los objetos estan reemplazados por simbolos. En el discurso cotidiano
rapido, las palabras no son pronunciadas, no son més que los primeros sonidos
del nombre los que aparecen en la conciencia”. Estos postulados iniciales, al
igual que otros que desarrollaremos luego, descansan sobre la base de una
“teoria general de la percepcion” lo suficientemente ambigua como para
autorizarnos a afirmar que es precisamente aqui donde se sittia una de las
“fallas™ mds evidentes del pensamiento formalista. La ausencia de un anlisis
pormenorizado de los mecanismos por medio de los cuales ese segundo tér-
mino siempre presente (“cl lector™), percibe y otorga significacién a los di-
versos procedimientos que regulan el funcionamiento del lenguaje cotidiano
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o ¢l poético, los hace caer con frecuencia en una inmanencia excesivamente
positivizada. El lector serfa un mero reconocedor de rasgos inscriptos en los
textos, rasgos en definitiva objetivamente delimirables.

2. JAKOBSON, Roman, “Linguistica y poética” In: Ensayos de linquistica
meneral, Barcelona, Planeta, 1985.

3. Jameson, en ¢l capitulo dos de su libro titulado La cdrcel del lenguaje.
Perspectiva critica del estructuralismo y del fovmalismo ruso (Barcelona, Ariel,
piag.57), describe con gran lucidez los alcances y la polituncionalidad de este
concepto en el marco del pensamiento Shklovskiano. Es por ello que consi-
dero de suma urtilidad transcribir algunos paragrafos: “Ostranenie como
concepto puramente formal presenta tres ventajas. En primer lugar, como
hemos visto, el extranamiento sirve como modo de distinguir la literatura, el
sistema puramente literario, de cualesquiera otros modos verbales que existan.
Sirve asi de acto que permite a la teorfa literaria ante todo nacer. Y sin em-
bargo, al mismo tiempo permite el establecimiento de una jerarquia dentro
de la propia obra literaria. En la medida en que se da por adelantado el
objetivo final de la obra de arte -a saber, la renovacion de la percepeion, la
vision repentina del mundo con un aspecto nuevo- los elementos v las téeni-
cas o recursos de la obra estin ya ordenados hacia ese fin. Los recursos
secundarios resultan ser en la terminologia de Shklovki la motivacion de los
recursos esenciales que permiten en primer lugar la percepeion renovada.
(...) Por dltimo, ¢l concepto de ostranenie presenta una tercera ventaja teori-
cacen el sentido de que permite una nueva concepeion de la historia literaria:
no la de una protunda continuidad de la tradicion caracteristica de la historia
idealista, sino la de la historia como una serie de discontinuidades abrupras,
de cortes con el pnsadn, enque cada nuevo presente literario se ve como una
ruptura con los canones artisticos de la generacién imediatamente anterior™.

JAKOBSON, Roman, “Nueva poesia rusa”. Traduccion de circulacion
interna, Citedra de Andlisis y Critica I, Rosario, Escucla de Letras, 1986.

5. El concepto de “dominante”, teorizado por Jakobson, fu¢ particularmen-
te prnductivn por cuanto permitio dar cuenta tanto de la nrb-lnizaci(m
jerdrquica y sincrénica de la obra, como de procesos diacrénicos. En suarti-
culo “La dominante” (traduccién de circulacién interna, Catedra de Andlisis
y Critica I, Rosario, Escuela de Letras, 1986) nos dice: “La dominante se
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puede definir como el elemento focal de una obra de arte, ella gobicrna,
determina y transtorma los otros elementos, es la que garantiza la cohesion
de la estrucrura™. Como podemos ver el texto literario constituye entonces
un sistema complejo donde coexisten y se relacionana elementos subordina-
dos y elementos subordinantes. Por otra parte, cs ésta misma categoria la
que preside la explicacion Jakobsiana de la evolucién: “Las i investigaciones
formalistas sobre la dominante tuvieron importantes consccuencias en lo
que concierne al concepto de evolucion literaria. En la evolucion de la torma
poctica, se halla mucho menos la desaparicion de ciertos elementos v la
emergencia de otros, que un deslizamiento en las relaciones muruas de los
diversos elementos del sistema, dicho de otra manera, un cambio de donu-
nante”. Creemos importante senalar finalmente, las estrechas coincidencias
entre este concepto y el de “principio constructivo” desarrollado por Tinianov.

6. Este problema, que seria retomado y profundizado mds tarde por el
estructuralismo, comporta indudablemente un alto grado de complejidad.
Es por ello que atento a la polisemia que conlleva la palabra “verosimil”

Tzvetan Todorov, en la introduccion al nimero especial de Comunicaciones
dedicado a ese tema (Buenos Aires, Tiempo Contemporineo, 1972), ofrece
tres definiciones: primera, “lo verosimil ¢s la relacion de un texto particular
con otro texto, general y dituso, que podriamos llamar la opinion piblica™.
Segunda, lo verosimil es aquello que una tradicion literaria hace idoneo o
esperable para un género particular. Hay, pues, “rantos verosimiles como
géneros™. Por Gltimo, “se hablari de la verosimilitud de una obra en la medi-
da en que esta trate de hacernos creer que se conforma a lo real y no a sus
propias leyes; dicho de otro modo, lo verosimil es la mascara con que se
disfrazan las leyes del texto, y que nosotros debemos tomar por una relacion
con la realidad”. Como podunm observar estas tres nociones plantean una
relacion de solidaridad indiscutible y nuestro trabajo se ha hecho eco a menudo
de esa situacion. Sin embargo, las ideas que hemos venido desarrollando
hasta ahora, se han centrado preferentemente en la scgunda de estas acepciones
por cuanto concernfan a la descripeion, el reconocimiento v el andlisis de
tormas y funciones cs}x‘um‘mwnrc literarias. Intentaremos pues precwnr en
adelante, otras t.lt(‘{_‘{)n.l‘a del p('m.lmlcnrn tormalista donde ¢s posible situar
una eeflexion mids amplia, y por tanto mids enriquecedora, de los diversos
cfectos de verosimilitud.

7. TOMACHEVSKI, Boris, “Tematica™ In: AAVV, Téoria literaria dr los
[formalistas rusos. Buenos Aires, Siglo XXI, 1970. JAKOBSON, Roman, “So-
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bre el realismo artistico™. Tbidem.

8. Este nivel de funcionalidad de los motivos se hace particularmente evi-
dente en algunos de los ejemplos citados por Tomachevski (op. cit. pag.
214): “Chejov pensaba en la motivacién compositiva cuando dijo que si al
comienzo de un cuento se dice que hay un clavo en la pared, el héroe deberi
colgarse de ese clavo al final™, “Al tinal del acto Karandichev al huir recoge la
pistola de la mesa. En el cuarto acto, dispara con clla sobre Larisa. La
troduccion del motivo del arma tiene aqui una motivacion compositiva. El
arma es necesaria para el desenlace™.

Mis tarde, Gerard Genette, en su articulo “Verosimil y motivacion” (in
Revista Maldoron, N 1, 1980) haciendo referencia a la“arbitrariedad” (libertad)
que funda rodo acto de escritura, definird este proceso bajo ¢l nombre de
“determinacion retrograda de la ficcion narrativa™: “Estas determinaciones
retrogradas constituyen precisamente lo que llamamos la arbitrariedad del
relato, es decir, no realmente la indeterminacidn, sino la determinacion de
los medios por los fines, y hablando mds brutalmente de las causas por los
ctectos. Es esta logica paraddgica de la ficcién la que obliga a definir a todo
clemento, toda unidad del relato por su cardcter funcional, y a dar cuenta de
la primera (en el orden de la temporalidad narrativa) por la segunda, y asi
sucesivamente -de donde se deduce que la dltima manda a todas las otras y
que nada manda: lugar esencial de la arbitrariedad, al menos en la inmanencia
del relato, pues luego es posible buscarle en otra parte las determinaciones
psicoldgicas, historicas, ete. que se quieran™

9. TINIANOV, Luri, “Sobre la evolucion literaria™ (in: AAVV, Teoria de la
literatura de los formalistas rusos, cit., pag. 91): “Un examen atento permite
observar que la nocion de funcion es una nocién compleja. El clemento en-
tra simultdneamente en relacion con la serie de elementos semejantes que
pertenecen a otras obras-sistemas, incluso con otras series, y ademas con los
otros elementos del mismo sistema (funcion auténomia y funcion sinoma) ™.

10. TOMACHEVSKI, Boris, gp. cit., pag. 216.
11. Jakobson es muy claro al respecto, cuando por ejemplo nos dice (“Sobre

el realismo artistico®, op. cit., pag. 72): “La cuestion de la verosimilitud “na-
tural” (siguiendo la terminologia de Platon) de una expresion verbal, de una
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descripcion literaria, estd evidentemente desprovista de sentido. Acaso po-
demos preguntarnos sobre el grado de verosimilitud de tal o cual tropo po-
ético ? Se puede decir que tal metifora o metonimia es objetivamente mas
realista que otra ?
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