#POR UMA ABORDAGEM
_ CRITICA DO POPULAR

o

_

Maria Ignez Novais Ayala

Em mais de vinte anos de pesquisas continuas sobre a cultura
popular, tenho refletido sobre questdes tedricas que envolvem as maneiras
como tém sido definidas e analisadas as praticas culturais populares, as
limitagdes das defini¢des que se pretendem precisas e duradouras, a
complexidade da cultura popular encoberta por um involucro de aparente
simplicidade, a diversidade das manifestagdes, de seus contextos, a maneira
como os participantes dessas manifestagdes definem o que fazem, que
terminologia adotam para suas praticas culturais.

Durante todo esse tempo, tenho optado por apoios tedricos e
metodologicos que me déem elementos para evitar o apelo ao exético (tdo
forte e tdo presente na maioria dos estudos existentes sobre a cultura
popular) e para estudar a cultura popular de uma maneira que a perspectiva
do pesquisador ndo distor¢ga ou minimize as visdes de mundo, as
concepgdes e conceituagdes daqueles que fazem as manifestagdes culturais
populares.

O grande desafio, a meu ver, para o estudioso da cultura popular,
¢ construir um texto que nio deixe de revelar a capacidade de analise e
interpretacdo e, a0 mesmo tempo, se constitua em espago privilegiado a
ser ocupado pela manifestagdo em estudo. A presen¢a da manifestagdo
popular estudada ndo deve se limitar a sua representagdo através de
transcri¢goes de registros orais populares, da reprodugdo dos textos
impressos populares, de registros fotograficos e desenhos, tudo isso com
intengdo ilustrativa. A meu ver, um texto sobre o popular deve ser
construido de tal forma que, no ato de leitura, se tenha a sensagdo de que
sem aqueles textos e sem as falas dos que fazem a cultura popular e
encontram nela um sentido para suas vidas, nio avangamos no
entendimento do que vem a ser essa cultura ou essas culturas populares,
tal a diversidade encontrada nas maneiras de viver essas praticas culturais,
de entendé-las, de nomea-las, de defini-las, de atribuir-lhes valor e sentido
e, porque ndo, de comprazer-se com elas,
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Para uma abordagem critica do popular, é fundamental a adogdo
de procedimentos tedricos € metodologicos, que, por um lado, se oponham
a racionalidade de cunho positivista, que em nome de uma pretensa
neutralidade cientifica estabelece uma distancia entre “sujeito-objeto™;
por outro, que também se oponham aquelas propostas que supervalorizam
a subjetividade, de modo a se aproximar da perspectiva que se enraizou
no romantismo, que busca raizes, equivalente a “alma do povo”, uma
constante inconsciente que uniria a todos e que conserva algo de exético.

Sem abrir mio da tarefa de pensar, de analisar, de comparar, de
estabelecer relagdes, deve-se pretender atingir a maior proximidade
possivel daquilo que se esta estudando. Neste sentido, é imprescindivel
que o estudioso faga pesquisa de campo para estabelecer um contato
direto com as pessoas que fazem a cultura popular, para conhecer as
manifestagdes culturais populares em seus contextos, para conseguir
apreender as visdes de mundo das pessoas que pertencem a esse universo
cultural. Para isso, € preciso estar bem definido para o estudioso como
ele entende a relagdo pesqmsador—pesqulsado como ele vé€ as pessoas
que fazem a cultura popular e como ele ¢ visto por elas. E nessa relagio
que se constréi a pesquisa, pois na produgio cultural popular, a vida
dessas pessoas se funde com a cultura, de uma maneira tio forte que nem
o isolamento provocado pelos deslocamentos migratorios destroi estes
vinculos. Mesmo na soliddo, poetas populares, narradores, dangadores,
cantadores carregam sons, movimentos, sensagdes que sO sdo passiveis
de serem construidas coletivamente. Se isto aconteceu em suas vidas
alguma vez de forma intensa, esses individuos carregam os efeitos dessa
cultura em si, em sua memdria, como tatuagem para sempre.

Talvez seja oportuno, explicitar, em linhas gerais, o referencial
tedrico e metodologico a que tenho recorrido. Sdo eles: os estudos de
Antonio Gramsci sobre o folclore, de Alberto Cirese, sobre questdes
tedricas e desenvolvimento de analises sobre a cultura popular na Europa
desde o século XVIII, mas sobretudo do XIX até nossos dias; de Luigi
Lombardi Satriani, para a reflexdo sobre visdes de mundo, cultura e classes
sociais, resisténcia cultural; Nestor Garcia Canclini, um dos auxilios para
o estudo dos contextos de produgdo cultural; Roger Bastide, Florestan
Fernandes e Oswaldo Elias Xidieh, particularmente, sobre a importincia
da pesquisa de campo, do entendimento do contexto de produgdo da cultura
popular e de especificidades dessa cultura; Walter Benjamin ¢ E. P.
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Thompson para poder pensar a cultura popular em relagdo com a industria
cultural e com o tempo industrial que se opde 2 um tempo comunitario;
Paul Thompson, Maria Isaura Pereira de Queiroz, sobre a entrevista e
outros procedimentos metodologicos e técnicos em pesquisa de campo,
Amadeu Amaral, Mario de Andrade, Oswaldo Elias Xidieh, Francisco
Assis de Sousa Lima, Ruth Brito Lemos Terra, Antonio Augusto Arantes,
Carlos Rodrigues Brandido, Mauro W. B. de Almeida, entre as leituras
basicas para o conhecimento histérico e critico da cultura popular ¢ da
literatura popular brasileiras, analisadas ndo apenas através de objetos
culturais (textos, por exemplo) mas em seus contextos de produgdo,
buscando entender a relagdo entre a cultura e seus produtores e
destinatarios; Vladimir I. Propp e Mikhail Bakhtin também sdo referéncias
obrigatorias para uma perspectiva critica da cultura e literatura populares.
Recentemente, inclui nesta minha “necessaire” tedrico-metodologica os
textos de Italo Calvino.

Esta aqui esbogado o referencial basico que tem norteado esta
minha busca por uma abordagem critica, e, obviamente, empenhada da
cultura popular. E evidente que ha outros autores que também me oferecem
importante contribui¢do nesta perspectiva de estudos, mas nio ha espago
aqui para uma levantamento bibliografico mais completo.

Na verdade, o que quero expor, neste contexto, € que a maneira
como venho analisando a literatura e a cultura popular brasileira s6 ¢
possivel devido a uma tradi¢do tedrica e critica que tem se construido em
diferentes paises, ao longo deste século, € no Brasil, de modo mais continuo,
nos ultimos cinquenta anos.

A preocupagio com os sujeitos que fazem a cultura popular,
expressa na valorizagio de suas falas, tem me permitido contribuir para
o conhecimento da literatura popular, especialmente no que se refere a
cantoria, com informagdes que seriam impossiveis de se obter apenas
pelas consultas bibliograficas ou pela analise literaria dos versos. Exemplo
disso, ¢ a maneira como os cantadores e seu publico conceituam, definem
a cantoria. Os elementos de uma poética popular presentes na valorizagdo
de cantadores e na avaliagdo de sua performance podem ser extraidos das
falas dos envolvidos nesta manifestacio e nio apenas “de fora”, deduzidos,
com nomenclatura atribuida por pesquisadores em suas catalogagdes ou
classificagdes de géneros e formas literarias populares.

Sem esta preocupagdo de me colocar constantemente na situagdo
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de aprendiz, ndo teria condigdes de alinhavar falas como tenho feito em
meus textos de analise da cultura popular, particularmente da cantoria,
dos cocos ¢ emboladas nordestinos € do conto popular que conheci em
Sao Paulo.

Gostaria de expor algumas questdes referentes a resisténcia
cultural, a partir de uma entrevista feita com um repentista-operario, cujas
informagdes dificilmente poderiam ter sido obtidas fora da relagdo de
proximidade criada entre o pesquisador € o pesquisado. Os resultados da
analise foram apresentados, de modo mais detalhado em um artigo
publicado na Revista Brasileira de Histéria, “A poesia e a fabrica - um
estudo de caso™ . Selecionei alguns trechos deste trabalho para
exemplificar o que estou defendendo aqui: sem as falas de quem faz a
cultura popular pouco se avanga em seu conhecimento.

Tive a oportunidade de gravar um depoimento de Jodo Cabeleira
em Sdo Paulo, a 11/04/1981, em sua casa, horas antes de uma cantoria
para a qual fui por ele convidada. Ao tragar seu perfil autobiografico,
disse-me que foi para Sdo Paulo e voltou para o Nordeste varias vezes.
Em 1958, trabalhou na Fundi¢do Brasil. Em 1981, quando o entrevistei,
trabalhava na Electrolux.

Disse-me que fazia versos na fabrica. Acontecimentos de trabalho,
onde estavam envolvidos companheiros seus, transformavam-se em versos
nos momentos de prosa. A certa altura disse:

Trabalhando nas maquinas, eu entdo a minha voz com o som das
maquinas, né? E entoando a minha voz ali, cantando baixinho porque n#o se
pode gritar dentro desses cativeiros daqui... Entfio escolho meus companheiros
pra fazer uns versos comigo. Um faz dum lado, outro faz do outro. Eu fago
uns versos e ele me responde. (...) L4 eu com eu sozinho, bem entendido, né?

Explicou-me que, no setor onde trabalhava, as maquinas faziam
uma “zoadinha, um “tim-tim-tim”, que para ele, lembravam os acordes
da viola. Entdo, enquanto produzia as pegas - 0 que exigia uma enorme
habilidade -, mentalmente ele construia cantorias imaginarias a partir do
som produzido pelas maquinas. Jodo Cabeleira imaginava que um cantador
conhecido dizia alguns versos e entdo armava os seus em resposta. Ele
consigo mesmo, conforme fez questio de destacar.

Ao fazer suas cantorias imaginarias junto as maquinas
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justapunham-se dois trabalhos: a produgdo de pegas industriais € a
produgdo mental de versos improvisados. Sabe-se que tanto o trabalho
industrial, quanto o trabalho artistico, exigem grande habilidade e ateng¢o.

A aten¢do ¢ a habilidade na produgdo industrial sdo necessarias
para ndo haver danos fisicos (ferimentos, mutilagdes) e materiais
(danificagdo de equipamentos e pegas produzidas). Também, para nio
haver queda no ritmo da produgdo. Naquela época, Jodo Cabeleira
produzia quatro pegas por minuto.

O improviso, na cantoria de viola, como se sabe, exige
conhecimento automatizado das regras de constru¢do poética ¢ rapidez
de pensamento, para articular os versos criados em resposta aos do
companheiro. N3o se trata, portanto, de um repertério pré-existente,
acabado. Os versos s3o construidos no calor da cantoria, durante a disputa.

No caso de Jodao Cabeleira, as maquinas € a produgdo de pegas
ndo impediam que esse operario-cantador produzisse, simultanecamente,
outros bens, bens simbolicos - os versos de improviso. Nesse plano, o
som das maquinas passava a ser acessorio da produ¢do mental de seus
versos, enquanto, paralelamente, seu corpo estava sendo acessério das
magquinas na produgdo de pegas.

Este duplo mecanismo operou uma fissura no processo de
alienagdo que o trabalho industrial representa para o homem. Por um
lado, Jodo Cabeleira produzia mecanicamente pegas, realizando uma parte
minima de uma complexa engrenagem, cujo produto final seria uma
enceradeira. Por outro lado, o0 som das maquinas, que nio tem a minima
utilidade numa fabrica, sendo mesmo prejudicial, era reprocessado pelo
operario-cantador ¢ aproveitado como acessorio de uma produgdo
inteiramente sua: seus versos de improviso. Nesta situa¢do, o som das
magquinas era tdo importante quanto o a viola (para o cantador) € o pandeiro
(para o embolador), como apoio e acompanhamento para a criagao mental
dos versos.

Ao mesmo tempo que executava, na fabrica e para a fabrica, o
seu trabalho alienado e alienante, Jodo Cabeleira produzia, para si, bens
inalienaveis: os seus versos. E esta produgdo estava guardada na sua
cabega e ai ninguém podia penetrar, por prego, por valor. S6 ele detinha
¢ controlava a produgdo poética.

A analise deste caso pode ser complementada, tendo em vista a
mudanga na concep¢ao de tempo que ocorreu com o capitalismo industrial,
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como nos ensina E. P. Thompson, em seu ensaio “Tempo, disciplina de
trabalho e capitalismo industrial™? .

Para isso, € necessario refletir um pouco sobre as relagdes sociais
e economicas vividas pela populagdo nordestina na sua regido de origem,
tentando captar o que mudou com 0 processo migratorio para Sao Paulo.
As atividades de trabalho no interior dos Estados nordestinos sdo
basicamente comandadas pela logica da necessidade.

Na apertada economia de sobrevivéncia, os individuos mesclam
atividades em que a utilizagio do tempo se faz de acordo com as tarefas
que se tem de cumprir. Ndo estou, com isso, negando que a estrutura
capitalista tenha chegado ao campo. Ainda que haja forte espoliagao e
formas de submissdo dos assalariados rurais, nio chega a haver “maior
sentido de conflito entre o trabalho e o “passar o tempo™.

Quando os nordestinos, principalmente os provenientes da zona
rural, migram para Sdo Paulo, o choque cultural que sofrem nio se da
apenas pela diferenciagdo do espago, do clima, da fala e dos costumes,
mas também pelo ritmo do trabalho imposto aos trabalhadores e que se
encontra interiorizado na populagio.

A resisténcia cultural desses migrantes se evidencia na manutengio
de praticas populares regionais como a cantoria, dangas - forro, reizado,
bumba-meu-boi -, produgio e venda de folhetos, de artesanato e se deve,
em grande parte, 4 necessidade de manter a identidade de nordestino, o
que € uma maneira de se confrontar com o que ¢ diferente, com o que
agride e fere valores e formas de ver o mundo.

O relato de Jodo Cabeleira, por sua vez, nos alerta para o fato de
que ser poeta, ser cantador, ultrapassa a relagdo com o piblico, ainda
que esta seja fundamental para sua existéncia social. Pude apreender,
através de seu relato, como ele conseguia inverter os sinais do barulho
das maquinas transformando-o em acompanhamento ritmico dos versos
improvisados silenciosamente. Essa “impossivel” manobra realizada por
esse operario-repentista nordestino, no periodo em que estava empregado
em uma indistria paulista, revela o esforgo deste cantador para manter
sua identidade cultural, a ponto de se manifestar até na soliddo do trabalho
em uma fabrica mecanizada.

O processo de resisténcia cultural, no caso deste cantador-
operario, parece dar corpo a um enfrentamento que tem suas raizes fincadas
no desafio a um dos tragos distintivos da sociedade capitalista: o tempo
industrial.
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Sua construgdo de desafios imaginarios pode ser interpretada
como um confronto da produg¢do cultural regional, originaria de um local
onde impera a logica da necessidade, com a produgdo industrial, que cria
a disciplina de trabalho e com ela todo um jogo ideologico de utilizagdo
do tempo em fungdo de interesses capitalistas.

E preciso penetrarmos ainda mais fundo nessa situagio em que
se cruzam produgdo poética e produgdo industrial. No nivel do imaginério,
a cantoria se faz independentemente do contexto real de atuagdo do
cantador: sem espago fisico, sem viola, sem companheiro, sem publico.
O tempo ai se estica ou se contrai sem controle de ninguém, mimetizando
a relagdo real instaurada pela cantoria de pé-de-parede, em que o uso do
tempo ¢ determinado exclusivamente pela disposigio dos cantadores e de
seus ouvintes.

No nivel do real, da fabrica, o tempo industrial corre totalmente
controlado “naquele cativeiro”- usando as palavras do poeta-operario -
em que ninguém pode se manifestar como quer e deve manter a produgdo
no ritmo imposto pela indistria e, se possivel, supera-lo. Isto Jodo
Cabeleira conseguiu, uma vez que chegou a operario padrdo.

A presenga da poesia na fabrica, se feita na hora de folga para as
refeigdes, ainda estaria de certa forma submetida ao tempo industrial.
Mas se é simultinea a produgdo industrial desafia, ainda que na soliddo,
o tempo industrial no préprio espago da indistria e no interior do tempo
industrial. Se o tempo industrial se impde e domina no plano da necessidade
de sobrevivéncia, ¢ neutralizado no plano da necessidade interior do
cantador-operario, onde 0 que importa, o que tem valor € a afirmagdo de
identidade artistica que, solitaria e em siléncio, mantém vivo o poeta Jodo
Cabeleira.

Este poeta-operario parecia querer provar para si mesmo que
conseguia cumprir bem ¢ acima da média o que a disciplina de trabalho
do capitalismo industrial lhe impunha, sem interiorizar o tempo industrial,
0 que seria a dominagdo total ¢ a perda de sua identidade.

Até sozinho, Jodo Cabeleira resistiu a absorgdo e reafirmou sua
identidade. E poeta nordestino sempre. No produz versos apenas quando
esta diante de um publico que paga. Produz também para divertir, como
fazia com seus companheiros de trabalho nos horarios de folga. E produz
para si proprio, como explicitou quando imaginava cantorias junto da
maquina em que trabalhava. Até em sua soliddo deu-se o reencontro com
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a cultura popular nordestina, da qual ¢ um dentre os intimeros e diferentes
participantes. E nesse desafio surdo, se ndo tinha condi¢des de vencer o
capitalismo industrial, pelo menos sua pratica demonstra com que armas
enfrentava a alienagio.

Se deparei-me com um caso em que ha uma resisténcia ao que
caracteriza o tempo industrial, por outro lado, em diferentes situagdes da
pesquisa de diversas manifestag¢des culturais populares, pude comprovar
que seus integrantes dificilmente resistem as investidas da indiistria cultural
através do disco, do radio e televisdo, os quais exercem um grande fascinio
nos que praticam a cultura popular ¢ despertam neles o desejo de entrar
nesses canais para serem vistos, admirados pela multiddo que se pde
diante desses aparelhos de comunicagdo de massa.

Isto parece exigir uma discussio sobre o anonimato, tio propalado
pelos folcloristas. Sera que os participantes das diferentes manifestagdes
populares se véem como andnimos ou querem se manter desconhecidos,
no anonimato? Infelizmente temos de parar por aqui.
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