O exilio do coracdo em Manuel
Bandeira e Agostinho Neto
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APRESENTACAOQ

A finalidade deste trabalho ¢é averiguar a representacio do Exilio do Coragao!
nos poemas, “Vou-me embora p’ra passargada™, de Manuel Bandeira®, ¢ “Noite?,
de Agostinho Neto.

Para alcancar tal propésito pretende-se langar mio dos principios tedricos
da literatura e dos conhecimentos sobre psicanalise adquiridos durante o curso
“Psicanalise, Literatura Melancolia”.

Dessa forma serd possivel verificar como cada “eu-poético” das obras
referidas trata do degredo, e se h4 entre elas semelhangas e diferencas, assinalando
como elas ocorrem. Durante o exercicio, a principal preocupagdo € avaliar a
questao do desejo e interdicdo, € a suposta presenga do luto ou da melancolia
nos respectivos poemas.

Urge salientar que a elaboragio da pesquisa encontra-se em fase de iniciagdo,
e s¢ destina ao projeto de dissertagio de mestrado, cujo titulo provisério é “A
Poética do Exilio nas Literaturas de Angola e do Brasil”.

ENTRE EROS E TANATOS

Ocupando-se com as diversas formas de manifestagio comportamental,
Freud* verifica que o desempenho de cada ser reflete a sua incompletude. Um
estado de continua e infinita necessidade que, nem sempre, ¢ preenchida. Esta
insatisfagdo, muitas vezes, coloca o sujeito diante de impasses, ¢ o deixa
conflitado tanto consciente, quanto inconscientemente. A apreensdo de tais fatos

" Professora da UFPB.

' SARTRE, J. P. (1978), p. 96.

* BANDEIRA, M. (1991).

» BANDEIRA, M. (1991).

*NETO, A. (1979), p. 58. -
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levou Freud a criar uma taxionomia voltada para o perfil psicol6gico do individuo.
A fim de compreendermos um pouco da imensa contribui¢do freudiana, vejamos
alguns desses conceitos.

Segundo Freud, a libido é “um sistema de pressdes que se desenvolveu no
0rganismo, ¢ que procuram expressdo no comportamento”®. Estas pressoes
apresentam-se na forma de impulsos caracterizados pela procura do prazer e o
distanciamento da dor. Por isto ele os classifica em impulsos de Eros e impulsos
de Tanatos. Como na mitologia classica, os impulsos de Eros orientam-se para
a vida, o amor, a satisfagdo. Opositivamente os impulsos de Tanatos convergem
para a morte, a tristeza, o desconforto. Observa ele, ainda, que estes dois universos
contrarios encontram-se em constante enfrentamento nas organizagGes mentais
do ser.”

A luta entre os impulsos ocorre porque a personalidade ¢ formada por trés
partes. O id compreende a camada mais profunda da mente, onde se abriga a
poténcia instintual do individuo, os seus impulsos. O ego ¢ a parte da
personalidade livremente revelada. Finalmente o superego assoma como uma
esfera intermediaria. Nele se localizam os fundamentos éticos, morais e religiosos,
ditados pela cultura ¢ absorvidos pela crianga, cujo emblema € o pai. Ndo se
trata aqui do genitor biologico. Ele representa um principio geral de censura,
pois, funcionando como uma espécie de filtro, o superego autoriza, ou ndo, a
atualizagio do impulso, construindo-se, assim, o eterno conflito entre o desejo
e a interdi¢do.®

O processo do desejo ¢ interdigio alcanga todos os seres, ¢ atinge diversos
niveis da existéncia, realizando-se de maneira varidvel. Necessidades basicas,
caréncias corporais como fome, sede, sexo e seus modos de satisfagdo dependem
certamente dos valores culturais, cultuados por uma determinada comunidade.
Sabe-se que certos procedimentos, proibidos num determinado grupo, sdo
plenamente aceitos noutros ajuntamentos sociais, chegando, inclusive, em certas
situacdes, a merecerem louvor.

A esses matizes culturais somam-se questdes vinculadas a individualidade.
Naturalmente a atuagio do ser, suas agdes ¢ reagdes, depende de influéncias
ambientais, da escala de valores utilizada na sua formagio. Nota-se, porém, que
cada individuo tem um modo singular de apreender o mundo, e, conse-
quentemente recrid-lo. O inventario formativo, inserto no superego, conforme
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vimos, tende a anular o ser enquanto elemento desejante. Mas isto nem sempre
ocorre, pois, segundo Freud, os impulsos abafados persistem, e tendem a voltar
a0 ego, muitas vezes mascarados, como desejos reprimidos ou recalcados.

Gerados pelas san¢Ges impostas pelo superego, o recalque e a repressio
indicam situa¢des nas quais o individuo sente-se privado do seu desejo. A
distingdo entre eles € sutil, pois os dois referem-se aos impulsos situados no id.
Entretanto o estudo desses impasses mostra que o recalque circula muito mais
na esfera do inconsciente, e a repressdo, contrariamente, processa-se num nivel
mais consciente.

Cindido entre o liberado € o proibido, o ser oscila entre Eros e Tanatos.
Suas escolhas, conforme se mencionou, tendem a preservar o universo de Eros
e fugir da negatividade inclusa em Tanatos. Certamente por isto ele recorre a
outros caminhos que possam satisfazer suas necessidades. Assim Freud enxerga
o sonho, o devaneio ¢ a criagdo artistica como recursos através dos quais o ser,
fugindo da interdi¢do, realiza impunemente suas aspiragdes.

Ainda no campo das auséncias, Freud atina para uma falta basica, inerente
atodo o ser. Relacionada com o nascimento biologico, ela compreende a perda
do ttero materno e toda a plenitude que ele encerra. Nesta pitria ideal o ser
desconhece a interdi¢do. Como no paraiso biblico antes da queda do homem,
ele pode circular livremente no itinerdrio da sua satisfacio. Esta perda, e a certeza
de que o paraiso jamais serd recuperado, a falta da “coisa” como diz Chico
Viana’, conduz “o homem 4 errancia, 4 incompletude ¢ a saudade™.'°

A interdigdo do desejo ndo se efetiva apenas por conta de nio se obter o
objeto almejado. A interrupgao de um processo prazeroso, provocado pela perda
do objeto amado, como se percebe na falta da “coisa”, também deixa marcas
dolorosas no individuo, que podem leva-lo ao luto, ou a melancolia.” "

Mesmo muito parecidas, o luto ¢ a melancolia sio manifestages com-
portamentais distintas. “O luto, de modo geral, € a reagdo a perda de um ente
querido, 4 perda de alguma abstragio que ocupou o lugar de um ente querido,
como o pais, a liberdade, o ideal de alguém”.!? Desse mesmo quadro provém a
melancolia. Entretanto, o enlutado, apos certo tempo, transfere sua carga afetiva
para um novo objeto, que passa a ser alvo do seu amor. O melancolico, ao
contrario, nio consegue realizar esta substitui¢do. Cultivando a “diminui¢do
dos sentimentos de auto-estima”? diferanca fundamental entre o luto € a
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melancolia, ele submerge num emaranhado de padecimentos que nfio lhe permite
vislumbrar saidas. Desinteressado do mundo, ele pode chegar a uma “expectativa
delirante de punigio”™, e, num rasgo de inferioridade, encontrar em si defeitos
capazes de justificar a perda. Deduz-se disto que o enlutado, durante algum
tempo, convive por assim dizer com espectros de Tanatos mas se orienta para
Eros, instincia inacessivel a0 melancélico.

EXILIO DO CORACAO

Ao refletir sobre a poesia negra de expressio francesa, Jean-Paul Sartre'*
observa que ela apresenta uma “geografia mistica”'¢, entendida por ele como
reflexo do “duplo exilio”"’ do africano, imposto pela colonizagdo européia. Nesta
perspectiva cle verifica que as dores do degredo nio se referem apenas aquelas
provocadas pela saida forgada da Africa. Assim cle atenta para o “Exilio do
Coragiio” caracterizado pela sensagéio de banimento, experimentada pelos negros
que permanecem no solo africano.

Parece-nos que a lucidez dessas consideragdes ndo permite nenhuma
contestacdo. No entanto elas suscitam um alargamento territorial, pois o “Exilio
do coragdo” atinge os negros colonizados por outros europeus, e também surge
na literatura brasileira, como bem o ilustra a “Cangio do Exilio™®, de Murilo
Mendes.”"

Minha terra tem macieiras da California

Onde cantam gaturamos de veneza.

Os poetas da minha terra

Sdo pretos que vivem em torres de ametista.

Os sargentos do exército sdo monistas, cubistas,

Os filésofos sdo polacos vendendo a prestagdes.

A gente ndo pode dormir

Com os oradores e pernilongos.

Os sururus em familia tém por testemunha a gioconda.
Eu morro sufocado.
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Em terra estrangeira.

Nossas fléres sio mais bonitas
Nossas frutas mais gostosas

Mas custam cem mil réis a dizia.

Ai quem me dera chupar uma carambola
[de verdade

E ouvir um sabia com certiddo de
[idade.®

Conforme se disse*, o “eu-poético” discorre sobre o exilio do coragfo,
pois ndo se percebe, em nenhum momento do poema citado, mengdo ao degredo
corporal.

Por outro lado, sob uma otica psicanalitica, esse sentimento pode ocorrer
em qualquer individuo, em qualquer lugar. Isto porque a interdigfo do desejo,
gerando o desconforto e a infelicidade, tende a leva-lo a almejar uma patria
mais oportuna, onde ele consiga satisfazer suas aspiragoes.

Essa situagdo mostra-se com bastante riqueza no poema “Vou-me embora
pra passargada”, de Manuel Bandeira.

Vou-me embora p’ra passargada
La sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora p’ra passargada

Vou-me embora pra passargada
Aqui eu ndo sou feliz

L4 a existéncia ¢ urna aventura
De tal modo inconsequente
Que Joana a louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

 MENDES. M. (1994), p. 87.

! Refiro-me a trabalho apresentado no primeiro encontro regional de estudantes de
Letras (ERELD), ocorrido no periodo 97.1, cujo titulo € “A Poética do Exilio em Agostinho
Neto ¢ Murilo Mendes.
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E como farei gin4stica
Andarei de bicicleta
Montarei em burro brabo
Subirei no pau de sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio

Mando chamar a mie d’agua
P’r4 me contar as histérias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar
Vou-me embora p’ra passargada

Em passargada tem tudo
E outra civilizagio

Tem um processo seguro
De impedir a concepgio
Tem telefone automatico
Tem alcaldide 4 vontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de nio ter jeito
Quando de noite me der

Vontade de me matar

- 14 sou amigo do rei -

Terei a mulher que eu quero

Na cama que escolherei

Vou-me embora p’ra passirgada.”

Levando em conta que este trabalho tenciona investigar a representacio
poética do Exilio do Coragdo, a escolha desse poema pode causar estranheza,
porque cle ndo menciona explicitamente o degredo. Entretanto parece que o seu
exame, iluminado pelas informagdes fornecidas pela psicanalise, demonstrara
que a viagem pretendida pelo seu “eu-poético”, conforme se depreende logo no

2 BANDEIRA, M. (1991).

66



titulo do texto, ndo é tAo espontinea assim. Ela compreende muito mais o reflexo
do seu banimento. Vejamos tal hipotese.

“Vou-me embora p’ra passiargada” supde uma estruturagdo dual, indicada
em principio pelos advérbios de lugar “14” e “aqui”. Percebe-se de imediato, ja
na sua primeira estrofe que “14” ou “passargada” abre uma isotopia®orientada
para Eros. “L4” o “eu-poético”, porque “amigo do rei”, fruird gozos sexuais,
subjacentes nos isétopos “mulher” e “cama”.

Concomitantemente o segundo verso da estrofe seguinte, “aqui eu nfo sou
feliz”, indica que “aqui” assinala a ocorréncia de outra isotopia, cujo ponto de
Jungdo dos seus elementos ¢ o clo que os liga a Tanatos. Portanto a estrutura
dual desse discurso poético assinala a cisdo do “eu” dividido entre a felicidade
e a frustracio.

Nessa oscilagdo quase delirante o “eu-poético”, a partir do terceiro verso
da citada estrofe, prossegue enumerando as benesses de “passargada”. Nesta
passagem ressalta-se a incoeréncia das caracteristicas de “14”. Uma falta de
logica, ou inverossimilhanga externa reconhecida por cle, porque conforme
confissdo do “eu-poético”, em “passargada” “a existéncia € uma aventura”.
Considerando os versos seguintes desta estrofe, entende-se o termo “aventura”
significando um acontecimento romanesco, pois s na instdncia do devancio e
da ficglio ele pode encontrar a nora e o filho inexistentes.

A irrealidade de “passdrgada” continua desvelada na terceira estrofe do
poema, porque, como num passe de magica, o “eu-poético” **’1a” ird recuperar
os prazeres da infincia, periodo no qual o ser enfrenta com mais ousadia as
interdigGes. Neste sentido observe-se que os verbos indicadores da sua agdo,
estdo, predominantemente, flexionados no futuro do indicativo. remetendo-nos,
portanto, a uma fase de planejamento da viagem.

Entretanto no sétimo verso dessa mesma estrofe ocorre um principio de
ruptura, pois os verbos deitar e mandar estdo conjugados no presente do
indicativo. Curiosamente esta quebra relaciona-se com a substituigio de “Rosa”,
certamente personagem da infancia do “eu-poético”, por “mie-d’dgua”, entidade
mitica, de quem cle pretende ouvir “histérias”.

Essa quebra verbal, e a transferéncia de “Rosa” para “mie-d’dgua” sugerem
um indicio de mudanga de comportamento do “eu-poético”. E como se ele,
sempre oscilando, num rasgo de lucidez, delimitasse o espago do sonho e da
realidade. Ambiguos, os verbos flexionados no presente talvez se refiram a forga
do devaneio do “eu”. Sentindo-se em “passargada” cle ndo planeja, executa.
Todavia o verbo deitar evoca-nos o sonho que, como o devaneio € a escritura,

# RASTIER, E (1975).
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sdo formas de se satisfazer os desejos proibidos no mundo real, por isso a citada
referéncia 4 mudanga de comportamento do “cu-poético”. B provavel que do
mesmo modo que “passirgada” € por ele apresentada como um espago ficcional,.
os verbos conjugados no presente voltam-se para este tipo de informagéo.

E esse estado de consciéncia do “en-poético”, que surge bem claro, o seu
dominio do assunto que o leva a saltar da infdncia para a idade adulta. Na quarta
estrofe de “Vou-me embora p’ra passirgada” ele nos diz que “14”, numa outra
“civilizagdo”, a gravidez é controlivel. Em “passargada” existe “telefone
automético”, fartura de “alcaléide” e “prostitutas bonitas” 4 sua disposi¢io. Estas
aspiracdes, como bem se v&, ndo sdo da crianga, elas caracterizam, com bastante
evidéncia, o ser crescido, adulto, cuja satisfagdo ndo se realiza “aqui”. Por isto
a sonhada viagem.

Os elementos até agora levantados enquanto confirmam a comentada
clivagem do “eupoético”, mostram que ela provém da interdigio dos seus descjos
*aqui” proibidos. Neste sentido, a figura do rei emerge como um divisor de
aguas. “Aqui”, no mundo real, algo ou alguém impede a satisfacdo do “eu-
poético”. Mas no universo do sonho, da ficcdo, onde ele é “amigo do rei” ele
pode tudo. Até mesmo recuperar a infincia completamente perdida.

Tradicionalmente o rei € uma espécie de grande pai. Possuidor de uma
autoridade absoluta e inquestionavel, ele detém poder de vida e de morte sobre
os seus suditos. Atentando-se para os versos de “vou-me embora p’ra
passdrgada”, observa-se que “14”, tornando-se “amigo do rei”, o “eu-poético”
obtém os prazeres negados “aqui”. Esta condi¢do permite que se enxergue o
“rei”, do poema, como uma represcntagio do superego. Sdo as interdigdces deste
“rei” que forgam o “en-poético” a fugir do mundo real, no caso “aqui”, ¢ buscar
guarnida em “passargada”. Uma viagem que, surpreendentemente, € planejada e
ao mesmo tempo executada, pois no mundo da fantasia, mediatizada pela
escritura, “passargada” passa a existir.

Essa curiosa realidade de “passargada” repercute no restante do poema.
Nesta sua 1ltima estrofe, o “eu-poético” assume de vez sua oscilagfo entre o
real e o idealizado. Por conta desta consciéncia € que ele prevé novas viagens a
“passargada”. “L4” ¢ sua {inica chance de fugir de Tanatos, de niio executar o
suicidio que o rodeia. “Passirgada” surge, assim, como um viés que se nio
impede o enlutamento do “eu-poético”, evita-lhe, provavelmente entrar num
quadro melancolico caracterizado por uma doentia ¢ infindavel tristeza.

O Exilio do Coragdo, ¢ a problematica conflituosa que cle provoca, também
apareceu, com certa freqiiéncia, na produ¢do poética do angolano Agostinho
Neto. Para ilustrar este fato leia-se, nesta ocasifo, o poema “Noite”, que assim
nos diz:
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Eu vivo
Nos bairros escuros do mundo
Sem luz nem vida.

Vou pelas ruas

As apalpadelas

Encostado aos meus informes sonhos
Tropegando na escravidio

Ao meu desejo de ser.

Sao bairros de escravos
Mundos de miséria
Bairros escuros.

Onde asvontades se diluiram
E os homens se confundiram
Com as coisas.

Ando aos trambolhdes

Pelas raas sem luz
Desconhecidas

Pejadas de mistica e terror

De brago dado com fantasmas.

Também a noite é escura.?

Confessional como “Vou-me embora p’ra passargada”, o poema transcrito
coloca-nos em sintonia com a intimidade do seu “cu-poético”, cujo discurso
aponta o seu desconforto. A nota¢do da sua infelicidade anuncia-se no titulo da
obra, “Noeite”, pois, numa visdo simbolica, o escuro da noite evoca o universo
de Tanatos. Noite, neste sentido € morte, sofrimento, luto.

Penetrando o texto, percebe-se que, de inicio, o “eu-poético” informa o seu
domicilio: “eu vivo / nos bairros escuros do mundo”. Assim, depreende-se que
ele se revela um apéatrida porque “bairros do mundo”, soa como todo o universo,
e, a0 mesmo tempo lugar nenhum. S6 através da imaginagéo, e da linguagem
poética alguém pode viver em local tdo absurdo. Nota-se, portanto, que, ao

 NETO, Agostinho. (1979). p. 58.
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contrario de “Vou-me embora p’ra passargada”, o “eu-poético” de “Noite” situa-
se num mundo fantasioso. Ele nio pretende fazer viagem nenhuma.

A partir disso, observa-se que os atributos dos “bairros do mundo” carregam
0s mesmos tragos semanticos expressos pelo titulodo poema, “Noite”, portanto
se integram a isotopia relacionada com Tanatos. Verifica-se, ainda, que, num
perambular doloroso, o “eu-poético” percorre “ruas” escuras, naturalmente
refletindo as caracteristicas dos “bairros”, “sem luz nem vida”. Pressente-se
que o escuro desta “noite” tio peculiar nio atrapalha os pés. Esta caminhada “as
apalpadelas” afigura-se, parece, como uma construgio conotativa, com a qual
ele se reporta 4 tristeza da sua alma, do seu coragdo. Sobre isto, vale salientar
que, segundo suas informagdes, os scus “sonhos” esbarram “na escraviddo”,
impedindo o seu “desejo de ser”. E dificil acreditar quc cssas exposigdes refiram-
se apenas a escraviddo negra disseminada na Africa, pelo europeu branco. Para
além desta alusdo, parece que o discurso poético em questdo aprofunda a
subjugacgio do ser, que tanto ocorre no solo africano, como em outras partes do
mundo, alcangando brancos, pretos ¢ amarelos.

Tais reflexdes evocam a conhecida dualidade existente entre o desejo ¢ a
interdi¢do. O vocdbulo “sonhos”, naturalmente lembra anseios, 0s mais varios,
¢ a palavra “escraviddo”, presentifica o proibido. O ser necessariamente nio
precisa ter o seu corpo exilado para se sentir escravo. As leis, 0s preconceitos,
os tabus consagrados pela cultura ¢ interiorizados pelo individuo, funcionam
como amarras que o impedem de satisfazer os seus desejos. O poema ndo oferece
indicios com os quais se consiga precisar os objetos almejados e ndo conseguidos,
contudo, eles estdo implicitos nas dores do degregado “eu-poético”.

Nota-se ai mais uma divergéncia entre o poema “Noite”, ¢ a obra de Manuel
Bandeira, “Vou-me embora p’ra passargada”, no qual o “eu-poético” apresenta
expressiva lista de anseios proibidos no mundo real, ¢ liberados na esfera da
fantasia, segundo vimos.

Os versos reunidos na terceira estrofe do poema de Agostinho Neto, “Noite”,
ecoam com um tom obssessivo. Nesta passagem o “eu-poético” insiste na
atmosfera ligubre dos “bairros escuros do mundo”™ onde vive. Esta reiteragdo, a
nosso ver, parece enfatizar as trevas do medonho e¢spago, principalmente, pela
inclusdo de “miséria”, inserto no segundo verso da estrofe em pauta, que também
integra a seqiiéncia isotopica relativa a Tanatos. Isto radicaliza, por assim, dizer,
a infelicidade do “eu-poético”.

Além de enfatizar o que ja foi dito, essa estrofe supde explica-lo. Agora ndo
sao “informes sonhos” que atormentam o “eu-poético”. Como se fora uma escala
crescente, ele notifica que, nesses “bairros do mundo”, “as vontades se diluiram”.
O verbo diluir, sabe-se, significa desfazer. Algo desfeito, € algo destruido, por
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isto imagina-se que o fragmento “as vontades se diluiram” pode ser lido como a
destrui¢do dos sonhos, dos habitantes “dos bairros do mundo”, incluindo-se ai 0
“cu-poético”. Isto, supde-se, ja caracteriza uma perda, que gera um certo
esvaziamento da condi¢do de desejante inerente ao ser. Provavelmente este
processo motiva 0 “eu-poético” a afirmar que “os homens se confundiram”,
“com as coisas”. Coisas ndo agem, nem reagem, portanto nfo desejam e nio se
frustram.

Certamente esse esvaziamento € responsavel pela auséncia de perspectivas
do “en-poético”. No seu sombrio itinerario as ruas sem luz assomam “des-
conhecidas”. Este, €, certamente, um discurso de degredado. O poema “Noite”
nio menciona o degredo corporal, mas o discurso do seu “en-poético” indica o
exilio do seu coracéo.

A aduzida falta de perspectiva do “eu-poético” da obra angolana, assinala
mais uma diferenca entre a obra “Noite”, de Agostinho Neto, e “Vou-me embora
p’ra passargada”, do brasileiro Manuel Bandeira. Consoante observou-se o “eu-
poético” do texto de Bandeira teima em sair do conflito, ocasionado pela
interdigao dos seus desejos, pelo viés da fantasia, representada por “passargada”.
Tal coisa ndo ocorre no texto angolano. Percorrendo “ruas” “pejadas de mistica
¢ terror”, o seu “eu-poético” sd enxerga o tenebroso escuro. Em vista disso
cntende-se que esta “Noite” poeticamente inventada, simboliza o profundo
enlutamento do seu “eu-poético”.

Julga-se que essa dedugfo confirma-se na propria estrutura do poema
angolano. Veja-se que ele se organiza em seis estrofes. Destas, cinco sio conjuntos
de trés, e cinco versos. Entretanto a iltima delas compreende um unico verso:
“também a noite ¢ escura”. Este destaque ndo serd um indicio de que a “noite”
deste verso, representa, no poema, a noite em oposigao ao dia? Parece que sim.
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