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NOUTROS SERTOES:
MULHERES NA LITERATURA,
MULHERES NA HISTORIA

André Luiz Martins Lopez de SCOVILLE'

RESUMO

Com base na anélise da personagem Jacira Antonia, do romance A mde da mée de sua mae e suas filhas, de
Maria José Silveira, este ensaio pretende observar a representacdo ficcional de mulheres poderosas do interior
do Brasil, bem como refletir sobre as relagdes entre literatura e historia.
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ABSTRACT

Based on the analysis of the character Jacira Antonia, from the novel A mae da mée de sua mae e suas filhas,
written by Maria José Silveira, this essay intends to observe the ficcional representation of powerful women
in brazilian rural areas, as well as reflecting on the relations between literature and history.

KEYWORDS: Brazilian literature, literature and history, women and literature, women and power, Maria
José Silveira, Manuel de Oliveira Paiva.

Uma das maes, uma das filhas

Em que pese as mulheres escritoras terem conquistado — e ainda estarem conquistando —
seu lugar no céanone literario brasileiro num processo que se arrasta ha um bom tempo, as
personagens femininas sempre tiveram papel de destaque em nossa ficgdo. A imensa lista que se
poderia citar, vieram somar-se, recentemente, as mulheres do romance A mée da mae de sua mée e
suas filhas, de Maria José Silveira, publicado em 2002. No livro, a autora compde uma genealogia
matrilinear que se inicia com a india Inaia, nascendo junto com o Brasil (ou melhor, com a
chegada dos portugueses), e avanga, filha apos filha, at¢ Maria Flor, cinco séculos depois. Ao todo,
sdo vinte mulheres cujas historias estdo diretamente relacionadas com os respectivos contextos
historicos em que vivem.

As mulheres dessa familia apresentam caracteristicas psicoldgicas superficiais e constan-
tes ao longo da vida. A propria estrutura da narrativa — em que para cada mulher é reservado um
capitulo curto (sendo este ainda compartilhado com o respectivo consorte) — dificulta mesmo
qualquer aprofundamento na psicologia das personagens. Tendo isso em consideragdo, mesmo
entre elas ha também pouca variagdo. S0 quase todas corajosas, dinamicas e dotadas de alguma
habilidade especial, ora como artistas, videntes, curandeiras, fotografas, estilistas... Aquelas
poucas que divergem dessas caracteristicas acabam caindo em extremos opostos. Nao ha tempo
para ambigiiidades de carater, o que ha ¢ a evidenciacdo das semelhancas entre mulheres que, ao
viverem suas historias particulares, vao deixando rastros que se perpetuam no tempo ¢ ajudam a
conformar uma histéria de todas. A nogdo de que as mulheres compartilham uma historia
especifica permeia toda a narrativa e parece mesmo constituir-se em aspecto essencial da visdo de
mundo da autora. As varias historias das varias mulheres precisam ser contadas como uma
contribui¢do para essa histéria de todas. Entdo, o narrador (presumivelmente, uma narradora),
utilizando uma linguagem simples e um tom explicativo, conta essas historias para dois irméaos
(um menino e uma menina).

Jacira Antdnia, a personagem que decidi abordar neste estudo, apresenta algumas pecu-
liaridades que me chamaram atengdo e que, acredito, merecerdo ser analisadas. No entanto, se eu
escolhi tratar dessa personagem foi, principalmente, porque reconheci afinidades do comporta-
mento e da histéria de Jacira com vérias outras personagens da literatura brasileira e, em especial,
com a fascinante Dona Guidinha, do romance Dona Guidinha do Pogo, escrito por Manuel de
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Oliveira Paiva no final do século XIX. O enfoque comparativo dard oportunidade também para
refletir, ainda que brevemente, sobre as relagdes entre literatura e historia nos procedimentos
ficcionais dispares de dois autores e de duas obras tdo distantes no tempo.

No livro A mde da mae..., hd varias personagens que compartilham com Jacira (e
Guidinha) uma de suas caracteristicas principais que ¢ o temperamento forte. A primeira delas ¢
Maria Taiadba. Essa personagem ¢ também a primeira vitiva de posses e, até por essa condicdo, €
apresentada como uma mulher livre, independente, segura de si ¢ empreendedora. Abre-se, entdo,
uma seqiiéncia de mulheres de temperamento forte na familia, sendo sua filha Belmira a unica que
destoa ao ocupar exatamente o polo contrario, o da extrema fragilidade. Guilhermina, a filha de
Belmira, ¢ suas descendentes, Ana de Padua e sua filha Clara Joaquina, sdo todas caracterizadas
como mulheres fortes. Jacira Antdnia, filha de Clara Joaquina, também vai se inserir nessa
linhagem de forga.

Um casamento feliz

Retomando brevemente a historia dessa personagem, tem-se que Jacira, filha de Clara
Joaquina e de Diogo Ambrdsio, nasceu em 1737. A familia morava, entdo, numa propriedade rural
no interior do Rio de Janeiro. Aos trés anos de idade, Jacira, mesmo sem compreender bem o que
vé, presencia o desfecho da cena em que seu pai mata Clara Joaquina. Vitima da vinganga
derradeira de Clara Joaquina que, pouco antes de morrer, afirma para o marido que ele néo era o
pai de Jacira, ela ¢ levada por Diogo e deixada na casa do cabo Jenuino, sendo criada por ele ¢ por
uma “escrava entrevada” que se torna, assim, a mae adotiva de Jacira.

O periodo dos trés aos quatorze anos de Jacira quase ndo ¢ citado na narrativa,
minimizando os papéis do pai e da mae adotivos com a finalidade de destacar o desejo, que
permaneceu até o dia da morte da Jacira, de ver seu pai retornando a cavalo para leva-la de volta
para casa. No entanto, aos quatorze anos, ¢ outro cavaleiro que vem tird-la daquele lugar. O
Capitdo Dagoberto da Mata, filho de um fazendeiro do Ceard, ¢ um “homem justo e de fidalguia”,
um aventureiro que quer explorar e conquistar novas terras no sertdo. Dagoberto, numa decisédo
meramente pratica, escolhe Jacira como esposa e companheira em sua aventura.

O casal vai se instalar numa regido longinqua do alto sertdo de Goids, implantando ali
uma fazenda que, com o passar dos anos, prospera e se dilata, gracas ao sistema de concessdo de
sesmarias vigente em meados do século XVIII. O casamento ¢ descrito como feliz. Dagoberto, ao
contrario de muitos personagens masculinos do livro, ¢ apresentado como um marido correto.
Certo trecho da narrativa exemplifica bem como ¢ a relagdo do casal, assim como aponta algumas
condi¢des que permitiriam o desenvolvimento de caracteristicas marcantes de Jacira, como seu
dinamismo e iniciativa: “Jacira torna-se a mao direita do marido. Ele a respeitava e a tratava com
toda a consideragdo, admirando seu jeito incansavel e sua autoridade exercida com calma mas sem
vacilagdes” (SILVEIRA, 2002, p. 182). Nessa passagem, ja se delineia o perfil de Jacira que sera
comprovado e reforcado em diferentes momentos de sua vida.

Além de bom marido, Dagoberto foi também um professor ¢ um modelo para a esposa,
como se percebe nesse outro trecho:

Dagoberto ensinou-lhe trés prazeres: o do cama, o do rapé e o do lava-
pés. Todos para ela uma surpresa. Ensinou-lhe também muitas coisas
uteis. Os conhecimentos de Dagoberto, suas idéias, seus empreendi-
mentos e desejos, tudo isso ele transmitia a Jacira através de sua propria
maneira de ser no cotidiano da fazenda e das conversas trangiiilas ao
redor do tacho de cobre (...) (SILVEIRA, 2002, p.189-190).

Principal referéncia na formagdo de Jacira, ¢ também por meio de Dagoberto que ela,
acompanhando as aulas que o marido dava aos filhos, aprende a ler ¢ a escrever.

Para Jacira, esse “marido-modelo” continuou sendo um modelo mesmo depois de morto.
E claro que algumas particularidades do carater de Jacira, as quais ja despontavam antes de tornar-
se viuva, acabaram por emergir. Entre essas, uma paixao pelo poder que se revelara previamente
no “episodio do sabao”, em que Jacira utiliza sabdo fervendo para defender a casa contra um
ataque de indios.
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Com a morte de Dagoberto, a viiva o substitui no comando da fazenda. Pode-se entender
esse momento como uma segunda substituicdo em sua historia. A primeira seria a substituicdo de
seu pai, Diogo Ambroésio, pelo marido Dagoberto. Alguns fatores que indicam essa substituigdo
seriam o fato de Jacira, ainda crianca, ser levada a cavalo pelo pai e buscada por Dagoberto, ¢
também o carinho e a confianga absoluta que Jacira dedicou a ambos.

Na falta de Dagoberto, a substituicdo que Jacira efetua é quase insélita. Assume
definitivamente o controle da propriedade, tentando repetir, ou melhor, como aparece na narrativa,
“adotando como seu” o comportamento do modelo e apoiando-se na autoridade ja conquistada por
Dagoberto. Jacira cultua a memoria do marido e preserva, inclusive, seu espago fisico, seja na
mesa de jantar, na cadeira da varanda ou na cama.

Mulheres poderosas

Desse ponto em diante, Jacira faz lembrar a figura da “matriarca”, uma figura bastante
freqiiente na histdria, como a propria narrativa faz questdo de, didaticamente, ressaltar: “Vocés
estdo surpreendidos por uma mulher assumir poder ¢ mando naquela época? Pois ndo deveriam.
Em qualquer época da historia, em todo o lugar, sempre houve mulheres de tanto poder quanto os
homens. Sempre existiram, e ndo foram poucas” (SILVEIRA, 2002, p. 193).

Ressalvando o exagero explicito nesse “em qualquer época, em todo o lugar”, de fato ndo
foram poucas as mulheres poderosas que comandaram os destinos das regides sob suas influéncias.
Todavia, sempre foram minoria e, até por isso, povoam o imaginario popular das localidades em
que viveram. Para fins conceituais, vale lembrar que Jacira é uma “matriarca”, sem que, no
entanto, se possa reconhecer naquele contexto um sistema matriarcal, um matriarcalismo. Ela ¢é
matriarca e patriarca, no sentido de estar substituindo o marido e desempenhando suas fung¢des na
administracdo da propriedade e da familia. O matriarcalismo, propriamente dito, seria verificado
apenas num sistema de organizagdo social em que se reconhece a prevaléncia do poder da mulher,
ou seja, em que a mulher configura-se como o centro do poder.

Sobre esse aspecto, Walnice Nogueira Galvéo inicia o ensaio “As mandonas nos textos”
referindo-se a um estudo de C.R. Boxer, o qual aponta que, nas Américas (assim como na Africa e
nas Indias), as mulheres adquiriram uma relativa independéncia gragas a algumas circunstancias
inerentes ao proprio processo de colonizacdo. Ainda apoiando-se no estudo de Boxer, Walnice
menciona que as vilivas ricas seriam aquelas que reuniriam melhores condigdes para conquistarem
essa independéncia e serem “extremamente poderosas”, uma vez que “tinham patrimo6nio ¢ néo
tinham nenhum homem para mandar nelas” (GALVAO, 1998, p. 164).

Percebe-se como essas condi¢des delineadas por Walnice sao plenamente atendidas no
caso de Jacira. A personagem literaria filia-se, portanto, a uma tradicdo de “mandonas” que possui
fundamento histérico. Algumas dessas matriarcas histéricas foram analisadas numa série de
ensaios publicados pela Coordenagdo Interdisciplinar de Estudos Culturais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, dentre os quais quero destacar o trabalho conjunto de Heloisa Buarque
de Hollanda e Rachel de Queiroz, intitulado “Matriarcas do Ceara”, reproduzindo aqui um trecho:

Foi neste ponto que vieram a tona, de forma quase inesperada, os feitos
e as figuras de personagens com D. Federalina de Lavras, D. Barbara de
Alencar ou a mais obscura Marica Macedo até hoje lembradas e
recriadas nas historias da regido do Cariri. Foram elas matriarcas semi-
lendarias, proprietarias de terra e gado no interior do sertdo longe das
pretensodes fidalgas das Casas Grandes da zona agucareira. Levavam
uma vida rustica relativamente distante dos padrdes culturais europeus
que, na época, moldavam as sociedades do litoral nordestino. No sertdo,
exerciam grande poder de lideranga, tendo controle total de seus feudos
regionais (HOLLANDA; QUEIROZ, 1990).

Condizente com essa matriz historica, a condigdo especifica de Jacira, de uma mulher
desempenhando um papel tido como tradicionalmente masculino, conforma ainda uma substi-
tuicdo comportamental com reflexos inclusive na aparéncia fisica, como se verifica no fato da
personagem adotar o luto, mas escolher trajes “com pouco pano para nio atrapalhar a montaria”
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(SILVEIRA, 2002, p. 193) e, principalmente, passar a usar o chapéu do proprio marido. Essa
transformagdo reforga o cuidado que se deve ter na utilizagdo do termo matriarca, conforme tam-
bém apontam Heloisa e Rachel no mesmo ensaio: “Em tais casos é que se evidencia a estranheza
do termo matriarca. Nem o comportamento, nem a inser¢@o social e as formas de sexualidade que
as caracterizam escapam do modelo patriarcal no seu pior estilo” (HOLLANDA; QUEIROZ,
1990).

Em outro trecho desse ensaio, ao se abordar uma possivel diferenga entre patriarcas e
matriarcas histdricos, transparece outro paralelismo com a personagem Jacira: “Na vida publica, se
[as matriarcas] se aproximam da imagem do patriarca, sdo contudo, descritas como mais capazes
do que ele, de violéncias refinadas no exercicio do poder familiar, politico ¢ econémico”
(HOLLANDA; QUEIROZ, 1990).

Essa violéncia, ainda que atenuada na narrativa por meio da apresentagdo ou da inferéncia
de justificativas para certos atos da personagem, também nao deixa de ser uma marca de Jacira. O
gosto pelo poder € despertado no “episodio do sabdo”, ocasido em que a personagem elabora seu
lema secreto: conseguir o que deseja, seja pela astlicia, seja pela forga.

Uma passagem que marca essa tomada de posicdo ¢ o caso ocorrido com Manuel
Damasceno, um de seus vaqueiros. Manuel Damasceno mata um homem numa briga de jogo e ¢
preso. Imediatamente, Jacira dirige-se a cadeia para promover o resgate do vaqueiro. No trecho,
registra-se o didlogo entre Jacira e o comandante da guarda — a propdsito, a primeira vez, € possi-
velmente a mais relevante em todo o livro, em que a fala de uma personagem ¢ apresentada de
modo direto num didlogo razoavelmente extenso. Esse didlogo ¢ conduzido por Jacira a principio
com astucia, porém diante da intransigéncia do comandante em libertar o preso e fazer a vontade
da fazendeira, seu desfecho é uma ameaga que acabara se concretizando.

O comandante ¢ um recém-chegado no arraial, portanto ndo conhece as leis tacitas que
vigoram na regido, nem reconhece a autoridade de Jacira. Entretanto, logo apds a partida de Jacira,
j& comeca a perceber a enrascada em que se metera e resolve soltar Manuel Damasceno. Deixando
explicito seu lado violento e vingativo, Jacira ndo se da por satisfeita e, para confirmar sua posigéo
de autoridade, faz com que um grupo de jagungos incendeie a cadeia como represalia a ousadia
inicial do comandante.

O episddio equipara Jacira as “semi-lendarias mandonas historicas” e ¢é mesmo
referenciado na narrativa como tendo virado uma “quase lenda”. Essa cena me remete
imediatamente ao romance Dona Guidinha do Pogo, de Manuel de Oliveira Paiva, ¢ desse ponto
em diante passo a apontar alguns paralelos entre as duas obras.

No romance de Oliveira Paiva, a personagem principal Dona Guidinha também ¢é uma
fazendeira quase onipotente em sua regido. Sua influéncia e suas interferéncias em relagdo a
justica oficial aparecem em varios episddios do livro. Dois casos especificos apresentam simila-
ridades com o de Manuel Damasceno. O primeiro deles ¢ o de Silveira, empregado da fazenda que
€ preso por causa de uma briga numa festa. No trajeto em que Silveira e outros envolvidos na briga
sdo levados para a cadeia, o delegado se encontra, para seu azar, com Dona Guidinha. Como o
poder de Guidinha é reconhecido pelo delegado, os presos sdo prontamente liberados. O segundo
episodio ¢ o de Lulu Venancio, que mata a esposa ¢ ¢ acobertado por Dona Guidinha. Tanto
Silveira quanto Lulu Venancio ficam com uma espécie de divida por gratiddo para com a fazen-
deira. Mais tarde, ambos serdo cobrados por Dona Guidinha, quando a fazendeira estd procurando
um matador para dar cabo de seu marido. E um sistema de favores que, por fim, auxilia a manu-
tengdo do poder e que, apesar de ndo ter desdobramentos no caso de Jacira com Manuel
Damasceno, também ali se reconhece.

Vale dizer que, tanto Dona Guidinha quanto Jacira, sdo punidas por seus comportamentos
autoritarios. Dona Guidinha ¢ presa pelo mando do assassinato do marido e hostilizada pela
populacdo. Jacira, por sua vez, sofrerd as conseqiiéncias de um outro assassinato. A proibi¢do que
Jacira profere em relagdo ao relacionamento amoroso entre a filha Maria Barbara e o capataz
Jacinto tem desfecho tragico quando Jacinto, numa de suas ocultas e interditas visitas noturnas a
Maria Barbara, ¢ morto por um empregado da fazenda. A inteng¢do premeditada de Jacira nesse
assassinato ¢ posta em duvida na narrativa, mesmo assim a fazendeira acaba sendo punida, alguns
meses depois, com a morte de Maria Barbara “sem jamais ter perdoado a mae nem lhe dirigido
mais uma s6 palavra” (SILVEIRA, 2002, p. 200) e punida também com o ressentimento de outro
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filho, Mariano, gémeo de Maria Barbara, que se afastou da mae e, da mesma forma, nunca a
perdoou.

Outro ponto em comum das personagens ¢ a vinculagdo ao lado paterno. Guidinha faz
para seu pai o papel do “filho homem” que ele desejava e ndo chegou a ter. Quando o pai morre,
assume com dinamismo e competéncia a administragdo da propriedade herdada, assim como Jacira
o faz quando se torna viuva. O vinculo de Jacira com o pai também nunca se rompe, seja na
substituicao pelo marido, seja no desejo inconsciente de vé-lo regressar. Ambas se casam sem
amor, com homens mais velhos, movidas mais pelas contingéncias sociais do que por qualquer
outro motivo. Jacira tem sorte no seu casamento. Ja para Guidinha, a unido € tragica e resulta na
tipica seqiiéncia adultério e morte de tantos outros romances.

Ficcio e histéria em dois tempos

Como se v€, apesar de alguns desencontros, os caminhos das mandonas Guidinha e Jacira
se cruzam em muitos pontos. Talvez esses cruzamentos sejam exatamente nos mesmos pontos em
que se cruzam personagens historicas e personagens literarias, em que se cruzam a literatura ¢ a
historia. As caracteristicas pessoais das personagens apontam para referenciais de personagens
historicos localizaveis em seus respectivos contextos, o que acaba por lhes conceder um grau
maior de verossimilhanca. Mais do que isso, sdo até mesmo identificaveis no caso especifico de
Dona Guidinha.

O romance escrito em 1891/92 e publicado na integra pela primeira vez em 1952 foi
matéria de uma pesquisa rigorosa de Ismael Pordeus que, em 1963, encontrou o modelo transposto
para a literatura por Oliveira Paiva na historia da vida de Dona Maria Francisca de Paula Lessa.
Baseado em documentos e jornais da época, Ismael Pordeus pode perceber a correspondéncia entre
a obra literaria e o episodio historico. No caso de Jacira, e de outras tantas mulheres do livro A mée
da mée..., esse correlato objetivo ndo pode ser identificavel com tal exatiddo, mas nem por isso
suas caracteristicas deixam de ser reconheciveis nas diversas mulheres fortes ¢ poderosas que
fizeram e continuam fazendo parte da nossa historia.

De fato, essa correspondéncia encontrada por Ismael Pordeus importa pouco para a ficgdo
em si. A leitura do romance Dona Guidinha do Poco ndo necessita do conhecimento do episddio
historico. No entanto, esse estudo acaba revelando muito do processo de elaboracdo ficcional de
Oliveira Paiva e de sua crenga numa literatura que assume seu papel de representagdo do mundo
empirico. Nesse aspecto, o vinculo de Oliveira Paiva é mesmo com a concepgdo realista-
naturalista vigente na prosa do final do século XIX e em outros momentos da historia literaria,
como bem aponta Flora Siissekind no livro Tal Brasil, qual romance?

Todavia, como destaca Flora, a obra de Oliveira Paiva se apresenta também como um
corte no naturalismo do século XIX ao substituir uma explicagdo do comportamento de
personagens calcada nas ciéncias naturais, na biologia, na hereditariedade, pela explicacdo
socioldgica e econdmica, antecipando com isso, a perspectiva que vigoraria muitos anos depois
nos romances sociais da década de 1930. E interessante notar como, passados muitos outros anos,
ja no comego do século XXI, o livio A mde da mde... concilia essas duas condicionantes, a
bioldgica e a socioecondmica, recuperando um pouco aquela nogdo de hereditariedade comporta-
mental, agregando a no¢do de uma memoria gravada geneticamente que gera sua reproducdo
(como se v€ no trecho sobre as “proteinas que formarfo suas inexplicaveis lembrangas”
perpetuando as “longinquas memorias do tempo” — (SILVEIRA, 2002, p. 361) e mesclando-a com
a influéncia do quadro social e histdrico na caracteriza¢do de suas personagens.

Se isso se constitui num avango, ¢ uma discussdo que nao cabe nos limites deste estudo,
entretanto, o que ndo se deve deixar de ressaltar ¢ a alteracdo de paradigmas nas diferentes
concepcdes de historia de Oliveira Paiva e de Maria Jos¢ Silveira. Oliveira Paiva trata o dado
historico em sua fonte como aporte documental para a elaboracdo de seu romance estabelecendo
um pretenso didlogo entre ficgdo e realidade. JA Maria José Silveira escapa dessa realizagdo de
moldes realistas, ao promover um didlogo antes com a historiografia do que com o mundo real.
Reconhece-se um processo de duplicagdo da representacao, uma representagdo da representacao,
ou seja, o ficcional construido a partir da mediacdo historiografica - como se pode verificar na lista
de livros consultados para a composi¢cao de seu romance ¢ no agradecimento que faz aos varios
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pesquisadores e historiadores brasileiros cujas obras, segundo a autora, “foram de imprescindivel
valor” na elaboragdo de seu livro.

Todavia, uma ligagdo mais direta entre fic¢do e realidade, no livro de Maria José Silveira,
ndo ¢ mais pertinente, na medida em que sua fic¢@o se apropria do histérico ndo com a prerroga-
tiva de verdade, mas de verossimil. Abandonado o compromisso com a representacdo da verdade,
o didlogo, portanto, passa a ser entre a literatura e uma histéria que vem ha um bom tempo
questionando e revisando o estatuto de verdade historica, reconhecendo esta como construgdo
discursiva que nunca € neutra ou isenta.

Até por isso, ¢ ainda mais em se tratando de ficgdo, ndo se espera encontrar a verdade na
obra de Maria José Silveira. A farsa ¢ assumida e os episodios historicos sdo apropriados para
servir ao interesse ficcional, invertendo, com isso, a relagdo realista-naturalista em que a ficgdo
serviria a um interesse histérico-documental. A historia com que A mée da mée... dialoga ao
incorporar essa mudanga de paradigma de representagdo da verdade, que muitos criticos situam
como pds-modernista, refuta também as visdes de narrativas historicas totalizantes, privilegiando a
abordagem topica e fragmentada. Nessa perspectiva, e procurando concluir, deve-se indagar em
que medida a visdo de historia presente na fic¢do de Maria José Silveira se contrapde ou se alia a
essa visdo dita pos-moderna.

Ao se propor contar, “desta vez”, a historia das mulheres da familia, denota-se que a
historia dos homens ja foi contada. Essa idéia pode originar o equivoco de que seria narrada entdo
a versdo feminina da historia do Brasil. Mas nio é exatamente isso que acontece... O interesse pelo
episddico, pelo anedotico, pelo fragmentario, sobrepde-se a idéia de painel que pode ser facilmente
suscitada pela analogia dos percursos historico e ficcional. No livro A mde da mae..., esse painel é
montado situando o contexto ficcional em relagdo a grandes marcos historicos (descobrimento,
independéncia, proclamagdo da republica, era Vargas, golpe de 1964...) e a grandes ciclos
econdmicos (cana-de-acucar, ouro, café, industrializagdo...), numa simplificacao didatica que seria
inaceitavel para uma reflexdo historica e que, por certo, fragiliza a ficgdo. Mas ha também uma
especial atengdo aos fragmentos da histéria, a episddios peculiares (como o do sabdo, o do
canibalismo de Tebereté, o das mulheres mandando seus maridos paulistas de volta para a luta
com os emboabas...), que atende a um possivel interesse do leitor pelo pitoresco e, a0 mesmo
tempo, corresponde a um intuito ilustrativo e valorativo do papel da mulher na historia do Brasil.

Ainda relevante para a compreensdo da visao historica que perpassa a narrativa, ¢ o fato
de que as mulheres (e também os homens) de A mée da mae... sdo pessoas comuns elevadas a
condi¢do de sujeitos efetivos, atuantes e participantes da histdria. Essa perspectiva parece querer
passar ao leitor a idéia de que também ele ¢ sujeito da historia, ou dizendo melhor, que a historia
se constroi todos dias e que cada um de ndés tem um papel importante nesse processo. Ja
caminhando para o final da narrativa, o lamento pela perda de um projeto coletivo utdpico (que a
narradora reconhece na resisténcia militante contra a repressdo da ditadura militar) ¢ seguido por
uma afirmagdo de esperanca na construgdo de um futuro melhor. E uma esperanga ingénua e da
qual se desconfia. A desgastada frase feita “amanha serd o primeiro dia do resto de suas vidas” ¢é
prontamente contraposta pelo olhar desconfiado avisando para ndo criarmos demasiadas
expectativas. Mas a historia segue seu curso e, sempre desconfiando, sejamos “ingénuos”. Afinal
de contas, quais sdo as alternativas?
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