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MULTILOQUIUM E PERFORMANCE: PALAVRA
E PAIXAO EM GRANDE SERTAOQO: VEREDAS

Maria da Penha Casado ALVES*

RESUMO

Analisamos neste artigo o narrador de Grande Sertdo: Veredas, para tanto utilizamos a concepgéo de
performance de Paul Zumthor e a categoria multilogquium referida em diversas obras medievais que tratam de
linguagem.

PALAVRAS-CHAVE: narrador, performance, multiloquium.

ABSTRACT

Analysing in this article the story-teller of Grande Sertéo: Veredas, so we used Paul Zumthor conception of
performance and multiloquium category discussed in many medievals works that treat of languages.
KEYWORDS: story-teller, performance, multiloquium.

Conto. Reinaldo — ele se chamava. Era 0 menino do porto jaexpliquei. E desde
gue ele apareceu, mogo e igual, no portal da porta, eu ndo podia mais, por meu
préprio querer, ir me separar dacompanhiadele, por lel nenhuma; podia? O que
entendi em mim: direito como se, no reencontrando aguele Menino-Mogo, eu
tivesse acertado de encontrar, paratodo o sempre, asregéncias deumaagumaa
minha familia (GSV, p. 108-9)2.

Sem Diadorim o que Riobaldo contaria? Suas aventuras, a vida dura da jagungcagem nos
gerais, 0s“causos’ do mal em suaformamaisinstintiva, o pacto com o diabo? Tudo isso s6 ganha
sentido quando no confronto com as sinuosidades do ser de Diadorim. Sem a presenca desse jagunco
de pele alva e bragos sedutores, a narrativa se encerraria rapidamente. Ela que marca o texto com a
multiplicidade, com aimpreciso, aincerteza: umaprocuraincessante de sentido quefaz com que se
explore ao maximo as potencialidades da palavra. Sua natureza ambigua, também ela construida
com o disfarce, somatizaa polissemia poéticae estilhaga o sentido univoco. Multiforme, elainscreve
na narrativa o indizivel, o ndo-dito, o sentido véario que mina toda a linguagem que se desgja
utopicamente total e transparente.

Diadorim corporifica todo o drama da linguagem em uso: sabe escutar e entender, como
também sabe se fechar as palavras alheias. Impde o siléncio quando necessario e sabe se manter em
siléncio oportunamente. Contida, falacom mesura e brevidade, mas também se enreda pel o excesso
deloquacitas. Nesta cena, percebe-se como elasabe estrategicamente asregras do jogo enunciativo.
Entre palavras e siléncios, falar e calar, pressa e pausas, €la vai tecendo a trama lingtiistica que
propiciara o advento da palavra reveladora do segredo.

Eu n&o podiatdo depressafechar meu coracéo aele. Sabiadisso. Senti. E
€ele curtia um engano: pensou que eu estava amofinado, e eu ndo estava.
O que era sisudez de meu fogo de pessoa, ele tomou por mamoléncia.
Queriametrazer consolo? —“Riobaldo, amigo...” — me disse. Eu estava
respirando muito forte, com pouca paciéncia para o trivial; pelo tanto
respondi alguma pal avraso. Ele, em horacomum, com muito menos que

! Professora do Departamento de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN.
2 Faremos uso da abreviatura GSV para as citagOes de Grande Sertdo: Veredas seguida do nimero da pagina.
Utilizamos a 13. ed. Rio de janeiro: José Olympio, 1979.
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isso a gente marfava. Navez, ndo se ofendeu. —“Riobaldo, ndo calculei
gue vocé era genista...” — Ainda gracejou. Dei a nenhuma resposta.
Momento cal ados ficamos, se ouvia o corrute dos animais, que pastavam
abrutano capim alto. O Reinaldo se chegou para perto de mim. Quanto
mais eu tinha mostrado a ele a minha dureza, mais amistoso ele parecia;
maldando, isso pensei. Acho que olhei para ele com que olhos. Isso ele
ndo via, ndo notava. Ah, ele me queria-bem, digo ao senhor (GSV, p.
120).

Diadorim que seduz com corpo e ol hos, também manejaalinguagem e sabe que arevel agdo
do nome, o segredo dito em momento oportuno também é forma de seducdo. Assim sendo, 0s seres
mesmo com um nome ou dois, ou mais, sempre apresentardo um ponto de opacidade: que melhor
exemplo que os nomes de Menino/Reinal do/Diadorim/Deodorina? Mesmo nomeada vérias vezes,
nenhum desses nomes designam de forma definitiva essa personagem. Na confluéncia dos nomes
talvez se tateie alguma consisténcia. E mesmo ai, estaremos no plano da ficgéo, pois quanto mais
nome tem um ser, mais ele seficcionaliza

O contar caudal 0so e transbordante de Riobaldo se alimenta desse signo arredio, sinuoso,
impreciso que instala a davida a partir de sua morfologia esquivante e de sua dibia homeago:
Reinaldo € o nome do jagunco encenado, da dramati zac&o, portanto, do fingimento e dadissimul ag&o.
Diadorim é o nome segredado que ndo pode ser dito, interditado para os outros. E esse nome que
tece toda a proximidade, aintimidade, arelagdo quase amorosa entre os dois.

Pel os olhos penetra a flecha que o amor disparou em Riobaldo; flecha que naverdade é o
corpo de Diadorim, todo ele sedug&o. Asfinasfei¢des, os bragos alvos, acinturafina, aboca, o riso
“quente’, asmaosfinas* brancamente’, os olhos verdes sedutores. Que fazer entdo? Amar ereprimir
0 desgjo, esconder-se sob as lembrancas de uma outra mulher que poderia vir a conter a sangria:

De Diadorim n&o me apartava. Cobicasse de comer e beber os sobejos
dele, queria pdr a mao onde €ele tinha pegado. Pois, por que? Eu estava
calado, eu estavaquieto. Eu estremeciasem tremer. Porque eu desconfiava
mesmo de mim, ndo queria existir em tencdo soez. Eu ndo dizia nada,
ndo tinha coragem. O quetinhaeraumaesperanca? M esmo paravatempo
no pensar numa mulher achada: Nhorinhd, a minha moca Rosa uarda,
aguelamocinha Miosbtis (GSV, p. 240).

O desgjo de Riobaldo se reprime em momentos de busca de “divertimento”, quando o
Ccorpo quer se entregar “as artes do amor”, quando o jagunco “careciade mulher ministrada’. Olhar
para Diadorim devia ser tormento maior em momentos nos quais o desgjo aflorava para homem
“sem par”, e que necessita suprir, como o faz Conceico, os reclames do corpo. Surpreendido em
momento de masturbag&o no mato por Riobaldo, ele se retrata com “— E esta natureza da gente...”
(idem, p. 240). Natureza que Riobal do procurava conter ao olhar para o desejado corpo de Diadorim,
t&o formoso e belo como esses “ Gerais em serras planas”:

Mas eu careciaerade mulher ministrada, davacaedo leite. De Diadorim
eu devia de conservar um nojo. De mim, ou dele? As prisdes que estéo
fincadas no vago, na gente. Mas eu aos poucos macio pensava, desses
acordadosem sonho: evia, o reparado —como eleprincipiavaarir, quente,
nos ol hos antes de expor o riso daguelaboca; como elefalavameu nome
com um agrado sincero; como ele seguravaarédeaeorifle, naquelastéo
finas, brancamente. Esses Gerais em serras planas, beleza por tudo téo
grande, repondo a gente peguenino (idem, p. 240).
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Dela Riobaldo ndo consegue se distanciar, poiso “irremediavel extenso davida’ sempre o
estava aproximando daguel e jovem jagunco t&o “ duro sério” e “bonito”:

Diadorim, duro sério, t&o bonito, no relume das brasas. Quase que agente
n&o abriaboca; mas eraum delem que metiravaparaele—oirremediavel
extenso davida. Por mim, ndo sei quetonturadevexame, com ele calado
eu a ele estava obedecendo quieto. (...) S6 de mim era que Diadorim as
vezes pareciater um espevito de desconfianga; de mim, que erao amigo!
Mas, essaocasi 80, ele estavaali, maisvindo, ameiaméao demim. E eu—
mal de ndo me consentir em nenhum afirmar das docemente coisas que
sdo feias — eu me esquecia de tudo, num espairecer de contentamento,
deixava de pensar. Mas sucedia uma duvidagéo, ranco de desgosto: eu
versavaaquilo em redondos e quadrados. SO que meu coragdo podiamais.
O corpo néo traslada, mas muito sabe, adivinha se ndo entende (GSV, p.
25-6).

Diadorim adivinhava os desejos de Riobaldo dai o “espevito de desconfian¢a’ do amigo
gue devia consumir-se em contemplar o outro, objeto de desejo que desafiavatodo o investimento
para sufocar os sentimentos e ndo se perder nas “ docemente coisas que sdo feias’, no amor que ndo
ousa dizer o nome. SO que coragdo pode mais e 0 corpo muito sabe e “adivinha se ndo entende’.
Mesmo sem entender os " desencontrados sentimentos” que 0 amigo d’ armas despertava, o corpo de
Riobaldo adivinhava a mulher sob as vestes de homem e a desgjava, pois todas as suas vontades a
€laestavam entregues.

Descumprindo o que afirmara ao pai receoso quanto a descoberta do disfarce da filha, a
donzelado romanceiro ndo baixa os olhos e el es seduzem o capitéo. Diadorim também néo baixa os
olhos cuja beleza se espalha pel o sertdo e aprisiona os olhos de Riobaldo que deles ndo consegue
fugir.

Sem encontrar respostas para suas duvidas |angadas desde o primeiro encontro por esse ser
esguivante e de multiplas faces, Riobaldo faz do contar a procura de sentido para os sentimentos, a
vida, 0 homem frente aos demdnios. Assim, acontece o transbordamento, o contar “fora”, aauséncia
de medida: “Ai, arre, mas. que esta minha boca ndo tem ordem nenhuma. Estou contando fora,
coisasdivagadas’ (GSV, p. 19). A justificativa parao tangenciamento, fuga do temaque compromete
a progressao do narrado, da-se logo em seguida a primeira referéncia feita a Diadorim que se da
posteriomente aos causos narrados por Riobaldo a seu interlocutor e que servem como amostragem
da mentalidade dos sertangjos.

Fingidissimo, o narrador assume estar contando coisas fora, divagadas, no entanto, séo
essas coisas fora, Diadorim, o seu grande tema. Todo o transbordamento e tangenciamento, as
divagagdes, a ordem nenhuma sdo encenagdes agenciadas para um outro travestimento que € o da
narracdo. Tanto ele tem consciéncia que esta tangenciando que utiliza o conectivo mas que marcaa
relacdo de adversidade entre 0 que ele estava narrando antes e 0 que se introduziu depois: Diadorim
que surge repentinamente como ato falho.

Sem maiores esclarecimentos, sem pausaentre o dito anteriormente e 0 que se seguiu, elese
refere a Diadorim e deixa o leitor a deriva sem saber o desfecho do episédio com o pessoal do
coronel Adalvino. Logo em seguida, retoma o que vinha contando e utiliza, novamente, o conectivo
mas. “...Mas, conforme eu vinha:...” (GSV, p. 19) e assim conclui o relato como se tivesse aberto
um parénteses paradar umainformagdo ndo tdo importante, algo antes esquecido, lapso de meméria.

Assim, pegao fio dahistériae vai deslindando outros fatos: fala do sofrimento do corpo e
daidéia; do jagunco Firmiano e seu desejo de esfolar soldado com faca cega o que vale o comentario
do narrador que viu tanta “cruez” e que o leva a profetizar que vira um tempo em que “néo se usa
mais matar gente”. (GSV, p. 20). Depois retorna ao questionamento sobre Deus e fala sobre os
ensinamentos do compadre meu Quelemém que nunca “fala vazio e nem subtrata’ remata essas
reflexdes com umadas mais bel as asser¢des sobre 0 ser humano e suainconclusibilidade: “ O senhor...
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Mire vegja: O mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais,
ainda nédo foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior” (GSV, p. 21).

Fala ainda sobre Deus e diabo, afirmando que aquele é traicoeiro e este, as brutas. E aqui
ele utiliza a pardbola para falar da mansidao de Deus que corréi 0 homem tanto quanto a agua faz
com o metal; depois, diz que a religidio afraca 0 homem. Logo em seguida, desanda a falar do
passado em relagdo a um presente no qual ndo deu “baixa de sua competéncia’ e que na hora do
“fogo eferro” € homem de enfrentar na boca do trabuco e paratanto colocou velhos companheiros
de jagungagem ao seu redor, mas ele afirma que o que quer mesmo é trabalhar e “ propor sossego.”
Paratanto, contou com afidelidade da esposa, seu bem querer e com suas rezas pois “amor vem de
amor”. E nesse momento, sua falatoma um outro curso e se desviae ele voltaafalar de Diadorim:
“ Em Diadorim penso também — mas Diadorim é aminhaneblina...” (GSV, p. 22).

Ao leitor resta a sensacdo de que Diadorim estava sempre presente ho seu pensamento:
nada mais revelador do que a sua entrada no fluxo da fala dar-se logo ap6s ele afirmar que “amor
vem deamor”. Naverdade é nelaque ele pensaao construir suafala sobre amor; presenca constante
gue ndo se af asta mesmo quando el e discorre sobre fidelidade conjugal e o bem querer daesposa. A
adversativa que antecede a afirmagédo de que Diadorim € a sua neblina, cumpre muito bem a sua
funcdo ao dar visibilidade a esta relago adversativa entre Otacilia e Diadorim, entre as agdes
pacificadoras e reconciliadoras de uma e a presenca desestabilizadora e desagregadora da outra.

Presenca que ele tenta ocultar através do fingimento de uma forma de contar que tenta
dissimular e ocultar o verdadeiro temade seu rel ato, mesmo porque como poderiaum velho jagunco,
um homem de armas, valente e vaidoso como ele estar fazendo confidéncias ou contando a sua
estranhaetragicahistériade amor?1sso sO ocorreriase utilizasse adissimulagéo e aencenacdo afim
de ludibriar o interlocutor. Dissimulado, retoma o tema do demo:

Agora, bem: ndo queriatocar nisso mais—de o Tinhoso; chega. Mastem
um porém: pergunto: o senhor acredita, achafio de verdade nessaparlanda,
de com o deménio se poder tratar pacto? N&o, ndo é ndo? Sei que ndo ha
(GSV, p. 22).

Mesmo afirmando ndo acreditar nessa “parlanda’, “invencionice falsa’, esse tema sera
obsediante e a divida se pactuou ou ndo 0 acompanhara até o final do relato. Tema que esta ligado
aDiadorim e a suamorte e ao fardo da cul pa de Riobaldo. Nessas reflexfes sobre o demo e o pacto
ele se interrompe, pois o seu interlocutor prepara-se para ir embora. Ele intervém e o pressiona a
ficar, porque “Visita, aqui em casa, é por trés dias’ (GSV, p. 22). E entdo expressa a vontade de
poder acompanhar o visitante no “devassar araso este mar de territorio, para sortimento de conferir
0 que existe?’ (GSV, p. 22), mas a0 mesmo tempo descostura essa vontade por seu “despoder”
devido a azias e reumatismo. Resta, entdo, ao interlocutor, conhecer esses lugares através da
rememoracdo do velho jagunco que empreende o roteiro de viagem perseguindo nomes, detal hes,
cores, movimentos, agdes passadas que emprestavam a cada lugar a marca do vivido: Diadorim
serve de guia para a viagem.

Descrevendo os altos claros daAlmaapresentao rio, acachoeira; aserrado Tatu onde vive
aonca preta; agaroa rebrilhante da dos Confins, amadrugada e o neblim. Sem nenhum predmbulo,
ressurge Diadorim: “Quem me ensinou aapreciar essas as belezas sem dono foi Diadorim...” (GSV,
p. 23). Continua, entdo, afalar como se nem tivesse feito alusdo a essa que 0 ensinou a apreciar as
belezas da natureza. Fiel a sua dissimulagdo, continua a falar e nesse “lembro, deslembro” vai
discorrendo sobre cheiro de campo com flores, corregos, rios, caga de perdiz e anta e acrescenta:
“Por esses |onges todos eu passei, com pessoa minhano meu lado, a gente se querendo bem” (GSV,
p. 23/4). E fala de saudade: de idéia e de coracéo.

Mais uma vez surge a pessoa amada sem gque nenhuma informagéo maior sgja dada ao
interlocutor/leitor. Retoma o curso do que vinha descrevendo e passaafalar do Uruclia, dafazenda
Boi-Preto, danatureza, de borbol etas e passaros dos quai s sabe 0s nomes e que antecipam maisuma
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vez aentradadadonzelaem cena: “...Eu estavatodo o tempo quase com Diadorim” (GSV, p. 25). As
reticéncias aqui marcam acontinuidade entre as alusdes a €l adesde a sua primeiraentradano romance
a pagina 19; reticéncias que denunciam e ddo visibilidade, também, & inconclusibilidade daquilo
que seraretomado, reintroduzido, porque esta é, naverdade a sua matériavertente, seu temamaior:
seu mal amor oculto. Amor que mal conseguia ser disfarcado perante os outros que porventura
desconfiassem de amizade tdo estreita:

Diadorim e eu, nos dois. A gente dava passeios. Com assim, a gente se
diferenciava dos outros — porgque jagungo ndo € muito de conversa
continuada nem de amizades estreitas: a bem eles se misturam e
desmisturam, de acaso, mas cada um é feito por si. De n6s dois juntos,
ninguém nadando falava. Tinham aboa prudéncia. Dissesse um, cagoasse,
digo — podiamorrer. Se acostumavam de ver agente parmente. Que nem
mais maldavam (GSV, p. 25).

Explicando dessaformaasua*“ amizade estreita’ com o companheiro, o narrador sefurtade
dar maiores esclarecimentos sobre quem seja Diadorim e, dessaforma, antecipar o final dahistéria.
Assim, esse narrador habilissimo vai entretendo seu interlocutor e desfazendo possiveis davidas
com relacdo ao relacionamento entre ele e 0 companheiro de armas. Tarefa muito dificil uma vez
gueaescolhade paavras, o afeto com que faladao pistas ou pel 0o menos causam alguma desconfianca
no leitor mais atento que, certamente, podera estranhar um jagunco assim referir-se a outro: “Com
meu amigo Diadorim me abragava, sentimento meu ia-voavareto paraele...” (GSV, p. 19).

Percebe-se que nessas primeiras paginas do romance ja estamos lidando com um narrador
gue usa procedimentos extremamente eficazes para prender a atencdo do interlocutor/leitor e contar
asua historia se valendo de recursos que possam retardar o desfecho daverdadeira histériaque ele
desgja contar. Assim, nos damos conta de que a histéria anda e ndo anda pois é cortada por outras
historias, reflexdes, filosofemas, divagagdes, reflexfes metalingtiisticas. Retardamento que o préprio
narrador confessa e assume: “Como em todo tempo antes eu ndo contei ao senhor — mercé pego: —
mas para o senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de tanto segredo, sabendo somente no &imo
em que também s6 soube.” (GSV, p. 459). Sobre essa estratégia Santana (2001, p. 53) observa, a
partir da técnica do narrador épico a qual ela se reporta, entre outras relagdes, principamente a
psicanalitica, que o narrador rosiano forja elos narrativos afim de adiar o final:

E exatamente essaestratégiaque se verificanafalaépicae que se apresenta
nessaobra, pois, além de o narrador deter-se em descri¢des narrativas de
eventos danatureza, fatos e pessoas, €, também, prédigo em mindcias as
quais impdem circularidade no narrar. A narrativa €, da mesma forma,
pausada por intersticios em que o portador da fala se dedica a proceder
divagagdes, aparentemente esponténeas, de cunho confessional, em que
o lirismo deixa-se aflorar como atrair afalaque narra.

Ademais isso também evidencia a mistura de géneros ja tao comentada pela critica
especializada. Para nos, entretanto, vale ressaltar que Diadorim faz repercutir em todo o texto a
multiplicidade e plurissignificacdo e, mais especificamente, no contar do narrador cujafaaininterrupta
assemelha-se a correnteza do rio que ndo se pode conter.

Contar performatico que envolve o ouvinte no aqui e agora da histéria contada: ouvindo
Riobaldo, toda a histéria de Diadorim, todas as aventuras maravilhosas se atualizam diante dos
sentidos de quem aouve. A casa dafazendade Riobaldo, o sertédo mineiro onde elaestaencravadae
de onde se ouviu um tiro; as cadeiras onde estdo sentados o jagunco contador de histérias e 0 seu
ouvinte; avoz de Riobaldo que em tom de conversa conta a histéria com seu sotague mineiro, com
pal avrastiradas desse universo e também de outros lugares e outras épocas; o contar feito “ cantilena’
gue quase ndo permite ao outrointervir na“conversa’, oir evir constante de um tempo passado para
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0 presente, as interrupgdes e as incompletudes e, sobretudo, o prazer e a curiosidade de ouvir tudo
gue esti sendo contado que fazem com que o ouvinte permanecaali, sentado, por diae noite, ouvinte
a histéria daquele velho jaguncgo agora barranqueiro.

O que fez com que ele ficasse e ouvisse uma histéria que rendeu quase 500 paginas de
livro? A performance. E aqui eladiz respeito atodo esse conjunto que inclui toda a situacdo naqual
essa histdriafoi contada e que elencamos acima. Da casa de fazenda mineira onde estao contador e
ouvinte ao prazer despertado pelavoz, pelatonalidade dessa voz aos cheiros peculiares dessa casa
e do lugar onde ela esta encravada. Zumthor nos esclarece sobre o conceito de performance que
vem iluminar o que estamos argumentando:

Termo antropol 6gico e ndo histdrico, relativo, por um lado, as condicfes
de expressao, e da percepgdo, por outro, performance designa um ato de
comunicagdo como tal; refere-se aum momento tomado como presente.
A palavrasignificaapresencaconcretade participantesimplicados nesse
ato de maneira imediata. Nesse sentido, ndo é falso dizer que a
performance existe fora da durag&o. Ela atualiza virtualidades mais ou
Menos numerosas, sentidas com maior ou menor clareza. Elas as faz
“passar a0 ato”, fora de toda consideragéo pelo tempo. Por isso mesmo,
a performance, € a Unica que realiza aguilo que os autores alemaes, a
proposito da recepgdo, chamam de “concretizagdo” (2000, p.59. Grifo
do autor).

Na performance, segundo 0 seu ponto de vista, tem papel de destaque a presenca de um
corpo. Corpo que vibra, que pulsa com seus ritmos e batimentos, que é energia, que reage, isto
porque “Nasituagéo performancial, apresencacorpéreado ouvinte e do intérprete € presencaplena,
carregada de poderes sensoriais, simultaneamente em vigilia (idem, p.80). Voltando a performance
do“intérprete’ Riobaldo, podemosver comoisso sejustifica. O seu ouvinte, doutor, vindo dacidade,
letrado, 0 escuta. Sabemos das suas reacOes através das palavras de Riobaldo.

Mesmo assim, ha um corpo, mesmo reportado por outro, que reage, que responde, que se
envolve com a performance desse contador de histérias. Tanto é assim, que no inicio da narragéo,
ndo tendo ainda se envolvido com os* causos’ contados e com a histéria que demora a comecar, ele
faz menc&o de ir embora®. Primeira reagdo comum a quem ndo se envolveu completamente com o
ato performatico. O que temos depois é avigiliade todos os sentidos desse ouvinte, asuaatencao, a
suadisponibilidade einvestimento de interesse e tempo para ouvir umaboa histériade um narrador
gue muito viveu e que tem histéria para contar. Na verdade sem o corpo desse ouvinte que reage ao
gue ouve, que interfere, que se envolve a ponto de tecer comentéarios, o narrador teria se calado.

Rosa que se nutriu das matrizes orais para compor a sua obra sabia da importancia do
ouvinte para qualquer intérprete. Sua maestria se confirma justamente em como ele trabalhou a
presenca desse ouvinte: dialogicamente inserindo na fala de Riobaldo sua fala, suas reagfes, seu
investimento, ou segja, seu corpo. Além disso, Rosa trabalhou com habilidade a passagem dessa
situacdo de oralidade e performance, com audicdo e visdo global da situacdo de enunciagdo para o
escrito. E agui, como afirma Zumthor (2000), a oposi¢ao entre verbal e ndo verbal no discurso ndo
sesustenta. A fim de recuperar essa situagéo de performance, Rosatrabal hou todas as possibilidades
do verbo dizer o verbo e o que ndo é ele. Palavra e imagem copulam freneticamente de forma a
recriar para o leitor, outro ouvinte a se gestar em outra performance, a teatralidade do contar
“corporizado” de Riobaldo®.

8 Valeria um estudo mais aprofundado ver os dois tempos-espagos que aqui entram em confronto: o tempo
urbano do doutor e o tempo rural de Riobaldo, coexistentes e ndo duais, opostos.

4 Machado (2000) ao analisar o conto “Meu tio o lauareté” de Guimardes Rosa, fala de cenarizacdo dapalavra:
esta funcionando como cenario ndo sd daletra e da voz, mas, sobretudo, de corpo em movimento. Assim, ela
se tornateatro, cinema, performance, espetaculo sem deixar de ser literatura, poesia.



Graphos. Jodo Pessoa, Edican especial/2006 — ISSN 1516-1536 - 35

Mesmo que a escrita, como observa o tedrico francés, apenas possa sugerir a enunciacao,
todo o investimento de Rosa sera para dar visibilidade a ela. E o leitor “model0” de Rosa sera um
novo ouvinte aescutar a histériae participar dela. Leitura performance que se empenhaem restituir
asituagdo de enunciagdo e que, assim como o doutor da cidade, reage ao que |é-escuta. Assim, seu
primeiro movimento, muitas vezes, € 0 mesmo do doutor que desgjair embora: muitos se vao, outros
ndo passam das primeiras paginas e outros permanecem lendo-ouvindo o texto e interagindo com
ele.

Esse leitor-ouvinte ir4 encher os olhos com a beleza de Diadorim e seus olhos, ouvir asua
voz duraou suave, sentir afrescurade seu rosto de finas fei¢des e a delicadeza de suaméo pequena
ebranca, deliciar-se com arapadurae o0 queijo que elacomprou no primeiro encontro e embriagar-
se com o cheiro da madrugada orvalhada e da neblina. Envolvido pela voz de Riobaldo, ele o
acompanha nas andancas pel o sertdo, sente raivade Hermogenes e suavilania, ri com estripulias de
Guirigd, se revolta com a matanca dos cavalos e chora a cada vez que relé o episodio da morte de
Diadorim. Mesmo ndo estando na cadeirada casade Riobal do, sob o céu do sertéo mineiro, escutando
ahistériado jagunco, o leitor se organiza para arecepgdo em sua cadeira, cama, rede, poltronae o
Seu corpo é agenciado paraa performance e todos os sentidos, como observamos acima, so acionados.
E Riobaldo conta a sua histdria para esse novo ouvinte que podera ser surpreendido com sua“boca
sem nenhumamedida’.

Esse contar sem ordem do narrador que trata de encompridar a histéria a fim de adiar e
retardar o seu final € umaformade multiloguium. Temamedieval que muito preocupou e ocupou 0s
tedlogos, o multiloguium se encontra na origem do vanilogquium, da loquacitas, da verbositas, da
linguositas, da garrulitas e outros peccata linguae. Para S. Gregdrio Magno, o uso imoderado da
palavra provoca a dispersdo dainterioridade e assim, 0 homem que fala demasiadamente se dissipa
em uma multiplicidade de comuni cages com o mundo e setornaincapaz de regressar ao verdadeiro
Conhecimento, que éinterior. Parailustrar, asimagens dadguae dacidade: & semelhancadaéaguado
riacho, o espirito humano dispersa-se quando corre em varias diregdes; também o homem queincorre
na verbosidade é semelhante a uma cidade sem muralha o que a fragiliza contra os ataques dos
inimigos exteriores.

A palavra va ou ociosa tem condenacdo eterna na Biblia nas palavras de S. Mateus que
afirmaque dela os homens prestardo contas no diado Juizo. Ao homem que busca o equilibrio resta
0 ideal da bona taciturnitas como tentativa de preservar a interioridade e fugir da profanagédo do
espirito pela matéria que ndo promove o uso racional da palavra.

O que nos interessa ao nos reportarmos a concepgao de multiloguiumndo é tanto avisdo de
pecado que a ela se cola, mas o conceito em si, destituido desse lastro religiose®. Interessa-nos a
idéia de falar em demasia, o uso imoderado da palavra, 0 excesso, 0 “contar fora”, melhor dizendo
com Riobaldo. 1sso sem em nenhum momento relacionarmos asua“ boca sem nenhumamedida’ aos
peccata linguae.

Como jaantecipamos, 0 seu multiloquiumé mera estratégia de um bom contador de histérias
para segurar 0 seu ouvinte e também paradisfarcar o verdadeiro tema de sua contacéo. Ao invésde
dissipar-se, de se perder, de dispersar a sua interioridade, o multiloquium riobaldiano promove
também, e inegavelmente, um movimento de busca de resposta, de libertagdo de uma tensdo, de
reconciliacdo consigo através da capacidade de ordenar os fatos e refletir sobre eles. Para esse
narrador, a palavra reveste-se de um lustro divino que a identifica com a semente de vida, reflexo,
mesmo distante, do Verbo e dom do criador. Tanto € assim que ele mesmo afirma: “ A¢des? O que eu
vi, sempre, é que toda a¢do principia mesmo é por uma palavra pensada. Palavra pegante, dada ou
guardada, que vai rompendo rumo” (GSV, p. 137).

A palavra pegante, da qual ele ndo consegue se desvencilhar, é Diadorim. Ao seu redor,
uma massa de outras pal avras que, rocando naquela, ganham sentido, se preenchem de significados.
Palavra-fio que, diferentemente do fio de Ariadne, ndo o retirado labirinto, mas, o levasempre mais

> Mesmo porque para Riobaldo religido é ruido, murmario de vozes: ele bebe de todas as fontes que possam
dar respostas para as suas davidas e inquietacoes.
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emaisparaimprevisiveis entradas, parao impasse, parao mistério, parao emaranhamento de veredas.
Palavra pegante que vai rompendo rumo e se confunde com a prépriavida: “o Reinaldo — que era
Diadorim: sabendo deste, o senhor sabe minhavida;” (GSV, p. 242).

O multiloquium de Riobaldo é denunciador das escolhas de Rosa. Seduzido pela palavrae
Seus encantos, o escritor € um ourives no trabalho com as potencialidades do signo verbal. O que
ficabem claro nas palavras de Monegal (1983, p. 52-3):

Porque Guimaraes Rosa (como Joyce, como Valle Inclan, como Asturias
em algumas de suas obras) ndo apenas usavaalinguacomum, mas abusava
dela. Cadapalavra, quase cada silaba do romance haviasido submetidaa
um processo criador, que obrigavao leitor aprogredir, se progresso havia,
apasso de tartaruga.

Podemaos ver que o multiloquium de Riobaldo vem ao encontro do enamoramento de Rosa
pela palavra e sua plumagem e todas as possibilidades inesgotaveis de dizer o mundo de forma
marcadamante multipla.

Mesmo assim, para o narrador rosiano o verbo apenas néo basta. E preciso o agenciamento
daimagem para, no encontro com apalavra, dar-se 0 banquete do sentido. Riobaldo, entéo, recorre
aimagem, quando ndo pode definir “letral” o que desgja:

A bem como é que eu vou dar, letral, os dados do lugar, definir para o
senhor? Sé se a uso de papel com grande debuxo. O senhor forme uma
cruz, traceje. Que tenha os quatro bragos, e a ponta de cada brago: cada
uma é uma... Pois, na de cima era donde a gente vinha, e acava. A da
banda da mao-direita nossa, isto é, do poente, era a Mata-Grande do
Tamandué-tdo. Rumo a rumo, a da banda da mao-esquerda, a Mata-
Pequena do Tamandu&-tdo. A de baixo, o fim do varjaz — que era, em
bruto, de repente, a parede da serrado Tamandué-t&o, feia, com barrancos
escalavrados. Os barrancos cinzentos divulgando unsrebolos e relombos,
barrancos muito esquisitos — como as costas de fila de muitos animais...
Mas, agora, o senhor assinale, aqui por entremeio, de onde é a Serrado
Tamandué-téo e a Mata-Grande do Tamandué-tdo, mais ou menos 0s
trocos vel hos da casa-de-fazenda, que tanto se desmantel ou toda; e, rumo-
a-rumo, no caminho da Serra para a Mata-Pequena, essas rocinhas de
pobres sitiantes. Ai 0 senhor tem, temos. A Vereda recruza, reparte o
plaino, de esguel ha, da cabeceira-do-mato daMata-Pequenapara a casa-
de-fazenda, e é alegrante verde, mas em curtas curvas, como Nno sucinto
caminhar qualquer cobrafaz. E tudo. O resto céu e campo. Téo grandes,
como quando vi, quando no fim: que ouvi s6, no estradalhal, gritos e os
relinchos: amuitapoeira, de fugida, e os caval os se azulando... (GSV, p.
414).

O desgjo de dar maior visibilidade ao local dabatalhafinal faz com que o narrador solicite
ao seu ouvinte que desenhe, traceje o mapa do lugar. No desenho, a cruz anunciaamorte. Morte de
Diadorim no duelo final com seu inimigo maior, o cavaleiro feldo, o Hermdgenes.

Assim, o romance de Rosa engendra o encontro do verbo com aimagem® ndo apenas nessa
situacdo, mas em tantas outras nas quais o uso ornamental da pontuag&o, o destaque de palavras
através do italico e do negrito, atarja negra do inicio e o simbolo final do infinito, as can¢des, as
guadras, a manipulagdo linguistica funcionam como aderegos, adornos que fazem do texto uma
espécie de tapegaria.

5 Ver o excelente trabalho de Mendes (1998) sobre as imagens visuais em Grande Sertéo: Veredas.
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O palco onde se encena a histéria de amor e morte de Diadorim e Riobaldo se apresenta
com o jogo deluz barroco’ onde se alternam o claro e 0 escuro, as sinuosidades dasfalas, ostorneios
verbais, osdesvios, asinversdes, as mascaras, aobscuridade, aassimetria, aaltiloquénciaeoludico
encantatdrio. Palco onde 0 jogo deluz criaaneblina, os escondidos, aambiguidade, as sinuosidades
do ser no qual a linguagem é personagem maior. Linguagem barroca que manipula o verbo
desautomatizando e desalienando dos usos cotidianos; criando verbo, os neologismos que ele
denomina verbum confingere, com a mesma voracidade com que se alimenta de outras linguas.

Linguagem que se multiplica e se pluraliza nos nomes diversos que nomeiam um mesmo
ser: Diadorim € o Menino, Reinaldo, Maria DeodorinaBetancourt Marins; Riobaldo é Baldo, Tatarana,
Urutl Branco, Cerzidor; As Veredas Altas é Veredas Mortas; pedra é safira, topazio, ametista...
Nomeagao maior restaraparao demdnio, “legido” que sempre se contrapde aunidade divina. Assim,
Riobaldo nomeia o0 demo com os mais variados nomes que a cultura popular, a demonologia e de
todaasupersticdo queinterditaaprontnciado nome proprio e o substitui por eufemismos e palavra
“mais cama’, como afirmaBarthes (1991). Eisa“legido” de nomes que Riobaldo utiliza:

“Do demo? Nao gloso.” (p. 9)
“0 Que-Diga’ (p.9)
“satanazim” (p. 10)

“0 Cujo” (p. 10)
“RinchaMae”. (p. 11)
“Sangue-d’ Outro” (p. 11)

“o Muitos-Beicos’ (p. 11)

“0 Rasga-em-Baixo.” (p. 11)

Nomes que cabem para essa figura que se constitui em fermento para as elucubragdes de
Riobaldo sobre o mal, a culpa, “os crespos do homem”. Nomes que poderiam atestar, através da
pluralidade, averdadeiraexisténciado demo, mas que acabam por ficcionaliza-1o aindamais quanto
mais se nomeia e que também cumpre com afuncdo de pulverizé-lo e dispersa-lo. Verdade maior a
gue chega Riobaldo no final de suatravessia

Amavel o senhor me ouviu, minha idéia confirmou: que o Diabo néo
existe. Poisndo? O senhor € um homem soberano, circunspecto. Amigos
somos. Nonada. O diabo n&o hél E o queeu digo, sefor... Existe € homem
humano. Travessia (GSV, p. 460).

“Verdade’ ainda marcada pela incerteza e divida que se percebe no uso da mailscula na
primeira frase e que remete ao uso corrente para nomes proprios de pessoas, lugares, divindades,
individualizando-os; e 0 uso de letra mindscula na sexta frase que nos remete para o substantivo
comum gue nomeia os seres em geral, ndo individualizando e nomeando um ser em particular. Por
iSs0, mesmo que ndo chame atenc&o a primeiravista, ndo se pode negar que ao fazer uso de grafia
diferente paranomear o diabo, isso de algumaformanéao deve ser desconsiderado. Afinal, é préprio
de Rosa o constante escambo de classes gramati cais que propiciam o inusitado e o novo. Se o diabo
aqui é nomeado como substantivo préprio, individualizado, e, portanto, marcado com adiferencae
aindividualidade ante a espécie, isso de alguma forma lhe da estatuto de existéncia, mas, logo em
seguida, vemos esse “ser” retirado dessa suposta individualidade e diferenca que o uso da letra
mindscula impinge ao enquadré-lo em outra categoria que é o substantivo comum e sua ndo-
individualizacdo.

Portanto, a verdade de Riobaldo se compromete quando analisamos mais de perto aforma
como ele nomeia 0 demo. A davida se o diabo existe ou ndo persiste e isso esta marcado no uso da

" Proenca (1958) afirma que outra classificagdo, a ndo ser o barroco, ndo encontra para o estilo de Grande
Sert&o: Veredas.
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letra maiUscula e mintscula que abre o seu nome e também o faz deslizar de uma classificagéo
gramatical para outra. Em Rosa ndo haingenuidade. Cabe-nos seguir as pistas para nos perdermos
nas suas veredas de ficcao.

Esse é o trabalho, ou melhor, a pesquisa estética de Rosa. Em Grande Sertdo: Veredas luz
e sombra favorecem a neblina alcoviteira de Diadorim. Luz e sombra em um modo de contar
barroquizante que devora formas, contelidos, model os, tradi¢des, cultura, memérias. Presenca de
um narrador envolvido em um caudal oso multilogquium que rende um romance de 460 péaginas que
seduzem o leitor/ouvinte dada a performance de um contador que perpetua essa histéria de amor e
morte que teve como palco o sertdo dos gerais.
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