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RESUMO

Sabe-se que 0 acervo de mdasicas brasileiras é vasto e reflete as tradi¢cdes do Pais em fungao da sua forte conexdo com a
cultura local. Do ponto de vista informacional e tecnoldgico, é importante caracterizar a musica brasileira e 0s seus limites,
a fim de permitir a construcdo estratégias de preservacdo e organizagdo desses conteidos musicais. Por outro lado, a
literatura aponta algumas definices para o conceito de musica brasileira que sugerem uma revisao a fim de formalizar as
caracteristicas desse repertdrio. Neste artigo é apresentado um estudo etnografico com musicos especialistas no tema a fim
de identificar uma definicao mais precisa sobre masica popular brasileira e seus atributos mais relevantes.
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ABSTRACT

It is known that the collection of Brazilian music is vast and reflects the traditions of the country due to its strong connection
with the local culture. From the informational and technological point of view, it is important to characterize Brazilian music
and its limits, in order to allow the construction of strategies for the preservation and organization of these musical contents.
On the other hand, the literature points out some definitions for the concept of Brazilian music that suggest a revision in order
to formalize the characteristics of this musical style. This article presents an ethnographic study with musicians specialized
in the theme in order to identify a more precise definition of Brazilian popular music and its most relevant attributes.
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1 INTRODUGAO

O repertorio de musica brasileira, segundo Cruz (2008), € um mais ouvidos no Brasil, provavelmente
devido a sua forte conexdo com a cultura local. E, portanto, legitimada como uma expressdo de arte que
traduz a tradi¢ao e promove registros subjetivos da organizagdo social corrente. De fato, através da musica
é possivel encontrar varios aspectos étnicos brasileiros, seja pelas letras, pelas falas do dia-a-dia ou pelas
origens dos sons e ritmos, variando das musicas regionais até as musicas nacionais que tocam nas radios.

A grande quantidade de acervos de musica brasileira disponibilizados nas mais variadas
formas provocou uma mudanga de perspectiva em termos de organizagao. Dessa maneira, a musica
brasileira — geralmente vista como uma forma de expressao artistica — passa a ser vista também como
objeto informacional de amplo interesse que precisa receber o devido tratamento intelectual para estar
disponivel aos usuarios atuais e futuros.

Apesar da sua importancia reconhecida, percebe-se a necessidade de revisao das diretrizes
formais para a organizagdo do patriménio musical brasileiro, particularmente no que diz respeito aos
aspectos tecnologicos. De fato, as diversas fontes de informagdo da musica brasileira carecem de
estratégias dedicadas a atender as diferentes necessidades de informagdo e, muitas vezes, adotam
padroes de catalogacdo que impedem que esses objetos musicais sejam acessiveis e colocados, por
exemplo, em um contexto de preservacgao e curadoria digital.

0 experimento descrito por Silva (2017), que envolve a busca em catalogos online de bibliotecas
universitarias brasileiras e sites especializados na Internet pela musica de Tom Jobim “Garota de Ipanema”
—uma das masicas mais conhecidas no Brasil e no mundo —, da uma boa ilustragéo desse problema. Por
exemplo, em alguns casos, a musica nao foi encontrada quando dentro de uma publicagdo de partituras
ou em uma faixa de CD. Em outros casos, quando encontrada, ndao havia nenhuma informagéao sobre
0 arranjador ou os intérpretes. Adicionalmente, além da falta de coeréncia no uso de metadados, 0s
muitos registros de catalogo para este acervo eram incompletos ou incompativeis entre si. Corroborando
com essa percepgao, acervos como o de Pixinguinha, Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth e do violdo
brasileiro, embora mais completos e representativos, se caracterizaram como silos de dados musicais
porque as tecnologias e métodos em uso ndo levam em conta a necessidade de interoperabilidade com os
demais sistemas que tratam do patrimdnio e da historia do Brasil, sejam eles musicais ou ndao-musicais.

Historicamente, segundo Dobedei (2003), a organizacao da informagao musical brasileira tem

sido feita por meio de estratégias baseadas em um modelo de entidade tnica (um livro, uma musica, etc.),
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onde o recurso é descrito por metadados em acordo com os padroes MARG e Dublin Core, orientados pelas
regras de catalogacao da AACR2 e das regras derivadas de recomendacdes de instituicOes estrangeiras,
como a Library of Congress (LC) e as da Music Library Association (MLA). Sao iniciativas herdadas de
técnicas e metodologias utilizadas pela Biblioteconomia e Musicologia, em especial das iniciativas do
Répertoire International des Sources Musicales (RISM), que seguem as tradicGes musicais europeias
ocidentais, onde 0 objetivo principal é o registro escrito representado pelas publicagdes de partituras.
Além dessas iniciativas provenientes do projeto RISM, os esforcos empreendidos pela Musicologia
brasileira tém aproximado o patrimonio musical brasileiro as técnicas e metodologias da Arquivologia
para a catalogagdo de arquivos de musica que abrangem, principalmente, 0s manuscritos, partituras de
musica sacra do periodo colonial (CONARQ, 2018; COTTA; BLANCO, 2006).

0 Padrao Internacional de Descricdo Bibliografica (ISBD) proposto pela IFLA (2017) — usado
como referéncia por muitas bibliotecas brasileiras —, tem sido questionado por ndo ser capaz de
responder a expressoes de consultas complexas, especialmente aquelas que lidam com formas variadas
de representacdes de objetos informacionais, como é o caso da musica brasileira. Por serem mais
descritivas e menos focadas no conteudo interno dos recursos de informagao, elas limitam os sistemas
de recuperacdo de informacgao bibliografica que seguem essas normas quanto a sua capacidade para
responder a requisitos de navegabilidade e buscas sobre documentos musicais.

Desde o final dos anos 1990, alguns modelos conceituais multi-entidade surgiram com forte
influéncia sobre a organizacdo da informacdo musical, porque eles: (i) ttm uma melhor capacidade
de representar a arquitetura interna de recursos de informacgao; e (/i) habilitam formas de expressar
0 contexto onde objetos de informacao estao inseridos, por meio dos relacionamentos, facilitando a
navegabilidade e a busca em sistemas de recuperagdo de informagao musical.

Um desses modelos inovadores é conhecido como IFLA LRM (IFLA, 2017) que é consolidagdo
de versoes anteriores da familia FR — FRBR, FRAD e FRSAD - e produziu duas importantes inovagoes.
Em primeiro lugar, inaugurou um novo olhar sobre o processo de criacao intelectual, formalizando-o na
abreviatura WEMI - Obra, Expressao, Manifestacao e ltem. Uma segunda melhoria foi a énfase dada as
entidades (/) Pessoa, Familia e Pessoa Juridica, e (i/) Conceito, Objeto, Lugar e Evento, que tiveram
antes um papel secundario no processo de catalogacdo. Uma das aplicagcdes importantes do FRBR,
segundo Dunsire et al. (2012), é ter servido como referéncia para criagdo da regra de catalogagao RDA,
que é voltada para descricdo de recursos digitais dentro da perspectiva das conexdes permitidas pela

web semantica.
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Embora os modelos de mdltiplas entidades promovam uma melhoria no processo de organizagao
de conteudos, existem ressalvas sobre a aplicacdo desse modelo para musica num sentido amplo,
sem considerar as especificidades da cultura subjacente. Essa posi¢ao é corroborada por Smiraglia
(2002), que argumenta que obras sdo veiculos de cultura que variam substancialmente no tempo e
entre culturas distintas. Por sua vez, Kishimoto e Snyder (2016) e Gentili-Tedeschi (2015) criticam o
conceito de Obra do FRBR e sinalizam os efeitos gerados por essa ma definicdo na aplicagao das regras
de catalogagdo RDA para o caso de masicas populares.

De fato, o IFLA LRM prevé a adogao de extensdes do modelo de forma a contemplar dominios
especificos, como é 0 caso da musica brasileira. No entanto, essas pesquisas estdo ainda em estagio
embrionario e ndo surtiram efeito nas regras de catalogacgdo, deixando a cargo dos bibliotecarios a
interpretacdo livre para o tratamento desses acervos.

Dentro desse contexto, o objetivo desse artigo é apresentar um levantamento feito com
especialistas em musica brasileira sobre algumas especificidades desse recurso informacional a fim de:
(i) oferecer algum conhecimento sobre a arquitetura (génese, classificagao e caracteristicas essenciais)
desse acervo para profissionais que trabalham com os diversos estilos musicais que o formam e, ao
mesmo tempo, (/i) discutir a adequacao de regras de catalogacgao, padroes de metadados e modelos de

organizagdo de informagdo compativeis com esse tipo de conteddo informacional.

2 MUSICA BRASILEIRA

0 termo musica brasileira refere-se a um vasto repertorio de estilos musicais e, desde o0 inicio
do século XX, ha relatos de pesquisas para defini¢ao desse repertdrio. De acordo com Blomberg (2011),
0S primeiros registros a esse respeito foram feitos pelas comunidades amerindias e, posteriormente,
pelos europeus e africanos, como fruto de viagens de estrangeiros ao Brasil tais como (i) a Histoire
d’um voyage fait en la terre Du Brésil, do francés Jean de Léry, que apresenta transcrigdes de melodias
colhidas no século XVl e a (ii) Viagem pelo Brasil (1817-1820), de Spix e Martius, que inclui transcrigdes
musicais de Cang0es Populares Brasileiras e Melodias Indigenas.

Somente no século XX é que essas histdorias foram abordadas sob um critério mais metodico
e, nesse caso, a obra de referéncia para a musica brasileira é o “Ensaio s6bre a Musica Brasileira” de
Mario de Andrade (1972) — primeira edicdo impressa em 1928. Ulhoa Carvalho (1991) argumenta

que essa obra é uma espécie de manifesto nacionalista da musica brasileira, no qual os compositores
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brasileiros sao conclamados a valorizarem e a utilizarem os elementos nacionais em suas composigoes,
considerando-0s em um degrau acima daqueles pertencentes a cultura europeia.

Com viés modernista-nacionalista, Andrade (1972) define a musica brasileira como aquela que
esta relacionada a ordem social e que revela a unidade nacional. Argumenta ainda que sua identidade
musical ndo é originada a partir da nogao de mesticagem, que era 0 pensamento que vigorava naquela
época. Em seu ensaio, esse autor defende uma musica brasileira que deveria: (i) ser toda criagao
musical nacional com ou sem carater étnico; (/i) ser uma manifestagao musical realizada por brasileiro
ou individuo nacionalizado e que refletisse as caracteristicas musicais de sua raca; (/i) ser composta
por artistas brasileiros com priorizagao de elementos essencialmente nacionais, com valorizagao social
a obra, porém sem perder o artistico, e (/v) ndo ser analisada sob o ponto de vista da opinido europeia
— 0 que poderia falsificar a identidade brasileira. O fato de uma musica fazer sucesso na Europa nao
implicaria nenhuma relevancia para a masica brasileira, mas a sua complexidade se dava em razao da
interpretacdo e da execucdo dos ritmos brasileiros serem distintos da grafia musical das impressoes.
A preocupacgao de Andrade (1972) voltava-se para a musica brasileira em si e em seus elementos

nacionais e as influéncias estrangeiras que poderiam ou nao ser utilizadas.

Quadro 1: Classificagdo geral da musica brasileira

Indigena Folclorica Artistica Popular
Origem Rural Rural Urbana e universal Urbana e mista
Comunidades a |Comunidades Classes Grupos Do povo sem
qual pertencem |indigenas camponesas dominantes da distingdo de
originalmente tradicionais (diversas origens  elite urbana origem étnica
étnicas)

Repertdrio

Relativo aos rituais

religiosos e a
vida cotidiana das
tribos indigenas

Musica amerindia,
de - tradigOes
folcloricas luso-
brasileiro e da
tradicao folclorica

Resultante da
transformacao da
musica popular
(folclorica) em
arte (erudicao,

Musica indigena
e popular com
caracteristicas
do folclore

Perpetuacao

(permanéncia
no repertorio
brasileiro)

afro-brasileira intelectual) _
Oral Oral Escrita Oral e pela midia
Restrita a tribo Regional Restrita aos Publico diverso
) ) iniciados e heterogéneo
Muito tempo Muito tempo Muito tempo Pouco tempo

Fonte: Sintese coletada em Andrade (1972), Ulhda Carvalho (1991) e Behague (2001).
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A literatura aponta que, ao longo dos anos, surgiram diversas formas de classificagao das
masicas brasileiras considerando diferentes aspectos. Ulhda Carvalho (1991) faz um resumo da visao
de muitos musicologos brasileiros sobre esse acervo, cuja sintese esta apresentada no Quadro 1. Numa
analise mais profunda, percebe-se que essa classificagdo é controversa e que, desde o inicio, algumas
combinacoes diferentes foram identificadas. Por exemplo, Andrade (1972) definiu a musica folcldrica —
que inclui musica indigena e musica popular —como aquela relacionada a musica tradicional ou original
e de esséncia rural que se mesclou a certas formas urbanas, como o choro e a modinha. Essa musica,
também denominada de popular, foi entendida como a musica do povo de qualquer regido brasileira ou
etnia, em contraposicao a musica artistica (classica) — composta para ser apresentada para o deleite
de um publico intelectualmente erudito. Além disso, Andrade (1972) usou o termo popularesca para
descrever um outro tipo de repertorio intermediario entre a musica folclorica e a musica erudita, que é
similar a musica folcldrica, porém qualificada como mdasica de letras simples, de “aplauso facil” e mais
voltada para o contexto urbano.

A mdsica folclorica apresentada no Quadro 1 é colocada sob a perspectiva de Béhague (2015),
que a descreve como a musica de areas rurais e inclui a musica amerindia brasileira e as tradigdes de
musica folclorica com predominancia da luso-brasileira e da afro-brasileira. Embora a masica indigena
apareca nesse quadro, alguns autores ndo a consideram como mdasica brasileira. Por exemplo, Ulhoa
Carvalho (1991) argumenta que a sobrevivéncia de grupos nativos que viveram a margem da sociedade
brasileira ndo é suficiente para considera-los brasileiros totalmente naturalizados. A masica folclorica,
no Brasil, € a musica criada ou reformulada como o resultado de uma mistura de grupos principalmente
ibero-europeus, africanos e étnicos nativos, tradicionalmente encontrada nas areas rurais. No Brasil, a
musica erudita é, por vezes, denominada “classica” e refere-se a masica “séria” europeia; e, a musica
popular se refere a um amplo espectro de géneros produzidos e consumidos em contextos urbanos.

Uma outra classificagdo identificada para a musica brasileira é a divisdao do repertorio
tradicional por regides, areas ou estados brasileiros. Embora a musica folcldrica brasileira ndo possa
ser considerada homogénea por causa de seus diferentes padroes socioculturais, ha um grande corpus
de musicas nas varias areas geograficas no Brasil. Houve varias tentativas de definir areas culturais no
Brasil, mas os critérios de classificagdo negligenciaram os tragos musicais.

Béhague (2001) considera essas tentativas de classificagdo Gteis como uma ferramenta de
trabalho, mas elas omitem a musica indigena brasileira, além de ignorar as numerosas sobreposicdes

de distribuicao de géneros populares e cita algumas principais: (i) a visdo de Maynard de Aradjo, em
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1964, que propds a seguinte divisao: area da Amazonia, area de pastoreio de gado, area de mineragao,
area agricola, area de pesca, com subdivisoes, tudo de acordo com técnicas de subsisténcia; (i) a
visao de Joaquim Ribeiro, em 1944, que foi o primeiro a propor um conjunto de quatro areas musicais,
baseadas em géneros musicais: embolada (Nordeste); moda (sul); jongo (varias zonas de influéncia
bantu); aboios (zona de pastoreio de gado do sertao); (/i) a visao de Azevedo, em 1954, que baseou
sua classificacdo a partir da distribuicao de géneros e instrumentos musicais. Ele distinguiu nove areas
musicais e um ciclo de cang0es: area da Amazonia; regido cantoria (Nordeste); area coco (area costeira
do nordeste); area dos autos (em todo o pais, com nucleos especificos em Sergipe e Alagoas); area
de samba (dos estados da Bahia para Sao Paulo); area de moda-de-viola (de Goias, Mato Grosso ao
norte do Parand); area do fandango (area costeira do sul); area gatcha (zona bovina do Rio Grande do
Sul); area da modinha (incluindo principalmente as dreas urbanas mais antigas) e o ciclo das cangdes
infantis encontrado em todas as areas.

A musica popular, até a metade do século XX, era caracterizada pela sua transmissdo oral
e funcdo ludico-religiosa, limitada a comunidades ou areas culturais mais ou menos homogéneas e
rurais em geral, seu conceito aproximava da nogao de cultura tradicional. A musica erudita se opunha
a popular por ser de tradi¢do urbana e letrada. No entanto, as tradigdes musicais orais e comunitarias
comecaram a ser designadas como masica folcldrica a partir da consolidagdo dos meios de comunicagao
e a musica popular passou a compreender as gravagdes musicais veiculadas pela midia. Para Ulhoa
Carvalho (1997), na folclorica, produtor e consumidor se confundem — em geral, ndo sao atribuidas
autorias as musicas — e na popular, o produtor e 0 consumidor sdo estabelecidos distintamente — quem
faz as musicas ou as interpreta nao € quem as consome.

Uma Gltima abordagem para identificar masica brasileira, na opinidao de Ulhoa Carvalho (1997),
é a perspectiva temporal e baseada nas chamadas fases do nacionalismo. Nesse contexto, a musica
brasileira reflete 0s acontecimentos historicos e vai se desenhando como um aglomerado de estilos
puros e derivados, muitos deles influenciados por tendéncias e estilos de outros paises até se chegar
aos dias atuais. O nacionalismo € visto aqui como um conceito que une a cultura local e a musica
que é produzida pela comunidade, como reflexo das experiéncias vividas em sociedade (BOLHMAN,
2003). Nessa perspectiva, “uma primeira fase na masica erudita, comegando com a Semana de 1922
e se fortalecendo com 0s modernistas em torno de Mario de Andrade; e uma segunda fase deflagrada
pelo movimento da Bossa Nova e radicalizada pelos tropicalistas na area da musica popular” (ULHOA,

1997, p. 87). Neste contexto, a musica brasileira é identificada como sendo a masica do dia-a-dia,
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ligada a tradi¢do, que toca nos bares e que circula preferencialmente pelos meios de comunicagao.
Nas instancias de musica dessa segunda fase se destacam estilos como: samba, choro, MPB, musica
regional — nordestina, mineira, gaticha — Bossa Nova, Tropicalia, Rock Brasileiro, Vanguarda Paulista e
nova MPB.

3 METODOLOGIA

Afim de corroborar as formas de classificacao e caracteristicas de musica brasileira identificadas
na literatura, foi estabelecido um estudo qualitativo com usuarios especialistas sobre o tema. A
perspectiva adotada foi etnografica porque, de acordo com Mattos (2011), pressupde a cultura como
um sistema de significados mediadores entre as estruturas sociais e as a¢oes e interagées humanas.

Esses usuarios especialistas atuam no mercado profissional e foram instigados a conceituar
a musica brasileira e apresentar suas caracteristicas intrinsecas tentando distingui-la das masicas
estrangeiras, segundo a perspectiva de Andrade (1972). Os elementos qualificadores ndo levaram
em conta apenas aspectos estilisticos, mas também outros mais amplos, como questdes sociais,
modos de transmissdo e de registro, compositores, intérpretes, industria da musica, globalizagao,
entre outros.

A coleta de dados foi feita com entrevista semiestruturada baseada na Andlise do Dominio
(HJBRLAND, 2002; HJGRLAND e ALBRECHTSEN, 1995), de modo a permitir que 0s participantes
pudessem, a partir da percepcao das suas necessidades informacionais, conceituar e classificar a
musica brasileira sem a preocupagdo de lembrar como ela é representada, tratada e organizada em
sistemas de recuperacdo de informacdo musical. Para contemplar o repertorio citado, foram escolhidos
vinte e dois especialistas, selecionados por meio da amostragem “bola de neve”, na qual as referéncias
dos participantes iniciais geram novos informantes (VINUTO, 2014). Dos entrevistados, 18 eram
do sexo masculino e quatro do sexo feminino, sendo sete pianistas, seis violonistas, trés cantores,
dois contrabaixistas, dois bateristas, um flautista e um gaitista. Além de todos serem intérpretes
(instrumentistas e cantores), varios eram também compositores e arranjadores de musica brasileira.
Além disso, alguns eram produtores musicais e outros ja atuavam como produtores fonograficos.

As entrevistas foram realizadas entre abril e maio de 2017, com contato inicial feito por
mensagens no aplicativo WhatsApp. Um dia antes da entrevista, uma mensagem de lembrete foi enviada

com a solicitagdo para a escolha de trés exemplares de musica brasileira relacionadas a producao
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do masico. Os entrevistados receberam um nimero de acordo com a ordenacdo alfabética do nome
artistico acompanhado da letra P, com letra maitscula.

Para esse levantamento foi construido um roteiro semiestruturado com questoes elaboradas
para que o entrevistado pudesse, a partir da percepcdo de sua pratica profissional, chegar as
necessidades de informagdo e suas caracteristicas — sem a preocupacao de fazer alusdo aos sistemas
de recuperagdo da informagao. As entrevistas foram estruturadas em duas partes. Na primeira parte
as perguntas foram relacionadas ao (i) perfil demografico e profissional dos entrevistados, e (/i) as
demandas informacionais a partir da atuacgdo profissional com a masica brasileira. Na segunda parte, a
fim de contornar o mosaico de classificagoes e definicoes possiveis para a masica brasileira e dar mais
precisdo aos resultados desta pesquisa, foi solicitado aos entrevistados que fizessem uma descrigao
levando-se em conta o0 acervo que eles manipulavam no dia-a-dia de trabalho, a luz das definicGes
encontradas na literatura. Em seguida, para o recorte proposto, eles foram convidados a identificar as
(i) formas de classificagdo mais evidentes, e (ii) as caracteristicas essenciais do recorte tais como a
génese, classificagao e outros atributos relevantes desse acervo musical.

0 tempo minimo de duragdo das entrevistas foi de 28 minutos e 0 maximo de 1 hora e 31 minutos. A
marcagdo para as entrevistas considerou o espago de pelo menos duas horas de intervalo entre duas entrevistas
no mesmo dia. Do total de entrevistas, 21 aconteceram com encontros presenciais e apenas uma ocorreu
online porque 0 musico nao se encontrava presente no periodo em que as entrevistas foram realizadas.

A analise de dados foi etnografica — uma vez que foi considerado o aspecto da relagdo da
cultura nas definicbes que envolvem mdusica brasileira em que o conceito de cultura e o da analise
holistica sdo tomados nesta perspectiva. A analise de dados seguiu uma abordagem similar a teoria
fundamentada ou Grounded Theory (GLASER, 2004), na medida em que houve uma intercalagao entre
os dados coletados na entrevista anterior e o devido ajuste de roteiro para realizagdo da entrevista
seguinte, embora ndo tenham sido feitas as codificagdes de modo sistematico, como a teoria preconiza.
Na transcri¢ao foram anotadas a margem direita 0s elementos relevantes sobre o dominio que iam

surgindo no discurso dos musicos.

4 IDENTIFICAGAO DE UM RECORTE DE MUSICA BRASILEIRA

Conforme sugerido na Segdo 2, a caracterizagdo da musica brasileira ndo é algo trivial e é

objeto de opinides as vezes contraditorias em funcdo do que esta sendo observado. No entanto, houve
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consenso entre os entrevistados em dizer que as musicas brasileiras possuem diferencgas em relagao
a0s acervos estrangeiros e usaram argumentos variados, tais como a forma de interpretagao ou o uso

de improvisagoes. Para um respondente

0 Brasil absorveu musicas de diferentes culturais, mas a maneira como a misica é feita
pelos brasileiros é diferente de qualquer lugar no mundo. Existe um sotaque que pode ser
reproduzido por misicos estrangeiros por meio da cépia oral e visual (dos gestos) de um
intérprete brasileiro. Mas, a improvisacgao € algo que pode mostrar o estilo do miisico - se
tem sotaque brasileiro ou nao (P5, p. 12. Grifo nosso).

Para alguns entrevistados, somente a musica tocada por brasileiros, mesmo tendo influéncias
musicais externas, pode ser considerada auténtica, pois 0s estrangeiros nao conseguem tocar a masica
brasileira de maneira organica e natural apesar de uma perfeita execugdo dos ritmos brasileiros. Um
entrevistado afirmou que

Um dia um dinamarqués me disse: “eu nunca vi tanto swing (...) Ele falou: “vocés tém o que

a gente nao tem e procura. A gente tenta fazer igual, mas ndo sai. E como colocar um
computador para tocar um samba, ndo sai” (P19, p. 9. Grifo nosso).

Em funcao da estratégia metodologica adotada, os entrevistados foram convidados a apresentar
umadescricdo de musica brasileiracom base nas experiéncias vividas no trabalho profissional. No recorte
apresentado, foi possivel perceber aspectos relacionados (i) ao local de origem (por exemplo, regides
ou estados brasileiros), (i) a temporalidade (fases do nacionalismo), e (i) por suas caracteristicas
internas (que inclui masica urbana, rural, indigena, folcldrica, etc.). E importante ressaltar que os
entrevistados nao foram instigados a esses tipos de classificagao e, mesmo assim, acabaram optando
por descrever uma masica que tem mais “cola” com o repertorio das musicas da segunda fase do
nacionalismo e que tem a ver com a musica do dia-a-dia, considerada como uma musica popular.
Este conjunto de repertério foi identificado pelos musicos e na literatura como a masica popular mais
sofisticada e elaborada que reflete uma pratica e uma concepgéo de popular ndo comercial. E produzida
e distribuida como bem de consumo, distanciando-se da mdasica folclorica ou dos fendmenos ligados
as tradicBes culturais e religiosas, e aproxima-se das “raizes” risticas regionais (ULHOA, 1997).

A parte demarcada da Figura 1 reflete, em alguma medida, espectro de masicas que melhor
representa a musica brasileira que os especialistas manipulam. Nessa figura, é apresentado um grafico
de dispersao de instancias de musicas brasileiras, espalhadas entre as dimensoes de nacionalismo — o
caminho encontrado para estabelecer os limites dessa musica —, e de géneros que compdem 0 acervo

de musicas brasileiras ao longo dos anos, embora outras formas classificatorias também tenham sido
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consideradas (e nao explicitadas na figura). A quantidade maior de instancias apds o género bossa
nova da a entender que o conjunto de musicas manipulado tem mais a ver com a segunda fase do

nacionalismo.

Figura 1 — Contorno estabelecido para caracterizagdo da masica brasileira

Musica brasileira

Nacionalismo

2a. fase

1a. fase

Géneros
musicais

Modinha Lundu Charo Samba  Eradoradic Samba-  Bossa Tropicdlia  Rock Funk Sertangja « » -
cancio nova brasileiro  carioca

Fonte: Elaborado pelos autores.

Muitos dos entrevistados definem a mdsica brasileira como algo mais proximo as
manifestagoes culturais que ndo sao ensinadas nas academias e somente 0S musicos imersos nestas
tradicOes sabem e conhecem bem as referéncias. Portanto, é possivel demarcar o corpus de musicas
brasileiras porque (i) as sutilezas da execucdo desta musica brasileira s6 é possivel perceber pela
audicdo; (if) a musica escrita nao é o principal meio de registro dessa mdasica; (/ij) nao é possivel
escrever todas as variagdes de sua execugdo, uma vez que 0S masicos brasileiros ndo repetem uma
execucdo exatamente como foi tocada antes; e (v) o aprendizado envolve “tirar a masica de ouvido”,
ou seja, tocar a partir de uma gravagao. Por sua vez, os ritmos brasileiros que compdem 0s géneros
musicais foram considerados elementos principais para distinguir a musica brasileira das demais

musicas ao redor do mundo.
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Quadro 2 — Lista de termos relacionados ao ritmo do recorte de musica brasileira

Termos

Descricao

Influéncia

Artistas ou grupos musicais que influenciam um artista e sua obra. Na assimilagao das
influéncias, o artista é reconhecido por desenvolver um estilo pessoal de criagdo e/ou
deinterpretaggo

Inclui a condugdo da musica que é feita com a pratica simultanea dos ritmos executados
nos instrumentos musicais que compdem um acompanhamento de uma cangao, por
exemplo. No caso da masicainstrumental e elaborada, a levada pode incluir toda a textura
contendo os instrumentos musicais ou a voz (que também atua como instrumento) ou,
ainda, na masica elaborada, em que as notas da melodia sdo pensadas como notas que
complementam os acordes

Referéncia

Compreendem as obras musicais de artistas ou grupos musicais que inspiram a
composicao ou a performance de outros artistas ou grupos musicais. Pode, se original,
relacionar-se a um ritmo mais regional ou “puro”, e fusion, quando se trata de uma
fonte (artista ou grupo) que combinou determinados estilos. Remete aos estilos, as
sonoridades, as estruturas e as condugdes harmonicas que foram feitas para uma
determinada formacao (instrumental e/ou vocal), por exemplo.

Sincope

E caracterizada pela execu¢do de som em um tempo fraco, ou parte fraca de tempo
que se prolonga até o tempo forte, ou parte forte seguinte. Em alguns casos esse
deslocamento ¢ representado em uma partitura como duas novas da mesma altura,
contendo uma ligadura (pequena linha curva que une as notas) e causa uma acentuacao
ritmica que pode ser percebida como o SWing que soa para caracterizar com naturalidade
o ritmo brasileiro.

Proxima do significado com a palavra estrangeira swing, é o cruzamento do ritmo com
um contexto cultural, ou seja, interpreta-lo de maneira mais especifica de uma regiao
ou grupo que executa aquele ritmo dento de sua cultura, o que inclui as acentuagoes.

E a maneira de interpretar um determinado estilo mais proximo do seu original (regido
ou grupo que executa aquele estilo dento de sua cultura), o que inclui as acentuagoes.
E quando a performance pode ser reconhecida como pertencente a determinado estilo
por um ouvinte (com algum grau de qualificagdo para aquele estilo).

Fonte: Elaborado pelos autores com base nos respondentes.

0 Quadro 2 contempla uma sintese dos termos que foram utilizados pelos entrevistados para

descricdo das caracteristicas desse recorte de musica brasileira. Tomando os termos dessa tabela

é possivel tragar a opinido dos entrevistados sobre elementos que descrevem a musica brasileira:

(i) aproximam do repertorio reconhecido como pertencente ao universo das musicas populares;

(i) envolvem um processo de elaboragdo de arranjos de composigOes originais para o registrar a

performance gravada; (iii) incluem melodias lidio-dominantes que se desenrolam quase sempre no

contratempo e que, quando cantadas, sdo quase que declamadas; (iv) englobam ritmos sincopados

conectados aos regionalismos que refletem os sotaques proprios de cada regido brasileira; (v)
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incorporam uma harmonizacgao elaborada, a exemplo daquela que é feita pelos bossa-novistas; (vi)
integram improvisag0es aos arranjos que ocorrem em secOes especificas e também permeiam a
performance de toda a masica; (vii) abarcam timbres que muitas vezes sao adaptados dos instrumentos
musicais regionais e sao tocados lembrando os aspectos originais desses instrumentos no ambito
de cada estilo musicais; (viii) abrangem canc0es além de composi¢Oes instrumentais ou arranjos
instrumentais dessas cangdes; e (ix) contém letras poéticas com temas variados e do cotidiano
que revelam situagOes vividas relacionadas a natureza e aos aspectos geograficos, raciais, sociais
e politicos locais. Caracteristicas estas que encontram reverberagdo nas concepgoes € nos aspectos
estéticos, estruturais e interpretativos elencados por Brasil Rocha Brito e Julio Medaglia (CAMPQOS,
1974). As subsecOes a seguir apresentam as classificacoes e caracteristicas do recorte de masica

brasileira identificado pelos especialistas.

4.1 Géneros e outras formas de classificacao

Os entrevistados consideraram o género como algo que exprime um repertorio especifico
que tem conexao com algum ritmo relacionado a raiz da cultura brasileira, embora se saiba que essa
classificagao é questionavel porque existem arranjos que combinam mais de dois géneros. Ou seja,
embora seja percebida a dificuldade para exprimir exatamente o enquadramento de uma mdasica
brasileira como pertencente a um conjunto especifico, existe algum legado de tradi¢do cultural nesse
agrupamento. Além disso, por vezes 0s compositores foram destacados como representantes de um
determinado género, dando énfase a figura do arranjador e do intérprete proeminente, a saber:

(...) a gente consegue beber da raiz e se misturar ao mesmo tempo. Como é dificil falar dentro

da MPB de um estilo, porque nao é forré, nao € samba, nao é hossa nova, nao € jazz, é tudo
isso (...) é algo tdo brasileiro (P14, p. 19. Grifo nosso. ).

(...) comegou em meados de 1850 (sic) mas foi a partir do Pixinguinha que vocé reconhecia
como uma misica brasileira mesmo e consolidou num género musical. Surgiu no Rio de
Janeiro, mas como todo mundo ia para 1a em busca de trabalho, pessoas de todo o Brasil
contribuiram. O choro tem um pouquinho de cada lugar do Brasil (P9, p. 9-10. Grifo nosso).

Tom Johim, que era um pianista, abracando o violdo, porque o violdo e a voz, e 0 homem, e
a mensagem, é uma simbiose. Ganha uma forca no cenario brasileiro que vai comecando a
criar quase que um género (P10, p. 15. Grifo nosso).

Além disso, percebeu-se que a classificagdo do repertorio brasileiro em fungdo de géneros

musicais pode ser dificil, mesmo do ponto de vista de um musico especialista, demonstrando a

Inf. & Soc.:Est., Jodao Pessoa, v.30, n.2, p. 1-29, abr./jun. 2020 13



Juliana Rocha de Farias Silva, Fernando William Cruz e Murilo Bastos da Cunha

relevancia de se considerar a musica em seus diferentes contextos culturais, geograficos, historicos
etc.) e valorizacdo das classificagbes colaborativas feitas pelos proprios usuarios (de preferéncia
considerar especialistas ou fas). Essa caracteristica sugere que a oferta de contexto para além do
atributo género musical é indispensavel para explicar o seu conceito a partir da conexao com outros
conceitos como levada, swing, referéncias e influéncias.

Por outro lado, a classificagdo de musicas brasileiras em erudita e popular ndo atende as
demandas informacionais do conjunto de especialistas entrevistados nesta pesquisa. Para eles, o fato
de considerar a musica erudita com maior complexidade de execugdo ou de pensa-la como uma arte
mais elaborada nao classificam satisfatoriamente os repertdrios brasileiros. Percebe-se, também, que
com o passar do tempo, uma musica popular pode-se tornar erudita ou se tornar popular quando é
regravada por um artista de outra geragdo. Um entrevistado comentou:

Porque eu acho que essa questao que tem de miisica erudita, € como uma fala de erudigao,
aquela misica bem elaborada, que se tem um nivel de reflexao e de conhecimento, tal,
aquelas coisas dos géneros das misicas. Mas, a miisica popular também é dificil, ela é,
muitas vezes, complicadissima, [...] se for pensar a nivel de erudicao (a musica brasileira) é

tdo dificil quanto a erudita. Mas, é porque se aceitou isso, principalmente a academia, na minha
opinido é bom deixar isso frisado (P5, p. 14-15. Grifo nosso)

O letramento musical formal ja ndo é caracteristica apenas dos musicos eruditos, fazendo
com que a pratica musical “erudita” se confunda com a “popular”, uma vez que sua concepgao ou
execucdo podem atingir niveis de complexidade semelhantes. Nos relatos, alguns tipos de musica
popular brasileira se confundem com a erudita porque sua producao envolve muita elaboragao, como
por exemplo:

(-..) 0 choro é uma miisica erudita. E no sentido de refino, de ter algo melddico e ritmica

naquela misica. Vocé consegue registrar a miisica inteira, tem uma preocupagao na
melodia e harmdnica (...), uma preocupagdo composicional (P9, p. 20. Grifo nosso).

Quando me refiro @ MPB eu penso por esse lado da misica produzida no Brasil e que seja
de cunho popular. (...) eu poderia colocar no momento de hoje o Pixinguinha como miisica
erudita. Vamos pegar a mais famosa dele, Carinhoso, quando a Marisa Monte canta vira
MPB e quando é o choro é erudito. Entdo, é uma definicdo que eu acho muito dificil de fazer.
(P7, p. 13. Grifo nosso).

Embora os entrevistados tenham discordado em algum nivel das formas tradicionais de
classificagdo (por género e pelos conceitos erudito e popular), eles apresentaram outras categorias,
consideradas teis e ndo excludentes entre si. As formas mais relevantes que surgiram no levantamento

estao destacadas a seguir.
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4.1.1 Mdsicas que sdo os “classicos” e as “pop”

Musicas que sdo o0s “classicos” sdo aquelas que ultrapassam a época em que foram compostas

e sdo ouvidas ou regravadas em muitas épocas até os dias atuais, e as passageiras sao aquelas que

aparecem e rapidamente sdo as mais ouvidas por um tempo determinado, mas desaparecem em pouco
tempo, conforme depoimento a seguir:

(...) moddes sao esses classicos dos anos 60, 70 que se popularizaram, que naquela época

era um outro contexto. (...) Ja percebi que essa miisica chamava sertanejo universitario,

que sdo os hits das radios, vem e passa logo. (...) tirivamos 12 musicas e dentro de trés
muitas dessas mdsicas ja estavam ultrapassadas (P1, p. 2. Grifo nosso).

4 1.2 Musica elaborada e comercial

A musica elaborada — também entendida como a musica elitizada que tem algum registro
escrito, de melodia com cifra ou parciais de arranjos — € aquela feita para um publico de “iniciados”, ou
seja, a0 musicos ou intelectuais ou, ainda, jovens influenciados pelas preferéncias musicais de seus
pais. A musica comercial ou chamada de mais “simples” é aquela que, em geral, 0S Unicos registros
sao as gravagoes ou algumas letras com cifras providas por sites de masicas e tem um apelo para o
publico mais leigo. Assim,

Quando temos o contato com o jazz, bossa nova e blues, vemos que é uma misica hem mais

elaborada, mais trabalhada. (...) eu vejo a musica popular, a MPB — vamos falar de bossa
nova, samba, samba de raiz como Cartola, samba jazz, essa coisa do Cesar Camargo... essas

musicas instrumentais, vamos chamar de jazz brasileiro; choro. Acho que € um género
que se tornou mais elitizado, entdo eu colocaria dentro da caixa daqueles que
sdo iniciados [que tém] uma forte influéncia dos pais que sejam musicos
instrumentais, ou que ja tocaram alguma coisa, ou que ouviram aquilo, ou

influéncia de escolas de musica e centros de formagdo musical (P1, p. 10. Grifo
Nnosso).

Algumas caracteristicas que distinguem a mdasica elaborada daquela mais comercial e de
entretenimento podem ser percebidas, principalmente, no arranjo quando (7) a harmonia caminha junto
com as notas da melodia; (i) os acordes sdo rebuscados, ou seja, incluem mais dissonancias como
as extensoes de 9%, 132, etc.; (/i) alguns estilos sdo mais representativos; e (iv) 0s misicos possuem
mais conhecimento formal, ou seja, sabem escrever e ler partituras. Um entrevistado comentou que:

(...) uma misica brasileira [que] a gente pode dizer um pouco mais elaborada, mais bem
escrita, escrever composicoes e harmonias mais hem pensadas, mais bem arranjada,
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coisas do Jobim, do Chico Buarque, do Vinicius, tm um pouquinho do jazz. (...) Se vocé vai
fazer MPB, choro, as miisicas sao mais sofisticadas, em termos harmdnicos, geralmente
o0 pessoal tem mais formagao e escreve essas coisas. Mas quando vocé vai trabalhar no
contexto de musicas de pop e rock e tal, 0 pessoal ndo escreve nada. Eles passam para vocé a
musica, voceé tira de ouvido (P3, p. 4. Grifo nosso).

Percebe-se que alguns estilos tém maior preocupagao em buscar elementos da cultura brasileira
e das tematicas cotidianas com maior elaboragao dos elementos intrinsecos, enquanto outros estilos
seguem tendéncias de consumo por um grande puablico, com os elementos musicais ficando em
segundo plano. Para Ulhda (1997), talvez este fendmeno ocorra porque o significado das musicas nao
esta na sua origem, mas no seu uso. Significa dizer que, embora 0s estilos carreguem uma certa carga
de prestigio e da sua utilizagdo no cotidiano, a legitimacdo de um estilo esta além da maneira como
é adotada por grupos hegemanicos; inclui a marginalizagdo do que é diferente ou do que as musicas
tém em comum e a desqualificagdo estética. Implica dizer que musicas melodramaticas sdo “bregas”
ou que masicas de grupos emergentes sao “popularescas” ou, ainda, que as musicas ouvidas por um

grande publico heterogéneo sejam comerciais.

4.1.3 Musica instrumental e cangoes

As mdusicas brasileiras podem ser essencialmente instrumentais ou terem vozes que fazem
0 papel de um instrumento musical, ou seja, compdem a textura musical emitindo palavras isoladas
ou até frases. Incluem-se também as orquestragdes para grupos grandes ou pequenos, populares
(big band ou diferentes formag0es de conjuntos instrumentais, como trio, quarteto, etc.) ou eruditos
(orquestras classicas, grupos de camara de cordas, etc.). As cang0es incluem as musicas com letras
em que a elaboragao dos arranjos deve privilegiar o texto. Assim:

(...) teriamos miisica instrumental, misica com letra; dentro da musica instrumental temos
mdasica pop, mais comercial, e musica mais cult, menos comercial (P4, p. 11. Grifo nosso).

Seriam as misicas orquestradas (...) seria uma categoria. Tem as musicas que sdo
composicdes minhas, que tém orquestra também, mas eu vejo como uma outra categoria,
que seria de voz, cantada e tal (...) Ai ttm as instrumentais, t8m as cantadas e tém as
de violao, que eu faco os arranjos, mas no violao. E instrumental também, mas nao é
orquestrada, sdo arranjos violonisticos (P8, p. 11. Grifo nosso).

Pelo primeiro relato é percebida a existéncia de uma cangao brasileira de cunho mais comercial.
No entanto, ha de se considerar as letras mais poéticas citadas nos relatos sobre a musica “elaborada”.

Neste caso, de acordo com Souza (2008), seriam o0s estilos que possuem maior sofisticagdo nas letras,
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como é o caso das parcerias musicais de varios compositores, como aconteceu entre Vinicius de

Morais, Tom Jobim, Baden Powell, Carlos Lyra, Edu Lobo e outros.

4.1.4 Misicas com ou sem improvisagao

As musicas que tém mais liberdade para improvisagdo sao aquelas que, em geral, sao escritas
com cifras. O grau de liberdade pode variar dependendo da composicdo ou do arranjo. As masicas
mais proximas as “eruditas” e que possuem o registro escrito da composicao e podem ser tocadas a
partir desse registro. Deve-se cuidar para que as praticas musicais da tradi¢do daquela musica nao se
percam de maneira a excluir inteiramente o desenvolvimento da criagdo do intérprete, como no caso
do choro. Entretanto, segundo dois entrevistados:

(...) mas ai vocé nao pode padronizar isso como musica popular, eu vou te explicar por qué. A
“popular”, ela é uma escrita mais resumida, vamos dizer assim, mais simplificada, para
vocé poder... Porque é uma escrita facilitada a partir da cifra e da melodia para que vocé

possa ter a liberdade de criar em cima, porque ela é uma cifra voltada para essa coisa da
misica que tem mais a improvisacao e tal (...) (P5, p. 16, Grifo nosso).

0 popular tem essa liherdade maior. 0 erudito geralmente a gente segue a partitura e vai
para alguma interpretagdo (P21, P. 2. Grifo nosso).

4.2 Caracteristicas essenciais

Além das classificacOes sugeridas para o corpus de musicas brasileiras identificado, os
entrevistados também apontaram algumas peculiaridades relativas ao conceito de obra, arranjo, formas
de registro e divulgagao de musicas, além dos atores envolvidos no processo criativo desse recorte.

Esses elementos estao descritos a seguir.

4.2.1 Arranjo como elemento central

No recorte de musica brasileira, o arranjo é elemento central e assume papel fundamental em
conjunto com a composicao. De fato, 0s entrevistados consideraram que, na masica brasileira, toda
composi¢cao tem um arranjo e todo arranjo é baseado em uma composic¢ao. Nesse caso, ambos sdo

obras intelectuais, porque envolvem um processo criativo intenso. Por sua vez, o arranjo é visto como

Inf. & Soc.:Est., Jodao Pessoa, v.30, n.2, p. 1-29, abr./jun. 2020 17



Juliana Rocha de Farias Silva, Fernando William Cruz e Murilo Bastos da Cunha

algo que faz parte tanto do processo de composigao original como de um processo derivado da obra de
um outro compositor. O conceito de arranjo como mencionado pelos entrevistados é correspondente
ao discutido por Aragao (2001) como sendo pertencente a producdo da musica popular.

Como parte do processo de composicao, 0s arranjos sao as obras autorais em que 0 compositor
¢, muitas vezes, o proprio arranjador que se inspira na cultura a qual esta imerso e possui liberdade —
no ambito dos parametros de seu estilo influenciado pelo meio cultural — para escolher a estrutura, o
género, a harmonizacdo, entre outros. Como uma criagdo a partir de uma obra ja registrada de outro
compositor, 0 arranjo ndo é uma nova composi¢ao, na maioria dos casos, embora existam varios
arranjos diferentes de uma mesma obra feita pelo proprio compositor. Segundo um entrevistado,

0 compositor ndo precisa necessariamente ser arranjador, embora alguns sejam. (...) concebe,
escreve, imagina e ouve um trabalho coletivo. Normalmente as misicas nascem apenas

com uma melodia, uma misica com um instrumento harménico, entdo voz e violdo, ou a
melodia e o piano (P12, p. 4. Grifo nosso).

Em muitos casos, o compositor ndo é mencionado nas informagdes que aparecem junto a uma
gravacdo, principalmente no contexto da web — as musicas ficam conhecidas como pertencentes a
um intérprete ou uma banda, que acabam estabelecendo arranjos para uma determinada composicao.

Portanto,

0 compositor, muitas vezes, fica em segundo plano, porque a gente acaba conhecendo
muito mais o interprete, o cantor que canta a miisica. Essa mdsica é do Titds, do Capital, e,
muitas vezes, o compositor nem é citado. (P2, p. 4-5. Grifo nosso).

4.2.2 Arranjos, composigoes, referéncias e versoes

Quando se esta produzindo algo a partir de uma composicao existente, o arranjador busca
referéncias relacionadas aos elementos da cultura brasileira que deseja utilizar — que remetam ao
estilo da composicao original, dependendo da ideia de concepc¢ao do arranjador. De qualquer modo,
essa busca sugere que as composigoes sao ideias musicais que possuem versoes, materializadas em
arranjos, alguns mais proximos da versao original e outros geradas a partir dessa ideia original.

Para o trabalho de composicdo, 0 que 0 compositor utiliza como ferramenta s@o as referéncias
musicais obtidas a partir de suas experiéncias de muitas audigGes. Neste caso, 0 manuseio dessas
referéncias pode ser mais livre e permitir maior nivel de experimentacdo, porque ele nao tem a obrigagao

de atender a preferéncia musical de alguém que Ihe fez uma encomenda. Um entrevistado apontou que
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(...) quando vocé esta compondo, porque composicao é um negocio seu, a referéncia é
s0 sua. As vezes, alguma coisa que eu ougo me da ideias, ougo uma coisa, “que legal a
ideia desse cara, vou explorar isso”. Ou, as vezes se eu quero fazer o que, para mim, é meio
raro, “quero fazer uma musica especificamente nesse estilo”. Composicao realmente é vocé
criar a sua coisa da sua cabeca, enfim. (...) Eu sento 14, ou bolo uma melodia, ou pego uma
sequéncia de harmonias, vou experimentando. Eu ndo tenho muita linha para isso, é mais
uma experimentagdo mesmo (P3, p. 16. Grifo nosso).

Percebe-se que o compositor vai atras de referéncias que remetem aos estilos, as sonoridades, as
estruturas e as condugdes harmonicas que foram feitas para uma determinada formacdo (instrumental
e/ou vocal), por exemplo. Essas referéncias servem como um “bad” de ideias para o compositor, além
de otimizar e agilizar o seu trabalho e sao obtidas a partir de um estilo incorporado por um intérprete

especifico ou de uma gravagao de uma performance especifica.

4.2.3 Relagao entre arranjos, harmonizagao e melodia

E necessario identificar as melodias de composigdes originais nos arranjos e a relagao que
se estabelece entre arranjos de uma mesma composi¢ao ou entre obras de um mesmo compositor.
Isso se deve ao fato da existéncia de variadas versdes que uma mesma composicdo pode apresentar
dependendo do seu favoritismo. Por exemplo, versoes de tradugdes de letras ou daquelas que foram
compostas incialmente como instrumentais e depois foram-lhe acrescidas letras transformando-as em
cangoes e acrescentaram a elas outro titulo. Do ponto de vista da criagdo, a composi¢cao geralmente
envolve uma ideia original que é elaborada a partir de um tema melddico instrumental ou Ihe é atribuido
uma letra transformando-a em cancao.

As harmonizacOes estabelecem relagGes com o0s géneros musicais a exemplo daquelas
relacionadas a Bossa Nova ou com sonoridades que remetem a uma mesma “sensacgao” ou “sentimento”
(mood). A discriminagdo de um arranjo estabelecera a correspondéncia com as demais atividades
musicais a exemplo de uma adaptagao ou de uma transcrigdo.

A identificacdo das melodias de composi¢Oes nos arranjos e a relagao que se estabelece entre
0s arranjos de uma mesma composicdo foi percebida nas entrevistas. Além disso, foi mencionada a
necessidade de identificagdo dos instrumentos musicais “originais” relacionados a um dado género
musical de modo a compara-los as adaptagoes que Ihes foram conferidas em outras gravagoes.

Por sua vez, o compositor é alguém que nao necessariamente também assume a funcdo de

arranjador e suas obras nascem a partir de uma melodia e uma sequéncia harmonica que, em geral, é

Inf. & Soc.:Est., Jodao Pessoa, v.30, n.2, p. 1-29, abr./jun. 2020 19



Juliana Rocha de Farias Silva, Fernando William Cruz e Murilo Bastos da Cunha

escrita sob a forma de cifras acima da melodia grafada em um pentagrama. As ideias originais, por sua

vez, sdo caracterizadas por, pelo menos um tema melddico e, em alguns casos, também pela cangao.

4.2.4 Cangdo como principal produto musical

As cang0Oes sao consideradas como produto principal desse recorte de musica brasileira. 0s
arranjos instrumentais de cangdes consideram a melodia como a base para o arranjo e ela é tratada
como mais um instrumento musical da atividade composicional. No recorte de musica brasileira, as
harmonizag0es consideram a voz como um instrumento musical e exerce um papel diferente daqueles
estilos em que existe uma clara distingdo entre o cantor e 0 acompanhamento instrumental. Ambas as
especificag0es estao presentes nessa musica como destaque para a primeira especificagao.

Por vezes, o registro escrito inclui as letras sem a partitura convencional e sao acompanhadas
de cifras e divisdo dos compassos, indicando a métrica da musica, como é o caso dos songbooks
editados por alguns compositores brasileiros. Além disso, para as gravagoes, as partituras vao desde
melodia e cifra até uma partitura que contenha as partes instrumentais ou o ritmo escrito, dependendo
do perfil dos masicos que participam da gravagdo. Dois entrevistados comentaram que

(...) antes [da Internet] ia na loja de miisica e comprava o songhook mesmo e estudava
(P17, p. 6).

Muitas vezes os musicos nem fazem questao de anotar uma cifra nem nada. Dependendo
da experiéncia, do background, ja rola uma letra cifrada, uma partitura mais elaborada, um
arranjo mais fino... vai desde esse contexto até um arranjo mais refinado, e vocé precisa
realmente de fontes (P11, p. 4. Grifo nosso).

4.2.5 Recursos musicais comunicados por registro gravado

Para todas as composigoes sao realizados arranjos para fins do registro gravado, mesmo para
aquelas performances que sao feitas pelo proprio compositor ou que nao sao registradas em partituras.
No recorte apresentado, o arranjo tende a ser comunicado por estratégias que privilegiam a difusdo
primaria a partir de gravagoes. Portanto, o audio é o principal meio considerado para o registro gravado
e a difusao da musica brasileira.

E comum ndo existirem registros escritos para os arranjos. Nesses casos, 0s acordos para a

performance que sera registrada em uma gravacgao sdo feitos verbalmente ou por meio de esbogos
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individuais ou lembretes escritos com notag0es até ndo convencionais proprias a quem as registrou.
Pode ainda existir uma partitura “guia” contendo desde melodias, cifras, letras, até convengdes ritmicas
e estrutura (introdugdes, nimero de compassos, repeticoes, trechos de improvisos, entre outros). Por
outro lado, as partituras existem quando sao feitos arranjos para grandes conjuntos 0s quais musicos
eruditos ou que ndo possuem a pratica nos estilos que exigem improvisagdo e 0s arranjadores sao
pagos para realizarem o trabalho, ou para fins didaticos.

Destaca-se que, no caso do arranjo que é feito para a primeira gravacao de uma
composicdo, os direitos autorais do arranjador sdo conexos, ou seja, ele é reconhecido como
parte do conjunto de pessoas e intérpretes que fazem parte dessa performance gravada. Muitas
vezes, 0 nome do arranjador ndo é mencionado ou é citado como sendo responsavel pela
producdao musical.

Os musicos relataram ainda que a masica brasileira que faz parte de suas carreiras profissionais
foi apreendida por meio da tradicdo oral. Significa dizer que a maneira que oS musicos assimilam
essa musica brasileira, que faz parte de seu universo profissional, se da também por meio do audio.
E ressaltado por varios deles que essas gravagOes fazem parte da heranga musical transmitida
principalmente pela familia. Um entrevistado apontou que

Eu comecei bem cedo, por influéncia do meu pai, principalmente, que é misico, de ouvido,
popular, ele também aprendeu sem partitura, sem nada. E aprendi nessa mesma linha,

ouvindo discos, aprendendo as primeiras masicas sempre de uma maneira muito autodidata
(P9, p. 12. Grifo nosso).

As partituras das musicas brasileiras conceituadas pelos entrevistados estdo registradas por
meio de melodias escritas em notagdo convencional com cifras, que sao letras que representam 0s
acordes ou a harmonia que acompanha aquela linha melddica. No entanto, a partitura parece ter um
papel de menor relevancia na divulgagdo, se comparada as gravagdes, e geralmente sdo usadas para
tirar as davidas quando o musico esta tentando copiar uma musica “de ouvido” ou um recurso para
0 aprendizado inicial de uma musica, mas seu uso é limitado porque empobrece a interpretagdo. Dois
entrevistados mencionaram que

Vocé precisa, de fato, ter sensibilidade, esse ouvido capaz de reconhecer essas sutilezas.

Porque eu nao conhego um material que substitua a audicao, nao tem como, na mdsica
popular principalmente (P9, p. 4. Grifo nosso).

(..) A partitura era s6 um meio de me esclarecer sobre a gravagao. Entdo, essa é a finalidade
da partitura, na maioria dos casos pra mim (P9, p. 17. Grifo nosso).

Inf. & Soc.:Est., Jodao Pessoa, v.30, n.2, p. 1-29, abr./jun. 2020 21



Juliana Rocha de Farias Silva, Fernando William Cruz e Murilo Bastos da Cunha

4.2.6 Papéis e o arranjo coletivo

Nas entrevistas foram identificadas algumas atividades vinculadas a atuacgdo profissional dos
entrevistados. O arranjador é um agente que possui muita &nfase nesta musica brasileira de tradi¢ao
mais oral. O papel que desempenha inclui a realizagdo de trabalhos por encomendas de musicas
especificas por cantores, maestros ou grupos musicais, por exemplo. Em geral, quando a encomenda
envolve a gravacgdo da musica, esse trabalho é escrito ou mais bem esquematizado de maneira a agilizar
a execucdo no estudio de gravacdo. O arranjador também ndo necessariamente acumula o papel de
produtor musical, embora isso possa ser comum quando quem contrata conhece a experiéncia desse
profissional no campo da produgao.

A principal fung@o desse agente é enriquecer a obra original de um compositor que, a principio,
se reduz a uma melodia e um instrumento harménico. O profissional que atua na musica brasileira
desenvolve esta habilidade de fazer arranjos depois de algum tempo de experiéncia como intérprete e
pela necessidade de atender as gravagdes em estudios ou as encomendas para situagoes especificas,
como uma apresentagao em um evento relevante ou um festival de musica, um casamento. As
competéncias profissionais incluem a capacidade de prever auditivamente a combinagdo das partes
instrumentais separadamente, além de desenvolver-se como maior maestria 0 arranjo em estilos
especificos de masica brasileira. Um entrevistado afirmou que

Euencaro o arranjo como a roupagem que vocé da para uma composicao. A rigor, a composi¢ao
¢ s6 melodia e harmonia. 0 que o arranjador faz? Ele pega uma melodia, uma harmonia,
e coloca de uma maneira a ser apresentada para alguém. Ele cria uma estrutura para
mostrar essa miisica. Por exemplo, “vamos fazer uma introducdo, apresentar o tema A, o
tema B, (...), ai vamos fazer Coda pra fechar”. 0 arranjador faz a arte final da apresentacao

da cancado. Nesse aspecto, ele leva em considerac@o as caracteristicas da miisica, se a
misica tem letra, se é uma bossa nova, (...) (P3, p. 12-13. Grifo nosso).

Ointérprete, em geral, acompanha os artistas, atende eventos de quaisquer naturezas e enriquece
sua praxis por meio da vivéncia em locais que cultivam diferentes estilos da masica brasileira. Pode
trabalhar na perspectiva de instrumentista — quando se limita a explorar questdes mais técnicas de
um instrumento musical ou repertdrios especificos — ou de musico — quando possui varias frentes de
atuagao como acompanhante, arranjador, musico que toca em diversas formagoes.

O produtor musical atua na escolha das musicas que fardo parte de um album, colabora no
arranjo que sera gravado exercendo, por vezes, as duas fungdes —arranjador e produtor — principalmente

na gravagao de uma mdusica que envolve pouco recurso, gerencia a execugdo do arranjo, conduz 0s
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ensaios, gerencia a performance dos musicos, supervisiona a execu¢do de uma gravagao ou de um
show e acompanha o processo de gravagdo — mixagem e masterizacao.

Ha também o produtor fonografico que possui mais uma visao de mercado, tecendo estratégias
de marketing e de venda. Nesta perspectiva, decide sobre o album a partir de uma estilistica e de
uma linguagem voltada para um publico-alvo, escolhe os arranjadores que imprimem nas musicas 0
estilo adequado a esse publico. Além disso, atua, por vezes, como o arregimentador na escolha dos
intérpretes mais especialistas naquele determinado estilo desejado. Isto foi comentado por um dos
entrevistados:

0 produtor musical ele nao necessariamente é o arranjador. Arranjador é quem escreve

arranjo. Produtor é quem pensa mais em mercado, da uma visao estilistica, linguistica,
pensa no piblico alvo, pensa em estratégias de marketing (P12, p. 10-11. Grifo nosso).

Além destes agentes, alguns outros foram mencionados por alguns entrevistados como 0
técnico de audio que realiza a mixagem ou a masterizacdo e o hitmaker que é alguém que langa musicas

muito populares que fazem sucesso.

5 DISCUSSAO E ANALISE DOS DADOS

O recorte de musica brasileira identificado nesse levantamento parece compativel com as
caracteristicas do estilo conhecido como mdasica popular, em oposi¢cdo ao que se denomina musica
classica ocidental, considerando a definicdo estabelecida por Van Malssen (2014). Trata-se de uma
masica que tem atributos internos e externos que, em grande medida, coincidem com as proposi¢oes
feitas por organismos de padronizagdo, mas que merecem Ser revistos para a devida adequagao as
peculiaridades citadas. Por outro lado, para ser considerada como informacgdo (DOWNIE, 2003) imersa
no dia-a-dia, sugere-se aprimorar os investimentos na aplicacao de modelos multi-entidade a este
dominio, ja que estes permitem colocar 0s objetos de informagdo de musicas brasileiras em contexto,
relacionando-os entre si e com objetos extramusicais (CRUZ, 2008).

Quando o proprio compositor é o arranjador, as ideias musicais resultam de sua imersao em um
dado contexto cultural e ha maior liberdade para a criagdo com base nesse contexto. No caso em que
0 arranjador é outra pessoa, a sua criagao pode ser limitada (mas ndo restrita) as referéncias originais
do compositor ou de outras feitas por diferentes intérpretes ou grupos musicais. Essa identificagao

nao somente auxilia no agrupamento das arranjos relacionadas a uma mesma obra, mas também no
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agrupamento de arranjos mais proximos a composicao original ou a uma interpretacdo especifica — o
que promove maior aderéncia aos contextos culturais.

O retorno dado pelos musicos sugere que a imersao na cultura € um dos fatores que leva
um intérprete a identificar-se como um “porta-voz” dessa cultura. Por outro lado, nos relatos foi
percebida a divisdo da musica brasileira em sintonia com a globalizag¢do: (/) uma musica “de registro”
que continua a se conectar com a musica de raiz e possui certa elaboragao, pois cada vez que é tocada
para um puablico mais seleto seus intérpretes podem modificar o seu arranjo; e (i) uma masica de
entretenimento que se populariza na divulgagao para um publico mais amplo. Estilos como a musica
sertaneja, 0 axé e 0 pagode, mesmo tendo alguma conexao com as musicas “de raiz” em algum
momento, se popularizaram e tiveram um apelo mais comercial ou de entretenimento. A bossa nova,
0 choro, o frevo ou 0 xaxado sao estilos menos “popularizados” e feitos para um publico menor e nao
possuem um apelo tdo comercial. Podem-se considerar as musicas regionalistas que, em nenhum
momento, tiveram uma divulgacdo para muito além de suas comunidades. Percebe-se que o transito
entre alguns estilos, em alguma época podem ser considerados como musica comercial e em outras se
tornam mais regionalistas, como é o caso de alguns da musica baiana (o axé, por exemplo).

E relevante destacar que, embora ndo haja consenso de que realmente o que se ouve  uma masica
que tem sua autenticidade comprovada nos elementos de uma raiz cultural bem expressa no sotaque,
parece importante, do ponto de vista de organizagao, que haja explicitacdo de aspectos contextuais
que envolvem o intérprete no contexto da gravagdo daquele album de musicas brasileiras, ou seja,
se aquele intérprete teve algum contato com a cultura brasileira no que diz respeito as manifestagdes
musicais que compdem oS ritmos que executa nas gravagoes do seu album. A este respeito, 0S musicos
profissionais orientam a indicacao das fontes originais que possam auxiliar aqueles que querem ter
alguma imersdo na cultura que envolve a masica brasileira. Napolitano e Wasserman (2000, p. 168)
advogam sobre uma autenticidade que ndo deve ser compreendida como remetendo a um “original”.
Por outro lado, a analise dos dados coletados sugere que seja feita uma distingdo de uma musica que
realmente representa a cultura brasileira para fins de preservacao de patrimonio — sem desprezar a
contribuicdo de estrangeiros na pesquisa e na divulgacgao dessa cultura.

Do ponto de vista pratico, em termos de classificagcdo, as formas propostas foram acatadas,
mas outras foram listadas e esses elementos podem ajudar a caracterizar melhor o acervo de musicas
brasileiras. Interessante observar que o conceito de género, tido como um dos principais elementos

para classificagcdo de musicas, nao é a referéncia principal para musicos especialistas, diferente do que
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ocorre com usuarios leigos. Cabe portanto, pensar em alternativas de classificagcdo para além das que
tem sido tradicionalmente propostas.

Quanto a sua génese, o conceito de obra para o recorte identificado parece muito mais dificil de
se definir do que o que esta proposto no FRBR e essa visdo é corroborada por autores como Le Boeuf
(2005), Miller e Le Boeuf (2005) e Schmidt (2012). Neste levantamento, percebe-se que uma determinada
composicado é formada por uma ideia musical original, representada por um tema melodico e/ ou uma
letra. Por sua vez, essa ideia musical é materializada em diferentes versoes, algumas instrumentais e
outras com letras. Além disso, uma composi¢ao nao precisa necessariamente conter uma letra e uma
composicao que nasceu com letra pode derivar arranjos gravados que nao envolvem o texto cantado
original ou mesmo ser formado por letras diferentes da concepgao original. Por sua vez, uma versao
de ideia original pode ser um arranjo (escrito ou improvisado) ou uma expressao de performance, que
¢ a execugdo da versao em questao uma vez que mesmo uma composicdo original & apresentada na
forma de uma primeira versao de arranjo. Essas informag0es sugerem que sistemas de recuperagao
de musicas brasileiras devem permitir alternativas de navegagao para além dos metadados tradicionais
propostos em bibliotecas universitarias. Do mesmo modo, é preciso uma atengao maior quando se for
utilizar sistemas baseados no WEMI/FRBR, de modo a acomodar conceitos como arranjo, cComposicao,
cancdo, versoes e referéncias tipicos das musicas brasileiras.

Por outro lado, foi identificado nesta pesquisa que os compositores tém necessidades de
busca por diferentes versoes de uma composicao e fazem uma gradacgao entre os diversos arranjos
colocando alguns mais proximos da versdo original e outros mais distantes. Essa caracteristica sugere
que sistemas de recuperagcdo de musicas brasileiras devem considerar essas nuances no desenho de
metadados e padroes bibliograficos. Em contrapartida, as consultas de usuarios ndo especializados,
de acordo com pesquisa de Cruz (2008), parecem mais preocupados em recuperar uma determinada
versdo de execucdo de uma musica gravada e costumam se basear no intérprete ao invés de usarem
0 compositor como parametro de busca. Em outras palavras, o intérprete e 0s arranjadores passam
a ter importancia igual ou superior ao compositor da masica gravada e isso pode ser um elemento
diferencial em bibliotecas digitais e sistemas de informagao que tratam esse tipo de acervo.

Em um registro gravado, seja ele uma musica isolada ou um agregado de masicas, como um CD
ou DVD, ha varios colaboradores e essas informag6es se mostraram importantes para os entrevistados.
Portanto, é relevante identificar formas de acesso adequadas contendo todas as informagoes sobre

0s participantes da criacao intelectual (registro gravado) de modo adequado e compativel com as
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necessidades dos usuarios. Kishimoto e Snyder (2016), publicaram um artigo no qual relatam os
problemas de criagdo de pontos de acesso propostos no RDA para o atendimento de musicas populares,
nos quais atores como arranjadores, intérpretes, gravagoes especificas e outras peculiaridades devem
ser tratadas. Nessa mesma linha, Van Malssen (2014) faz uma separagdo de musicas populares em
relacdo a outros tipos de mdasica, identificando particulares que também foram identificadas no recorte
apresentado, dando a entender que esse corpus musical carece de uma representacao formal para
garantir o correto tratamento para efeito de organizagao e preservacao digital.

Um outro aspecto importante identificado no recorte é a predilecao pelo formato audio gravado
em relacdo ao formato escrito tanto para o registro de ideias musicais, como para formagao de acervos.
Portanto, na visao dos entrevistados, embora uma musica possa ser expressa em formato escrito, esse
nao parece ser a prioridade para masicas brasileiras, a ndo ser em casos especificos. Essa visao difere,
por exemplo, da perspectiva RISM*, que é uma iniciativa que nasceu para o tratamento de masicas
registradas em formato impresso.

Por fim, os diversos papéis e fungoes identificadas na producgao de arranjos de musica brasileira
sugerem uma revisao das estratégias de catalogacado e autoria musical, de modo a incluir agentes que
normalmente sao deixados em um nivel menor de importancia, como parece ser o caso do intérprete,

do produtor musical e fonografico, além de outros nao citados.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo apresentou as caracteristicas de definicdo de um recorte de masica brasileira, com
énfase em repertdrios mais populares, como uma sintese da pesquisa realizada por Silva (2017). Os
resultados demonstraram as especificidades da informagao musical que apontam um recorte da masica
brasileira com caracteristicas peculiares a sua producdo que envolve um processo de elaboragdo de
arranjos para fins de registro gravado. Embora muitos dos conceitos apresentados parecam comuns
as musicas populares de outros paises, a adequacao das caracteristicas dessa masica a outro contexto
musical precisa ser investigada.

Estas peculiaridades sugerem (i) o uso de modelagens que permitam descrever a informacao na
perspectiva dos eventos que produzem a musica; (/i) categorizagao do arranjo como obra que contém

variadas versoes; (/ii) analise das derivagdes de obra a partir da identificacdo de referéncias (comparagao

4 Mais informag0es em: http://www.rism.info/organisation.html.

26 Inf. & Soc.:Est., Jodo Pessoa, v.30, n.2, p. 1-29, abr./jun. 2020



CARACTERIZAGAQ DA MUSICA BRASILEIRA PARA EFEITO DE ORGANIZAGAQ DA INFORMAGAQ

com outras obras) e influéncias de outros artistas na criacao; e (iv) compreensao dos géneros musicais
em uma perspectiva ontoldgica que envolve 0s aspectos relacionados a sua denominagao, origem,
evolucdo, interpretacdo e influéncias estrangeiras.

Emboraoestudo naotenhasido exaustivo, os resultados ressaltamaimportanciade se considerar
a particularizacdo da musica brasileira a partir da visdo de especialistas a respeito do bindmio musica
e cultura e em ndo aceitar adaptagdes de padroes internacionais a essa corpus musical. Parece que,
antes da adogado de modelos bibliograficos genéricos, é importante a realizagdo de recortes necessarios
a compreensdo mais profunda do grande panorama da mdasica brasileira para fins da organizacdo de
informacgdo. Muito dessa percepgdo advém das constatagdes sobre as demandas informacionais nao
atendidas pelos especialistas da area, sugerindo a construgcdo metadados, modelos bibliograficos e
sistemas de recuperag¢do musical mais compativeis com o acervo em questao.

A titulo de sugestao, politicas publicas especificas sobre o patrimdnio musical brasileiro podem
ser criadas para estabelecer (i) padrdes de catalogagdo adequados a musica brasileira a partir do
estudo da arquitetura dessa masica; (/i) propor adequagdes das propostas internacionais na perspectiva
dos musicos brasileiros — ndo adotar adaptacgdes para a informagao musical brasileira fornecidas por
instituicOes estrangeiras, além de (iii) sugerir quais seriam o0s critérios que agregam os elementos
da cultura brasileira para a organizagdo e o tratamento dessa informagao nos contextos diversos de
aplicagdo, incluindo a web semantica.

Emestudos futuros pretende-se avancgarem pesquisas comidentificagao de outros agrupamentos
de musica brasileira com suas especificidades e compara-los ao recorte encontrado nesta pesquisa,
incluindo a investigacdo de outros grupos nativos e especialistas, como audiofilos, tedricos e analistas
de masica, musicdlogos, etnomusicdlogos, entre outros, paracompreender suas perspectivas a respeito
da informag@o musical brasileira e os caminhos a serem percorridos de modo a prover estratégias de
organizagao, preservagao e curadoria da musica popular brasileira em consonancia com a cultura e a

tradicao nacional.
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