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ESCRITAS SOBRE A SUBJETIVIDADE PARA ESCRUTINAR AS CRISES
HUMANAS: EDITORIAL

Nosso percurso deste ano se encerra no compasso acelerado e hiperbdlico com o qual
se iniciou. O contexto de crise das referéncias na cultura, na representagdo democratica, no
cotidiano de pressdes cada vez mais acirradas, se ndo ¢ uma novidade alguma na histéria da
humanidade, parece ter encontrado neste final de vinténio um momento propicio para retornar,
para rasgar os semblantes civilizatorios, para motivar debates e reflexdes. Como veiculo de
publicagdo de saberes, aLETRAS & |IDEIASVE em retrospectiva e mirando adiante,
uma série de desafios que se erigem no horizonte, conscia de que até mesmo a construgao de
expectativas precisard de muito dinamismo e resiliéncias, seja para driblar os obstaculos, seja
para conquistar e demarcar os espagos necessarios a circulagdo dos pensamentos e da arte.

O presente numero da revista, em continuidade ao projeto que contempla as linhas de
pesquisa e a produgdo dos discentes do Programa de Pos-Graduagdo em Letras (PPGL) da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), se dedica ao dossi€¢ tematico Interdidlogos entre
Psicanalise e Literatura, privilegiando textos de diversas abordagens, e com colaboradores de
varias regides do Brasil, que ddo substancia a esse amalgama tao repleto de ricas possibilidades
que € a unido entre psicanalise e literatura.

Iniciando o dossi€, o professor Gustavo Javier Figliolo abre os interdidlogos por meio
da andlise da melancolia, como categoria psiquica e narrativa em A sintaxe da morte
melancolica no conto “A almofada de penas”, de Horacio Quiroga. Nessa mesma linha de
reflexdes em torno das categorias, Benedito de Jesus Serrdo Rodrigues vem tratar do tédio, com
percursos bastante hibridos junto, inclusive, a filosofia, e nos apresenta O tédio em Graciliano
Ramos: apontamentos a partir dos contos “Insonia” e “O relogio do hospital”. Fechando o
trio inicial de artigos do dossié que se detiveram a afetos as voltas com o estado inorganico da
libido, a melancolia retorna como categoria através da analise de Flavia Valéria Salviano Serpa,
com o trabalho Entre Eros e Thanatos: ressabios de morte do ser melancolico em “Psicologia
de um vencido”, de Augusto dos Anjos.

Com um trabalho sensivel e de extrema importancia para nossa proposta de dossié,
calcada desde o principio na perspectiva interdialogica, Quem tem medo de Clarice Lispector?,
da autoria de Rita de Cassia Kileber Barbosa, se apropria de figuras tematicas para deixar falar
uma comunidades de leitores, a partir de desdobramentos reflexivos junto a teoria psicanalitica

de D. W. Winnicott.
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Ainda pelo trajeto gravitacional que a obra lispectoriana propicia por sua densidade,
Marcillia Poncyana Félix Bezerra langa uma breve e preciosa reflex@o sobre O qgue nos contam
nossos delirios sobre a nossa propria historia? notas sobre o conto “O delirio”, de Clarice
Lispector. Para alternar a presenga de Clarice Lispector, Douglas Santana Ariston Sacramento
constrdi um panorama potencial sobre a instancia esquizofrénica das psicoses na literatura com
As Banshess e as vozes: a psicose em As dozes tribos de Hattie, esta, uma obra da escritora afro
latino-americana Ayana Mathis. Tomados de volta ao magnetismo clariceano, somos
presenteados com a reflexdo de Eva Maria Lins Silva, as voltas com os escritos do ensino
lacaniano, em 4 palavra acrobata: a escrita de Clarice Lispector como letra que faz litoral.

Com O processo de construgdo do eu a partir da presenca do outro nos contos de Julio
Cortazar e de Milton Hatoum, Cristiane de Mesquita Alves traz contribui¢des sobre o terreno
da constru¢do da subjetividade no real, espaco de complexas economias entre a identidade e a
outridade. E que dadiva de nossas relagdes humanas seria menos instigante que as relagdes
afetivas? Com O amor obsessivo de Aurélia Camargo: a morte do Pai e a “emancipagdo”
subjetiva feminina, Vanalucia Soares da Silveira realiza uma densa revisao sobre a protagonista
romantica de José de Alencar, desvendando o amor desta heroina como nao mais psicotico-
paranoico, mas ja reconfigurado como afeto na neurose obsessiva.

Os dois seguintes artigos “mergulham” nos reflexos da constituigdo do eu para,
primeiramente, sinalizar um dos primarios lugares da identidade, com Tessitura “corpo-
mundo”’: o eu-outro-eu no romance Ele ndo olhou pra vocé, de Avanilda Torres, de Thiago
Azevedo Sa de Oliveira, e, logo em seguida, demarcar um trajeto desse jogo de
(autor)reconhecimentos internos e externos, com O olhar do Outro na constitui¢do do Eu.: uma
leitura psicanalitica do mito de Narciso, de autoria de Silvio Oliveira.

E com Entre sonhos e desejos: o erético em A pintura em pdnico e Um cdo andaluz que
José Antonio Santos de Oliveira, Luiz Felipe Vercosa da Silva e Amanda Ramalho de Freitas
Brito encerram com um toque-olhar de cinema a se¢ao de artigos do dossié.

Por fim, Sybele Macedo apresenta sua resenha intitulada 4 metapsicologia de Amélie
Nothomb, que se dedica a obra da referida escritora belga em sua profunda escrita da psique na
infAncia em A metafisica dos tubos (2003).

Mais uma vez, agradecemos cordial e afetivamente aos que colaboraram com a

conclusdo deste volume anual da revista, e desejamos uma proveitosa leitura a todos.

O Editor
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A SINTAXE DA MORTE MELANCOLICA NO CONTO “A ALMOFADA
DE PENAS”, DE HORACIO QUIROGA

Gustavo Javier Figliolo'

RESUMO: O objetivo deste trabalho esta focado em encontrar as marcas enunciativas da categoria da
melancolia, conforme proposta pela Teoria Psicanalitica freudiana, na narrativa do conto “A almofada
de penas”, do escritor uruguaio Horacio Quiroga; melancolia que leva a morte. Com efeito, boa parte
da narrativa quiroguiana estd centrada na tematica da morte com suas personagens sucumbindo de
maneira tragica e inesperada e diversas vezes sem motivo aparente; hd um “deixar-se morrer” que
aparece com notavel insisténcia. A leitura aqui abordada pretende mostrar como esses derradeiros atos
da vida sao originados pela melancolia da personagem, estado de alma melancolico patologico
causados pela perda do objeto de desejo que ndo mais se encontra, pelo deslocamento da sombra desse
objeto para o eu que, através da ambivaléncia emocional do bindomio amor-6dio, causara essa morte
como destino inevitavel.

Palavras-chave: Morte. Melancolia. Psicanalise. Horacio Quiroga.

THE SYNTAX OF MELANCHOLIC DEATH IN HORACIO QUIROGA'’S SHORT
STORY “THE FEATHER PILLOW”

ABSTRACT: The aim of this work focuses in finding the enunciative marks of melancholy, as
proposed by the Freudian’s psychoanalytical theory, in “A almofada de penas” {“The feather
pillow”}, a short story from the Uruguayan writer Horacio Quiroga; melancholy that leads to death.
Indeed, a great part of Quiroguian’s narrative is centered in the thematic of death with their characters
succumbing in a tragic and unexpected way and sometimes without an apparent reason; there is a “let-
them-die” that appears with remarkable insistence. The approach here is intended to show how those
final acts of life are originated by the melancholy of the character, pathological soul condition caused
by the loss of the object of desire that no more exist, by the displacement of the shadow of that object
to the ego that, through the emotional ambivalence of love-hate binomial will cause the death as an
inevitable fate.

Keywords: Death. Melancholy. Psychoanalysis. Horacio Quiroga.
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INTRODUCAO

De todas as ciéncias humanas, a literatura talvez seja aquela que mais dialogo
estabelece com o vastissimo leque dos diversos ramos da teoria do conhecimento; a
epistemologia, como estudo critico dos saberes, necessitou sempre ndo s6 de palavras que
exprimam ideias, mas serviu-se inumeras vezes do texto de ficcdo como auxilio
exemplificador para a corroboragao de postulados teoricos. Este didlogo provavelmente atinja
seu ponto mais elevado quando o interlocutor se trata da Psicandlise.

A trajetdria da obra de Sigmund Freud atravessou praticamente todos os campos do
saber, mas foi principalmente na literatura que a fundamentagao bésica da Teoria Psicanalitica
encontrou respostas que sustentam metaforicamente — ¢ 0 que ¢ a metafora se ndo uma
associacdo de ideias por analogia — as conclusdes as quais se chegou sobre estados especificos
das patologias clinicas. Tratando da natureza dos sonhos, diz Freud que “escritores
imaginativos parecem tomar o partido dos antigos, da supersticdo popular [...] pois costumam
conhecer toda uma vasta gama de coisas entre o céu e a terra com as quais a nossa filosofia
ainda ndo nos deixou sonhar.” (FREUD, [1905] 2006e, p. 121). E ainda afirma que “os
escritores criativos sdo aliados muito valiosos, cujo testemunho deve ser levado em alta conta
[...] Estdo bem adiante de nds, gente comum, no conhecimento da mente, ja que se nutrem em
fontes que ainda nao tornamos acessiveis a ciéncia.” (FREUD, [1905] 2006e, p. 121).

O empréstimo shakespeariano do céu e da terra ndo constitui fato isolado, pois toda a
obra de Freud esta permeada por exemplos literarios, quando ndo diretamente se serve de
contos, romances, lendas e mitos para propor conceitos e categorias especificos da estrutura e
funcionamento do aparelho psiquico humano. Isto ¢ possivel porque, como ele afirma, “o
poeta ndo adota uma posicao a favor ou contra da significagdo psiquica de cada sonho, limita-
se, porém, a mostrar como a alma dormida se contrai sob o efeito das excitagdes que, como
restos da vida acordada, permanecem vivas nelas.” (FREUD, [1905] 2006e, p. 121).

Nesse sentido, Leila Perrone-Moisés (2002, p. 69) afirma que “¢é pelo fato de lidar
sempre com metaforas que a literatura ndo precisou esperar a psicanalise para dizer o
inconsciente e seu complexo funcionamento”.

Assim, Freud apropria-se da historia de Edipo para postular o complexo que serve de
coluna vertebral a sua teoria, fato que, com toda certeza, estarreceria Sofocles pelo atomico
esquadrinhamento com que se analisam os meandros da psique humana, caso ele nado
desconfiasse ja da existéncia de algo inacessivel a nossa consciéncia, vale dizer, a existéncia

de um inconsciente. Lacan (1985, p. 14) cita, neste sentido, na sua introducdo a conceituagao
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“A almofada de pedras”, de Horacio Quiroga

do eu na teoria da Psicanalise, a “fulgurante formula de Rimbaud —os poetas, que ndo sabem o
que dizem, como ¢ bem sabido, sempre dizem, no entanto, as coisas antes dos outros”.

Por outro lado, além da apropriagao auxiliadora que a Psicanalise faz da Literatura, ela
constitui, em si mesma, uma nova forma de narrativa e de criagdo literaria. O proprio método
da cura pela associacdo livre de ideias abre um vasto universo de semelhangas e analogias a
ser explorado pelas figuras de linguagem, o que constitui uma nova — inédita — estética no
terreno da narrativa literaria. Nao por acaso que Freud recebe, em 1930, o prémio Goethe da
cidade de Frankfurt pelo valor cientifico e literario de sua obra, como nos lembra Ténia
Rivera (2005, p. 8).

S6 para citar um nome, talvez o maior das letras brasileiras, Guimaraes Rosa ndo
desconhecia o Freud escritor, a quem atribui “uma importancia monstruosa, espantosa’”
(ROSA apud RIVERA, 2005, p. 7). E no caso do escritor por nds analisado, Horacio Quiroga,
praticamente todas as suas personagens vivem uma vida que se deixa entrever somente
submergindo-se nos estados mais intimos e reconditos de sua psicologia, num pareo as
avessas entre o real e o imaginario, entre o concreto € o simbolico, entre acdes e fantasia,
sonho e realidade.

O elo entre Psicandlise e Literatura, entdo, faz possiveis as duas: a Psicanalise busca
na ficcdo exemplos que de outra maneira deveria construi-los, correndo o risco de assumir
uma tarefa farto duvidosa; a Literatura, e porque o homem ¢, basicamente, absurdo, constroi
na fic¢do esses exemplos. A interfase entre Literatura e Psicanalise tem sido fundamental para
a elaboracdo desta ultima como ciéncia, na utilizacdo de narrativas literarias visando a
conceituacdo, a estruturagdo e a definicdo dos muitos conceitos existentes acerca do aparelho

psiquico e seu funcionamento.

1 CONCEITUACAO TEORICA DO LUTO E DA MELANCOLIA

Os processos do luto e da melancolia sao similares, afec¢des paralelas, mas nao iguais.
O luto ¢ a reacdo a perda de um ser amado ou de uma abstra¢do equivalente, como podem ser
a liberdade, a patria (pelo exilio), ideais etc. Traz normalmente desvios da conduta normal,
porém ndo ¢ considerado um estado patologico; apods certo tempo € superado e ndo ¢
conveniente, e ¢ até¢ contraproducente, perturba-lo. Os tragos intrapsiquicos que manifesta o
luto s3o um desanimo profundamente doido, cessacdo do interesse pelos acontecimentos do
mundo exterior, a perda da capacidade de amor e a inibicao de toda produtividade. O eu (ego)

entrega-se de tal maneira ao processo que se produz uma quase total restricdo que nao da
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lugar a outros propositos ou interesses. No luto, o principio da realidade mostra que o objeto
amado ndo mais existe e demanda que a libido rompa todo vinculo com ele. Neste estado de
coisas, ¢ possivel que surja um desconhecimento ou estranhamento da realidade e se conserve
o desejo do objeto mediante uma psicose alucinatdria de desejo, mas o normal € que o exame
da realidade prime. De qualquer maneira, resulta em um processo levado a cabo de maneira
paulatina, muitas vezes demorada, com um grande gasto de energia de carga libidinal e
continuando a existir na consciéncia o objeto perdido enquanto o processo dura. Os pontos de
contato da libido com o objeto sdo repetidamente acessados e rejeitados (pela ndo-existéncia
atual do objeto, conforme o principio de realidade), acontecendo uma subtragdo sucessiva da
libido com um consequente desprazer, até que o eu fica livre da carga libidinal e de toda
inibicao voltando ao estado normal anterior ao processo. Um ponto importante diz respeito a
ambivaléncia emocional, isto ¢, as pulsdes de vida e de morte existentes em toda instincia
psiquica, o amor e o 6dio que despertam o objeto de desejo: no processo de luto, as cargas
libidinais sdo reduzidas até cessarem, ora pela ira que culpa o objeto de ndo mais ai estar, ora
por ndo considerar mais o objeto como algo de valor. “O trabalho de luto consiste, assim, num
desinvestimento de um objeto, ao qual ¢ mais dificil renunciar na medida em que uma parte
de si mesmo se vé perdida nele.” (MANNONI, 1995, p. 91).

Elisabeth Kubler-Ross (1996), em Sobre a morte e o morrer, fala de cinco estagios
pelos quais a pessoa passa antes da aceitacdo da morte inevitavel. Estes estagios poderiam ser
comparados ao processo de luto, ocupando cinco fases as que, normalmente, o individuo se vé
submetido. Estas cinco fases sdo: a negagdo, a raiva, a barganha, a depressdo e a aceitacgao.
Cada fase representa um estado em que a pessoa se encontra.

A primeira fase ¢ a negacao e consiste em uma defesa temporaria, sendo que sao raros

0s casos em que persiste até o final da vida. E substituida por uma aceitagio parcial. Kubler-

Ross (1996, p. 52) afirma:

A negacdo, ou pelo menos a negagdo parcial, ¢ usada por quase todos os
pacientes, ou nos primeiros estagios da doenga ou logo apds a constatagao,
ou, as vezes, numa fase posterior. [...] A negacdo funciona como um para-
choque depois de noticias inesperadas e chocantes, deixando que o paciente
se recupere com o tempo, mobilizando outras medidas menos radicais.

A segunda fase ¢ a raiva, que substitui a nega¢do quando nao ha mais como manté-la,
pelo principio da realidade; vem acompanhada de sentimentos de ressentimento, raiva, revolta

e inveja.
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O terceiro estagio ¢ a barganha. Ela tem uma duracdo curta, mas tem uma utilidade
para a pessoa. Psicologicamente, essas promessas estardo associadas a alguma culpa
recondita. O sujeito promete a Deus ser como Ele quer que o sujeito seja se O livrar da atual

situagdo (a iminéncia da morte, por exemplo). Comenta Kubler-Ross (1996, p. 95) que:

o terceiro estagio, o da barganha, ¢ o menos conhecido, mas igualmente util
ao paciente. Se, no primeiro estdgio, ndo conseguimos enfrentar os tristes
acontecimentos e nos revoltamos contra Deus e as pessoas, talvez possamos
ser bem sucedidos na segunda fase, entrando em algum tipo de acordo que
adie o desfecho inevitavel.

O quarto estagio ¢ a depressao. A pessoa retira-se para seu mundo interno, isolando-se,
de maneira melancoélica, sentindo-se impotente diante da situacao.

O quinto e ultimo estagio ¢ o da aceitagdo e constitui uma espécie de fuga dos
sentimentos. As pessoas que tém uma melhor rea¢do sdo aquelas que puderam, durante as
fases anteriores, expor suas raivas, chorar, falar sobre seus medos e fantasias. Elas conseguem
alcangar o estagio da aceitagdo, levando a uma decatexia.! Uma das formas da pessoa liberar-
se do luto ¢ aceitando o principio da realidade. Assim, conseguira desligar-se e canalizar a
libido para outro objeto.

Diferentemente do luto, a melancolia tem caracteristicas parecidas, mas ao mesmo
tempo bem diferentes, principalmente, quanto ao deslocamento da energia pulsional (libido)
para o objeto investido (“catexiado’). Roudinesco e Plon (1998, p. 505) definem a melancolia

nos seguintes termos:

Termo derivado do grego melas (negro) e kholé (bile), utilizado em filosofia,
literatura, medicina, psiquiatria e psicanalise para designar, desde a
Antiguidade, uma forma de loucura caracterizada pelo humor sombrio, isto
¢, por uma tristeza profunda, um estado depressivo capaz de conduzir ao
suicidio, e por manifestagdes de medo ¢ desdnimo que adquirem ou nio o
aspecto de um delirio.

A melancolia comporta um estado de animo profundamente doloroso, com igual perda
de interesse pelo mundo exterior, inibicdo das fungdes e perda da capacidade de amar como
no luto, mas com o acréscimo de uma diminuicdo do amor-préprio, da autoestima. Este
ultimo estagio se traduz em recriminagdes que o sujeito faz para consigo mesmo e pode até

acarretar, inclusive, a espera de um autocastigo. A melancolia constitui, em alguns casos, a

'O termo catexia designa “uma mobilizagdo de energia pulsional que tem por consequéncia ligar esta ultima a
uma representagdo, a um grupo de representagdes, a um objeto ou a partes do corpo” (ROUDINESCO; PLON,
1998, p. 398). A decatexia é o processo inverso, a frieza total em relacdo ao objeto como ocorre na depressio,
marcada por apatia e desinteresse.
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reacdo a perda de um objeto amado, mas essa perda tem uma natureza mais ideal: o objeto de
amor ndo morre, mas se perde como objeto erdtico (a noiva abandonada da que fala Freud).
Em outras ocasides, o sujeito ndo sabe exatamente o que se perdeu, e jaz aqui a grande
diferenga com o luto: neste, a perda ¢ sentida (captada) pela consciéncia; na melancolia, a
perda do objeto ¢ inconsciente, a consciéncia nada sabe disso, dai a dificuldade para resolver
o problema. A perda do objeto de desejo tem efeito no proprio eu do sujeito que, diante da
perda, em vez de deslocar a libido para outro objeto, a retrai ao eu, permitindo uma
identificacdo do eu com o objeto abandonado, transformando a perda do objeto numa perda
do proprio eu. Este processo tem uma clara base narcisista na elei¢do inicial do objeto para
que, em caso de qualquer contrariedade, a carga erdtica possa voltar ao eu; dai a identifica¢ao
deste com o objeto perdido quando este se perdeu. A identificagdo narcisista ¢ a mais
primitiva de todas; o problema consiste em que, em casos de melancolia e devido a
ambivaléncia emocional, as tendéncias sadicas e de 6dio voltam-se contra o proprio sujeito, o
que talvez permita esclarecer a tendéncia ao suicidio. Roudinesco e Plon (1998, p. 507)

comentam que:

Enquanto o sujeito, no trabalho do luto, consegue desligar-se
progressivamente do objeto perdido, na melancolia, ao contrario, ele se
supoe culpado pela morte ocorrida, nega-a e se julga possuido pelo morto ou
pela doenca que acarretou sua morte. Em suma, o eu se identifica com o
objeto perdido, a ponto de ele mesmo se perder no desespero infinito de um
nada irremediavel.

No luto, 0 eu domina o sofrimento da perda do objeto e arremete libidinalmente contra
outros objetos; na melancolia, por ser um processo inconsciente, nao ¢ possivel tal tarefa, pois
deixa sequelas, com desenlaces que vao de estados intensos de exaltagao (manias) ao suicidio
j& comentado.

A respeito da enorme sensagdo de mal-estar que sente o melancolico, comenta Garcia-

Roza (1995, p. 76):

Uma outra diferenca notavel entre a perda objetal que caracteriza o luto e a
que caracteriza a melancolia é que, enquanto no luto é o mundo que se torna
pobre e vazio, na melancolia é o proprio eu. A desvalorizagdo que o
melancolico faz do proprio eu, a autodegradag@o, a insistente declaragdo do
quanto ¢ uma pessoa moralmente desprezivel, a facilidade com que se
envilece perante os outros esperando ser expulso ou punido ndo admitem
contestagdo. Nada que se diga em sentido contrario ¢ acatado pelo
melancoélico ou minora seu sentido de inferioridade.
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A melancolia ¢ um estado muito antigo na humanidade, confundido facilmente com a
depressdo. De uma ou outra maneira, constata-se um estado dominante presente em nosso
cotidiano, extremamente atual, no sentido de um ‘“mal-estar da modernidade”, marcado por
uma intensa inibi¢do psiquica e fisica, expressando-se em sentimentos de impoténcia, culpa,

vazio e sofrimento. Lebrun (2004, p. 44) afirma que:

Ninguém contestara que nosso social estd, atualmente, profundamente
modificado: ademais, sua evolugdo se d4 de um modo tdo rapido que com
frequéncia nos sentimos impotentes quanto a identificar as articulagdes de
onde procedem todas as mudancas a que assistimos. Citemos, sem impor
ordem, a mundializagdo da economia, a desafetacio do politico, o
crescimento do individualismo, a crise do Estado providéncia, os excessos
de tecnologia, o aumento da violéncia a0 mesmo tempo que a evitagdo da
conflitualidade, a escalada do juridismo.

Nesse sentido, Adorno e Horkheimer (1985, p. 3-4) nos alertam para o esvaziamento

do espirito:

Desaparecendo diante do aparelho a que serve, o individuo vé-se, a0 mesmo
tempo, melhor do que nunca provido por ele. Numa situagcdo injusta, a
impoténcia e a dirigibilidade da massa aumentam com a quantidade de bens
a ela destinados. A elevagdo do padrio de vida das classes inferiores,
materialmente consideravel e socialmente lastimavel, reflete-se na difusdo
hipécrita do espirito. Sua verdadeira aspiragdo ¢ a negacdo da reificagao.
Mas ele necessariamente se esvai quando se vé€ concretizado em um bem
cultural e distribuido para fins de consumo. A enxurrada de informagdes
precisas e diversdes assépticas desperta e idiotiza as pessoas a0 mesmo
tempo. [...] Nas condi¢des atuais, os proprios bens da fortuna convertem-se
em elementos do infortanio.

E esse esvair-se do sujeito muitas vezes direciona-se perigosamente para a melancolia.

Na histoéria da civiliza¢do, a melancolia adotou distintos significados: manifesta¢ao de
loucura, uma tristeza maligna, ou até um estado maniaco que resultava em genialidade e em
contato profundo com as verdades sobre a existéncia. Embora se apresentando de maneira
nebulosa, a melancolia sempre esteve ligada, de alguma forma, as vivéncias dolorosas de
perda: frustracdes, decepgdes, desamparo, humilhagdes, abandono etc. Assim, é possivel
reunir todos estes eventos sob o signo de registro da perda, isto €, aos limites do ser humano
frente ao desejo de controlar e dominar os acontecimentos da existéncia. O registro da perda
evidencia a impoténcia e fragilidade do homem e, em ultima instancia, da civilizagdo, frente a
supremacia do destino. (BIRMAN, 2006).

Para o estudo da melancolia, Freud baseou-se nas assim chamadas neuroses atuais, ou

seja, a neurose de angustia provocada por uma vida sexual insatisfatoria, no atual momento, e
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ndo derivada do recalcamento da resolugio do Complexo de Edipo. Ele constatou que a
angustia de seus pacientes estava relacionada com a sexualidade. O coito interrompido, por
exemplo, constitui fonte de desprazer e angustia, uma angustia ndo prolongada ou recordada
(mas atual), ao contrario da histeria (do recalcado na infancia). Assim sendo, sua origem deve
ser buscada na esfera fisica, isto ¢, um fator fisico da vida sexual que produzird um acumulo
de tensdo sexual por um bloqueio na descarga. Esse excesso de tensdo sexual passa entdo por
um processo de transformagdo, surgindo a angustia. A partir deste pressuposto, Freud vai
desenvolver algumas hipoteses sobre melancolia. O processo tem uma abordagem econdmica
e mecanicista, centrado na ideia de represamento ou descarga de energia fisica e psiquica

(PERES, 2010). Esta ideia toma a forma de uma sensacao “voluptuosa”; afirma Freud:

A anestesia, realmente, sempre consiste na omissdo da sensagdo voluptuosa,
que deve ser dirigida para o grupo sexual psiquico apos a agdo reflexa que
descarrega o 6rgdo efetor. A sensag¢ao voluptuosa ¢ medida pela quantidade
da descarga. (FREUD, [1895] 2006c, p. 286).

Os melancolicos apresentariam, entdo, uma espécie de anestesia psiquica; porém, se na
neurose de angustia o bloqueio ¢ de energia fisica, no que toca a melancolia ha que se pensar
em uma tensao psiquica que nao se satisfaz. Os melancdlicos, comenta, sdo frequentemente
anestésicos, ndo apresentam desejo de coito e carecem de sensacdo de prazer, mas tem uma

enorme necessidade de amor. Assim explica:

Aqui se pode intercalar algum conhecimento que nesse meio tempo se
obteve acerca do mecanismo da melancolia. Com frequéncia muito especial
verifica-se que os melancoélicos s3o anestésicos. Nao tém necessidade de
relacdo sexual (e ndo t€m sensacdo correlata). Mas t€m um grande anseio
pelo amor em sua forma psiquica — uma tensdo erdtica psiquica
(psychischeLiebespannung), poder-se-ia dizer. Nos casos em que esta se
acumula e permanece insatisfeita, desenvolve-se a melancolia. Aqui, pois,
poderiamos ter a contrapartida da neurose de anglstia. Onde se acumula
tensdo sexual fisica — neurose de angustia. Onde se acumula tensdao sexual
psiquica (psychischeSexualspannung) — melancolia (FREUD, ([1894]
2006d, p. 269).

Freud enumera uma série de sintomas para a melancolia: apatia, inibi¢do, pressao
intracraniana, dispepsia e insonia, diminuicdo da autoconfianca, expectativas pessimistas. A
distingdo, ainda, entre melancolia e depressdo deve-se, segundo ele, a presenga da “anestesia

psiquica” na primeira e sua auséncia na segunda. Peres (2010, p. 31) comenta que:

Freud refere-se a um “buraco na esfera psiquica”, uma “hemorragia interna”,
que se instalaria e produziria um empobrecimento na excitagdo. Essa
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reducdo, quando intensa, produziria um retraimento no psiquismo, que por
um efeito de sucgdo levaria os neuronios associados a abandonar a excitagao,
produzindo dor. Quando ha excesso de comunicagdo com 0s neur6nios
associados, estariamos frente a mania.

O discurso do melancélico aponta varias diregdes: pensamento vazio, perda de
sentido, monotonia ao falar, a impressao de um dominio da sonoridade da palavra as expensas
de sua significacdo, uma falta que ndo permite dar consisténcia a palavra. Estariamos, entdo,
diante de uma fragilidade, uma insuficiéncia constitutiva, estrutural. Essa fragilidade ou falta
de adequagdo nas representacdes tem consequéncias no investimento do objeto, o que
permitiria supor uma falha em sua constitui¢ao: o objeto ndo se constitui a partir de uma
satisfacdo experimentada (o seio da mae, por exemplo), mas surge vazio, dentro de uma
realidade logica vazia.

Na melancolia existe o anseio por alguma coisa perdida. Uma perda na vida
pulsional, que pode ser associada, por exemplo, a anorexia, ou seja, falta de libido, falta de
apetite. Apresenta-se, assim, como um luto pela perda da libido, produzindo o efeito da
inibi¢ao psiquica com empobrecimento pulsional e dor. (PERES, 2010). O problema principal
da melancolia € que essa “dor de existir” levard, muitas vezes, ao suicidio.

A analise do conto que propomos tentarda desvendar a melancolia da personagem,
procurando mostrar como a desventura de sua vida manifesta-se em tendéncias melancolicas,
terminando tragica e inevitavelmente em morte. O percurso a ser tragado buscara delimitar o
que denominamos de ‘“‘sintaxe da morte”, e que se produz em pessoas que possuem uma
“disposi¢do patologica”, conforme a teoria freudiana de luto e melancolia. Com efeito, toda a
obra de Quiroga estd entremeada de situacdes que acarretam, de maneira inevitavel, a morte.
Essa constante tendéncia tem a ver, cremos, com as marcas de uma melancolia que o
enunciador parece ndo poder evitar, fato que preenche o texto com forcas destrutivas
correspondentes a autorrecrimina¢do e ao autoenvilecimento do melancolico. A tendéncia
agressiva no homem como disposicao instintiva, inata e autonoma de que fala Freud, e que
constitui o maior obstaculo com que tropeca a cultura, aparece como uma constante nos

contos de Quiroga. Como ele mesmo diz:

este es el caso, que es el del artista de verdad. Verso, prosa: a uno y otra va
a desembocar el sobrante de nuestra tolerancia psiquica. Pues vividas o no,
las torturas del artista son siempre una. Relato fiel o amigo leal, ambos
ejercen de pararrayos a estas cargas de alta frecuencia que nos desordena.

(QUIROGA apud MARTINEZ ESTRADA, 2013, p. 150, grifos nossos).
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As torturas do artista parecem confluir numa desordem psiquica da personagem:

buscaremos ali os estados de alma melancolico.

2 ANALISE DO CONTO “A ALMOFADA DE PENAS”

O conto “A almofada de penas” (El almohadon de plumas) foi publicado pela primeira
vez no numero 458 da revista Caras y Caretas, na edicao de treze de julho de 1907 e
adaptado posteriormente para sua inclusdo na série de contos que compdem a obra Cuentos de
amor de Locura y de Muerte.

A narrativa deixa vislumbrar, desde seu inicio e até a morte da protagonista, um tipico
caso de estado patoldgico melancélico, em que o sujeito percebe que ha alguma coisa que
perdeu, mas ndo sabe o que €, evento que esvazia suas forgas para procurar alguma resisténcia
que a tire do estado de torpor e que finalmente causara sua morte.

O leitor adivinha logo nas primeiras linhas da historia o que falta a protagonista, o que
lhe foi tirado ou o que ela supds que tinha/teria, quando o esposo € o relacionamento dela com

ele sdo conhecidos:

Sua lua-de-mel foi um longo estremecimento. Loura, angelical e timida, o
temperamento duro do marido gelou suas sonhadas criancices de noiva. Ela
0 amava muito, no entanto, as vezes, sentia um ligeiro estremecimento
quando, voltando a noite juntos pela rua, olhava furtivamente para a alta
estatura de Jorddo, mudo havia mais de uma hora. Ele, por sua vez, a amava
profundamente, sem demonstra-lo. (QUIROGA, 2005, p. 173).

No extremo oposto de qualquer anseio de uma moca recém-casada, a lua de mel nao
foi sequer vazia, mas um “longo estremecimento”, algo desagradavel, indesejado, assustador.
Ao imaginar, esperar ¢ ansiar de algum tipo de felicidade, com quaisquer caracteristicas que
seja, opde-se lhe uma resposta que causa vazio: eis a perda da qual a protagonista ndo vai se
recuperar. Isso se confirma com os primeiros meses de convivéncia, apds a lua de mel: “Sem
duavida ela teria desejado menos severidade nesse rigido céu de amor, mais expansiva e
incauta ternura; mas a impassivel expressao do seu marido a reprimia sempre.” (QUIROGA,
2005, p. 173).

A melancolia se apresenta como uma condi¢do de sofrimento patoldégico, e se torna
mais complexa que o luto quando assume maiores graus de intensidade. Est4 relacionada a

uma ou vdarias perdas, ou apenas a ameaga de alguma perda, envolvendo situagdes de

frustracdo, desconsideragdo e desprezo. Em suma, reage-se melancolicamente como resposta

122 Let. Ideias, Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, p. 113-130, jul./dez. 2019



& LETRAS & IDEIAS A sintaxe da morte melancélica no conto
“A almofada de pedras’, de Horacio Quiroga

a uma situagdo em que algo se perdeu. E essa perda é o elemento que pde em marcha o
processo melancoélico. A perda se torna melancolica quando ela incide sobre algo ou alguém
considerado imperdivel. (FREUD, [1917] 2006b). Mas ¢ necessario ressaltar que essa perda
as vezes ndo ¢ consciente, ou melhor, sabe-se que se perdeu algo, mas ndo se sabe o que se
perdeu. E o que parece acontecer com a protagonista, conforme as atitudes dela: o abandono
de si como resposta a uma falta. “Porém tinha terminado por abaixar um véu sobre os seus
antigos sonhos, e ainda vivia dormida na casa hostil, sem querer pensar em nada até o marido

chegar.” (QUIROGA, 2005, p. 173). Nesse sentido, comenta Freud:

Esse desconhecimento ocorre até mesmo quando a perda desencadeadora da
melancolia é conhecida, pois, se o doente sabe gquem ele perdeu, ndo sabe
dizer o que se perdeu com o desaparecimento desse objeto amado. [...] a
inibicdo melancélica nos parece enigmatica, porque nao podemos ver o que
estaria absorvendo de tal maneira o doente. (FREUD, [1917] 2006b, p. 264).

Um dia, inevitavelmente, a protagonista adoece: “Nao ¢ incomum que emagrecesse.
Teve um ligeiro ataque de gripe que se arrastou insidiosamente dias e mais dias; Alicia ndo
melhorava nunca.” (QUIROGA, 2005, p. 173). Mas ¢ nas proximas linhas em que o leitor

pode ter alguma pista da causa da melancolia da protagonista:

Por fim uma tarde pdode sair ao jardim apoiada no brago dele. Olhava
indiferente para um e outro lado. De repente Jorddo, com profunda ternura,
passou a mio pela sua cabega, e Alicia em seguida se quebrou em solugos, ¢
o abracou. Chorou demoradamente seu discreto pavor, redobrando o choro
diante da menor tentativa de caricia. (QUIROGA, 2005, p. 173).

A personagem tinha, provavelmente, uma visao romantica do que fosse um marido,
um casamento, que ndo coincidia em absoluto com a maneira em como 0 esposo a tratava;
quando, excepcionalmente, este mostra um pouco de ternura, Alicia estoura num choro
convulsivo, num estado catartico. Esse absorver de que Freud fala estd presente no olhar
indiferente a um e outro lado da personagem. Mas ndo basta para por fim ao sofrimento;

diante da impossibilidade de preenchimento dessa falta, Alicia se deixa morrer.

Foi o ultimo dia que Alicia esteve de pé. No dia seguinte amanheceu
desacordada. O médico de Jorddo a examinou com toda a atengdo,
recomendando muita calma e repouso absolutos.

— Nao sei — disse para Jorddo na porta da casa, em voz ainda baixa. — Tem
uma grande debilidade que ndo consigo explicar. (QUIROGA, 2005, p. 174).

Ocupemo-nos, brevemente, da questdo da escolha de objeto amoroso, conforme a

teoria freudiana. No processo de narcisismo primdrio, a crianca faz a escolha de sua propria
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pessoa como objeto de amor, antes de se voltar para o0 mundo externo. O que se segue depois
¢, normalmente, a procura de um objeto exterior para os investimentos libidinais (a escolha do
objeto amoroso). Mas hd os casos narcisicos, ndo ja primarios, mas secundarios. No
narcisismo secundario, temos uma “atitude resultante de transposi¢do, para o eu do sujeito,
dos investimentos libidinais antes feitos nos objetos do mundo externo” (ROUDINESCO;
PLON, 1998, p. 531). Por outro lado, na idealizacdo, existe uma exaltagdo do objeto
escolhido (destino das pulsdes sexuais) na mente do sujeito. Este processo se origina
considerando os pais, nas primeiras configuracdes de constru¢do psiquica, como onipotentes:
a nutricdo do seio materno na mae e a protecao na figura do pai. Na vida adulta, isto leva a
constitui¢do do ideal do eu, que vem a ser “o modelo de referéncia do eu, simultancamente
substituto perdido da infancia e produto da identificagdo com as figuras parentais e seus
substitutos sociais” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 362). O “narcisismo perdido da
infancia” que o ideal do eu vem a atualizar seria, entdo, a tentativa de preservacdo do
sentimento de perfei¢do de si vivido pela crianga a partir da educagdo paterna. Na escolha do
objeto amoroso, acontece que ha situacdes em que, como sugere Freud, o objeto ¢ colocado

no ideal do eu:

A tendéncia que falsifica o julgamento nesse respeito € a idealizacdo. Agora,
porém, é mais facil encontrarmos nosso rumo. Vemos que o objeto esta
sendo tratado da mesma maneira que nosso proprio ego, de modo que,
quando estamos amando, uma quantidade consideravel de libido narcisista
transborda para o objeto. Em muitas formas de escolha amorosa, ¢ fato
evidente que o objeto serve de sucedaneo para algum inatingido ideal do ego
de no6s mesmos. Nos o amamos por causa das perfei¢des que nos esforcamos
por conseguir para 0 nosso proprio ego € que agora gostariamos de adquirir,
dessa maneira indireta, como meio de satisfazer nosso narcisismo. (FREUD,
[1920] 20064, p. 122).

Esta escolha, porém, constitui um ideal inatingivel. Na melancolia, o objeto ¢
idealizado e colocado no ideal do eu. Mas ha uma decepgdao para com o objeto que leva o
sujeito a abandona-lo, e este abandono ocorre por insatisfagdo na relagdo idealizada com o
objeto. Assim, sabe-se quem se perdeu, mas ndo o que se perdeu, sem satisfacdo, a tensdo
psiquica se torna insuportavel e o sujeito, que no processo de identificagdo deslocou o objeto
de amor para o seu proprio eu, agora se lhe recrimina por ndo satisfazer suas expectativas. E
se o0 processo melancdlico nao encontra algum caminho para sair dessa encruzilhada, a
autodestrui¢do ¢ inevitdvel. No caso de nossa personagem, o esposo parece ndo preencher

esse ideal do eu:
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No dia seguinte ela piorou. Houve consulta. Constatou-se uma anemia
agudissima, completamente inexplicavel. Alicia ndo teve mais desmaios,
mas ia visivelmente andando para a morte. Durante o dia todo, o quarto
estava com as luzes acesas e em total siléncio. As horas se passavam sem se
ouvir o minimo barulho. Alicia dormitava. [...] Nao demorou muito para
Alicia passar a sofrer alucinagdes, confusas e flutuantes no inicio, ¢ que
desceram depois até o chdo. A jovem, de olhos desmesuradamente abertos,
ndo fazia sendo olhar para os tapetes que se encontravam a cada lado da
cama. (QUIROGA, 2005, p. 174).

O desenlace tragico ¢ inevitavel e Alicia sucumbe a melancolia. “Os médicos voltaram
inutilmente. Havia ali, diante deles, uma vida que se acabava, dessangrando-se dia apos dia,
hora apos hora, sem se saber absolutamente por qué [...] Alicia foi-se extinguindo no seu
delirio de anemia, [...] Alicia morreu, por fim.” (QUIROGA, 2005, p. 175).

A personagem morre, mas o final do conto depara uma surpresa, um final a la Poe. Na
verdade, a causa da morte de Alicia ¢ um inseto que sugou seu sangue, escondido embaixo do

almofadao de penas (nome do titulo do conto), sem quem ninguém notasse.

A empregada, que entrou depois para desfazer a cama, ja vazia, olhou um
momento com estranheza para a almofada. — Senhor! — chamou ao Jordao
em voz baixa. — Na almofada ha manchas que parecem ser de sangue. [...]
Jorddo levantou a almofada; pesava extraordinariamente. Sairam com ela, ¢
sobre a mesa da sala Jordao cortou a fronha e a capa. As penas superiores
voaram, ¢ a empregada deu um grito de horror com a boca inteiramente
aberta, levando as méaos crispadas as bandds. Sobre o fundo, entre as penas,
mexendo devagar os pés aveludados, havia um animal monstruoso, uma bola
viva e viscosa. Estava tdo inchada que quase ndo se lhe via a boca.
(QUIROGA, 2005, p. 175).

O final da historia aparece com reminiscéncias fantasticas. Mas o autor, talvez por seu
estilo realista ou por se tratar de um conto publicado inicialmente em um jornal, foge da mera
sugestdo e nos faz saber, a respeito do inseto, que: “Esses parasitos das aves, diminutos no
seu meio habitual, chegam a adquirir propor¢des enormes em certas condi¢cdes. O sangue
humano parece ser para eles particularmente favoravel, e ndo ¢ raro encontrd-los nas
almofadas de penas”. (QUIROGA, 2005, p. 175).

Assim, acaba com qualquer pretensdo de interpretagdo fantastica. H4 que se levar em
consideracdo que Horacio Quiroga escrevia no inicio para jornais e revistas, com a mente
posta na cultura popular, com certo cunho sensacionalista, inclusive em termos de aceitagdo e
possibilidades de sucesso. A explicacao no final do conto nos parece hoje um tanto falida,
uma vez que quebra a tensdo e a sensacdo de horror que a histéria vem mantendo até entdo.
Mas ¢ s6 uma impressdo, evidentemente; Julio Cortdzar também se referiu ao assunto,

dizendo que:
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Desde muy joven me tento la idea de reescribir textos literarios que me
habian conmovido pero cuya factura me parecia inferior a sus posibilidades
internas, creo que algunos relatos de Horacio Quiroga llevaron esa
tentacion a un limite que se resolvio, como era preferible, en silencio y
abandono. Lo que hubiera tratado de hacer por amor solo podia recibirse
como insolente pedanteria; acepté lamentar a solas que ciertos textos me
parecieran por debajo de lo que algo en ellos y en mi habia reclamado
inutilmente. (CORTAZAR, 1994, p. 161, grifos do autor).

Milagros Ezquerro (apud QUIROGA, 1996, p. 1389, grifos do autor), nessa diregdo,

assinala:

Tampoco hay que olvidar, al analizar un cuento, que la lectura funciona por
lo menos a dos niveles: un nivel explicito donde los indicios anticipatorios
no pueden ser interpretados, aunque sorprendan, y un nivel latente e
inconsciente donde la memoria graba informaciones que seran
inmediatamente justificadas e interpretadas en cuanto la revelacion final
permita situar el conjunto de los datos.

Podemos dizer, entdo, que nossa leitura esta baseada nos dois niveis de analise: por um
lado, e nas entrelinhas do texto, os indicios que permitem vislumbrar o comportamento
melancolico; por outro lado, a certeza de tal comportamento na revelagdo final advinda com a
morte da personagem.”> H4 uma interpretagdo similar que Rodriguez Monegal faz

incorporando o tandem esposo/inseto:

Una version completamente distinta a la anecdotica es también posible: en
la impasibilidad y lejania del marido cabe ver el motivo de los delirios
eroticos de la mujer. Quiroga introduce un monstruoso insecto para no
decir que el ser que ha vaciado a esta mujer es el marido: con su
monstruosa indiferencia ha secado las fuentes de la vida. (MONEGAL,
1967, p. 115-116, grifos do autor).

Mas a psicanalise sabe que o marido ¢ simplesmente o depositante de uma carga de
libido que funciona como objeto de desejo, mas que estd longe de poder oferecer qualquer
tributo a essa libido, portanto ndo correspondida: ndo se pode dar o que ndo se tem. Esta falta
constitui uma perda, que se encontra na origem da melancolia. Essa perda, porém, pode ser de
natureza mais ideal do que real, podendo ir além do real, de uma morte, por exemplo. O que
ha ¢ uma perda de um objeto investido e idealizado narcisicamente, a perda de satisfacdo de

um ideal. Esse investimento da personagem ndo encontrou eco no marido, constituindo uma

2 Embora a revelagdo ndo esteja propriamente manifestada no final do conto, j4 que muito antes o narrador
comenta a respeito da personagem que “fue ese el ultimo dia que Alicia estuvo levantada”, o fato da morte
consuma efetivamente o ciclo melancélico.
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perda que o melancolico ndo pode nem conceber nem perceber. E o conseguinte processo de
autodestrui¢do, as vezes, ¢ inevitavel. O inseto que suga o sangue da personagem funciona

como metafora para a melancolia que consome sua alma.

CONCLUSAO

O objetivo deste trabalho esteve focado na tentativa de encontrar as marcas
enunciativas da categoria da melancolia, conforme proposta pela Teoria Psicanalitica
freudiana, na narrativa do conto “A almofada de penas”, do escritor uruguaio Horacio
Quiroga. Para tal, iniciamos o artigo mencionando as possibilidades de interacdo entre a
literatura e a psicanalise, o carater interdisciplinar que podem obter esses dois universos
epistemoldgicos: o do texto literario e o do legado freudiano. Seguidamente, oferecemos ao
leitor uma sucinta explicacdo da categoria freudiana da melancolia, apoiada com afirmacdes e
declaragdes de outros teodricos também de renome. Apods, fizemos a analise do conto
utilizando uma metodologia que visou encontrar nas atitudes, palavras e siléncios da/s
personagem/ns do conto essas marcas de enunciagdo que comentamos; nesse respeito, os
enunciados literais, principalmente da personagem principal, Alicia, sugeriam, conotavam,
deixavam entrever outras verdadeiras enuncia¢des que foram lidas conforme o arcabougo
tedrico do conceito de melancolia em Freud. Assim, chegamos a conclusdo de que a
personagem sucumbe a existéncia em fun¢do de um estado patoldgico melancédlico. Nao ¢
nossa intencdo, evidentemente, ¢ nem poderia ser, a de propor essa interpretagdo como
irredutivel; outras, inimeras interpretagdes serdo possiveis e validas. Para o caso, estamos

com Bellemin-No¢€l, que comenta:

Singularidade do caso, percurso redutor: sdo as duas primeiras restrigdes que
parecem se impor. O que podemos opor a elas, a ndo ser estas duas
perguntas: e se justamente todo texto literario deixasse aflorar em si uma
espécie de desnudamento, discreto ou mesmo secreto, de seu proprio
funcionamento, inclusive inconsciente? Em que o fato de trazer a luz uma
fieira de sentidos [...] constitui uma mutilacdo do texto, que por definigdo, se
for digno desse nome, deve oferecer a sua trama a varias cadeias de
significagdo? (BELLEMIN-NOEL, 1978, p. 84-85).

Toda interpretagdo, cremos, ¢ singular ¢ em se tratando da critica psicanalitica,
precisamos ressaltar que ¢ composta de quatro caracteristicas essenciais: ¢ hermenéutica (pois
oferece uma interpretacdo); ¢ dialética (pois serd possivel, a partir dessa interpretacao,

oferecer uma nova, fazendo circular a triade tese-antitese-sintese, tal ¢ como Freud deixou
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constincia em vdrias partes de sua obra)’; irredutivel, (pois precisa dar uma interpretacio,

mesmo que depois seja reinterpretada ou desestimada); e teleoldgica (pois tem uma

finalidade, que ¢ a de interpretar). Aqui estaremos mais uma vez com Bellemin-Noél, quando

diz que

Toda psicanalise do texto s6 é redutora quando se tem um conhecimento
reduzido da psicanalise [...] A verdadeira diferen¢a ndo esta entre os maus e
os bons decifradores, esta entre aqueles que utilizam o texto no interesse da
teoria e aqueles que utilizam a teoria no interesse do texto. (BELLEMIN-
NOEL, 1978, p. 87-88).

O texto literario vem em primeiro lugar, evidentemente; a abordagem teorica de critica

literaria que realizard a leitura vai propor uma entre as infinitas formas de se ler esse texto.

Finalmente, e quanto as perspectivas do estudo teorico do texto literario com o enfoque da

critica psicanalitica, citaremos mais uma vez a Noél:

Eis por que também o interesse da leitura psicanalitica dos textos literarios,
longe de terminar com a decifracdo, comecga com ela, a arrolar e desatar os
fios que formem o jogo das transformacgdes.; ndo ¢ a equagao da metafora
que nos deve reter (o que ha de mais insipido que uma igualdade? No fim, ha
sempre = 0!), mas sim o processo metaforico e o tal trajeto de metaforizagao.
Nao o inventario dos simbolos, mas o exercicio de uma simbolizacdo. O
simbolo ndo é uma chave, é um trabalho. (BELLEMIN-NOEL, 1978, p. 56).

A leitura aqui proposta procurou desvendar o estado de alma melancolico da

personagem do conto analisado, utilizando-se, cremos, desse trajeto de metaforizagdo e desse

exercicio da simbolizacdo de que Bellemin-Noél (1978) fala; e esse trabalho precisara ser

continuado de maneira perene, pois ndo ha nenhuma chave que nos abra a porta para a

interpretagdao univoca de um texto literario.
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O TEDIO EM GRACILIANO RAMOS: APONTAMENTOS A PARTIR
DOS CONTOS “INSONIA” E “O RELOGIO DO HOSPITAL”
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RESUMO: Este artigo procura examinar o tédio, em perspectiva filosofica e psicanalitica, como um
método em que, na literatura graciliana, ¢ elaborada uma reflexdo sobre a problematica da existéncia
humana marcada pela desmotivacdo e/ou desprazer do sujeito. O estudo considera ideias de Lars
Svendsen e Sigmund Freud para, assim, se deter em dois contos que constituem seu objeto.
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THE BOREDOM IN GRACILIANO RAMOS: NOTES OUT FROM THE SHORT
STORIES “INSOMNIA” AND “THE HOSPITAL CLOCK?”

ABSTRACT: This article seeks to examine boredom, from a philosophical and psychoanalytical
perspective, as a method in which, in the gracilian literature, a reflection on the problematic of human
existence marked by the demotivation and / or displeasure of the subject is elaborated. The study
considers ideas from Lars Svendsen and Sigmund Freud to thus dwell on two short stories that
constitute its object.
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Poucas obras literarias apresentam um tédio profundo quanto a Insonia, de Graciliano
Ramos. A coletinea de contos, publicada em 1947, apresenta uma substancia entediante
borrifada em cada conto. Ao se observar o primeiro, cujo titulo ¢ “Insonia”, o leitor se depara
com uma névoa que, de modo arbitrario, esta entre a forma e o conteudo. O narrador,
acostumado com sua insonia tal como ela €, profunda, vive um tédio similar a narragdo do
presente no conto subsequente, “Um ladrdo”. A narracdo ¢ entediante, pois desafia o prazer
pensativo de narrar. O conto revela um narrador que relata como um ladrao pode ser tao
incapaz de roubar estando paralisado pelo medo.

O narrador de “Um ladrao” observa um ladrao que precisa de coragem. Uma imagem
diferente de sujeito, pois contraria o imaginario que conhecemos; observa-se um ladrao que
nao tem condi¢des de levar aquilo que ndo ¢ seu. Essa restricdo faz com que o narrador em
terceira pessoa se entedie, ficando nesse estado por conta do proprio testemunho daquilo que
presenciou e viu. O ladrdo ¢ um sujeito entediado que, em sua propria acdo, descobre sua
autoincapacidade. Ele esta incapacitado de agir.

Assim, com essa imagem da incapacidade de ndo conseguir realizar o que queremos, a
obra de Graciliano Ramos conduz a uma reflexdo sobre o ser. Através de um didlogo, cuja
base apoia-se em Lars Svendsen e Freud, respectivamente, buscada na filosofia e na
psicandlise, procuramos formular a seguinte hipotese: de que o tédio nestes contos estd
configurado como forma para se estender seu reverso as condigdes de existéncia. Essa
perspectiva se delineia a partir da incapacidade de um ser humano se situar no mundo,
tentativa insatisfeita, em que os contextos empiricos sdo insatisfeitos. Em um mundo cuja
transformagdo ¢ imediata e marcada pela liquidez, segundo reflexdo de Zygmunt Bauman, a
modernidade se associa como fluida. Metaforicamente falando, os contos de Graciliano
Ramos se associam com essa modernidade. Os contos se aproximam de uma névoa cinzenta
produzida pela modernidade e, com isso, uma forma de tédio profunda, j4 que somos
incapazes de ver sobre ela.

A partir da metafora da modernidade liquida, o tempo moderno nos faz ver como o
tédio se faz presente em nossas vidas e em que medida lhe ¢ dado importincia. Bauman
(1998) explicou os pressupostos desse conceito, em seu estudo sobre O mal-estar da pos-
modernidade. O pré-moderno também se ocupou de uma associagdo entre a passagem do
tempo e sua idiossincrasia pessoal das formas de viver, problema de Lars Svendsen (2006) em
seu estudo Filosofia do tédio. Se por um lado o tédio ¢ resultado de praticas sociais fadadas ao
esgotamento, por outro, sua presenga obriga uma reflexdo profunda para o entendimento da

experiéncia existencial num dado contexto cultural.
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Com a modernidade, a partir das grandes transformacgdes urbanas e com o aumento da
procrastinacdo na sociedade, foi necessario reavaliar os métodos de apreensdo da realidade.
Para isso grandes escritores e filosofos como Benjamin, Adorno, Flaubert, Freud, Habermas,
Mann, Marx, Baudelaire e Proust contribuiram de modo decisivo sobre a critica da razao. O
conhecimento apreendido da realidade ¢ uma expressdo paradoxal cuja pretensdo de verdade
procura explicar os fatos como eles realmente sdo. O emprego da critica da razdo mostra
como a teoria de fato ¢ o principio que orienta a acao.

O leitor que se propde, em uma leitura atenciosa da obra Insonia, ¢ apresentado a uma
narrativa que ndo se molda as formas convencionais de narragdo. A linguagem utilizada
aponta para uma necessidade de narrar a existéncia dada pela experiéncia, por mais que
alguns narradores parecam entediados, marcados pelo desprazer de narrar, e parecerem ja
incapacitados, submersos nessa névoa cinzenta, residuo que lhe tira tudo, inclusive, a vontade
de viver.

Um ponto andlogo entre o pensamento de Bauman e a obra de Graciliano ¢ a
incapacidade prazerosa de lidar com uma agao fixa, concreta, capaz de definir no sujeito uma
experiéncia enraizada e repetitiva. Na tese de Bauman varias imagens convergem com 0s
contos de Graciliano Ramos; a partir do momento que codificamos agdes, perdemos seu
atrito, tornando-as supérfluas. Na aporia da hipotese indicada em Ramos, podemos encontrar
no tédio uma metafora de expressao dessa modernidade vazia. Assim, € importante observar
de que modo Graciliano Ramos procura refletir esse sujeito que de algum modo estd marcado
pelo tédio, sujeito que normalmente estd fadado a ndo poder fazer o que quer, quando sua
experiéncia pesa na orientacdo da vida. Muitas vezes o tédio se apresenta como a
incapacidade de agarrar alguma coisa haja vista ser liquida.

Em Insonia, o tédio interessou em alguns pontos definitivos. No conto que d4 nome ao
titulo da obra, o tédio advém da incapacidade de dormir. Em “Um ladrao” o tédio emoldura
certa incapacidade de ultrapassar limites impostos pelo meio, cuja inércia é perturbadora.
Uma linguagem cuja estética do tédio pode ser pensada e problematizada. Na mesma
coletanea, o texto “O relogio do hospital” associa o tédio a problematizagdo da passagem do
tempo e da perda de referéncias com as batidas do relogio. Nesse conto, o narrador encontra-
se perturbado pelo reldgio do hospital que, inclusive, representa uma ameagca.

Particularmente, no conto o narrador personagem esta entediado, seu tédio ¢ ampliado,
generalizado pelo hospital; estar entediado ¢ estar consciente de que nada lhe pertence. O
tédio cria uma imagem inerte nesse sentido, o narrador cultiva “sono, fadiga, desejo de ficar

s6” (RAMOS, 1965, p. 35) e com isso apresenta, com a sensagdo de que “estar descendo e
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subindo, balangando-me como um brinquedo na extremidade de um cordel” (RAMOS, 1965,
p. 35), que se sente, entorpecido pelo meio deixando-o “eternamente parado”. (RAMOS,
1965, p. 35). Em “O reldgio do hospital”, do autor de Vidas Secas, uma das experiéncias mais
vazias do moribundo narrador é suportar passar por aquele periodo sem fim no hospital.
Exposto ao cuidado do médico, o narrador encontra certa apatia em seu tratamento, haja vista
produzir um profundo esgotamento.

No conto “Paulo”, o autor de Infdncia apresenta um narrador que procura decifrar
quem ¢ o chamado Paulo que esgota sua existéncia, seu valor vazio anula suas formas de
relacionamento, e o acaba envolvendo numa imobilidade, em que, paulatinamente, cerca-o em
uma sequéncia de processos repressivos. “Realmente Paulo ¢ inexplicavel: falta-lhe o rosto, e
0 seu corpo € esta carne que se imobiliza e apodrece colocada a cama do hospital.” (RAMOS,
1965, p. 49). Sua ferida ¢ representada como uma espécie de desligamento, que passa a ter o
objetivo de recusa, “a imobilidade atormenta-me, desejo gritar, mas apenas consigo gemer
baixinho.” (RAMOS, 1965, p. 46). Sua identidade parece perdida, pois parece se esforcar para
confiar em si mesmo e na propria confiabilidade de Paulo.

Em [Insonia, a protagonista do conto “Luciana” fica indiferente diante do tratamento
da familia. A figura do tio Severino considerado “o senhor da poltrona”, passar ter o proposito
de buscar uma relagdo anestesiada com a familia e consigo mesma, o que a leva enfrentar
problemas mais introspectivos, de questionamento de valores familiares ou condutas. Sua
experiéncia ¢ marcada pelo tédio como uma espécie de “visdo para dentro” que busca
protegé-la daquilo que o tio Severino disse, isto €, da normatiza¢cdo da ordem familiar.

Desta obra, podiamos citar outros contos além desses cinco iniciais. Vale ressaltar,
também, que embora nosso foco seja apenas os contos “Insonia” e “O relogio do hospital”, no
livro apds revisitagdo encontram-se longas passagens relacionadas ao assunto. Os ja citados
contos: “Insonia”, “Um ladrao”, “O reloégio do hospital”, “Paulo” e “Luciana” apresentam
varias tematicas relacionadas ao problema do tédio, indicando que tal possibilidade de leitura
¢ possivel exigindo, assim, um recorte teorico especifico. Gostaria de ressaltar que Graciliano
Ramos ¢ responsdvel por dar vida a Insémia. Assim, nesses contos, em que o tédio se
apresenta como uma insonia profunda fora de controle, toda inibi¢do ou anestesia de ordem
existencial ¢ valida. Com passagens narrativas marcantes, a narrativa expde personagens €
narragdes entediadas protagonizadas num dado contexto historico singular — logo, toda
conformidade parece perdida, fora de rota —, por ndo conseguirem lidar com aquilo que

perderam e, além disso, por ndo terem clareza sobre o que perderam, se ¢ que perderam.
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Falando um pouco além dos contos acima citados, vale a pena ressaltar um cléssico da
literatura ocidental, langado com o titulo original de Die Leiden des jungen Werther. Trata-se
de Os sofrimentos do jovem Werther, de Goethe, cujo protagonista ¢ um jovem entediado, que
por ndo saber ser ¢ tomado por uma angustia que o condena a morte. Antes de o drama
narrativo caminhar para a tragédia, o suicidio, a medida que ele se desenvolve, ouvimos de
Werther, em seu monologo, todo seu drama ali figurado. A expressdo ¢ melancolica, enquanto
sua condi¢do ¢ entediante, a narrativa apresenta algumas agdes cujo carater € vazio. A reagao
de Werther ¢ paradoxalmente inesperada, pois suas acdes lhe tiram tudo, inclusive, a
esperanga de viver. O tédio de Werther revela sua total incapacidade de acdo de um jovem
marcado pela insatisfa¢do. Insatisfagcdo, apenas insatisfagdo, uma falha grave.

O tédio na literatura graciliana suscita duas premissas conceituais: a primeira ¢
pensada a partir de uma reflexdo teorica, a segunda, pensada a partir de uma reflexdo estética.
Nosso propdsito parece vazio, de natureza lacunar; porém, ¢ instigante, e exige certa aten¢ao e
cuidado. Nesse sentido, na primeira premissa, o tédio das personagens, dada sua historicidade,
pode ser pensado como metafora. Nessa perspectiva, apoiando-se no conceito pré-moderno de
acédia, segundo Svendsen (2006, p. 53), a representagdo literaria do tédio estd associada a
idiossincrasia pessoal do sujeito, a sensagdo de cansaco produzida pelo tempo que nio passa
ou enfado relacionado ao obtuso, ao estipido. Na segunda premissa, nosso posicionamento
ndo apenas pensa o tédio como metafora, mas como experiéncia-limite para questionar nossa
existéncia numa dada sociabilidade, da sociabilidade marcada por um tempo nao-cronoldgico,
ndo sequencial, posto que a existéncia seja inconstante e relativa. E o esfor¢o em manter-se
social ndo ¢ dado, ¢ disputado e construido, como nos fazem crer os narradores de Insonia
(1965).

Os contos de Graciliano Ramos certamente demandam a segunda premissa de
pensamento. Em “Insonia” a imagem proposta pelo narrador ndo se constitui apenas como
metafora do desassossego. A insOnia instaura paulatinamente para o leitor a propria
experiéncia-limite do desassossego, daquela sensagao de que nada somos, que paralisa, que
nos joga no vazio; ndo dormir significa de algum modo se despejar da cama janela a fora. “A
inércia findou num instante, o corpo morto levantou-se rapido, como se fosse impelido por
um maquinismo.” (RAMOS, 1965, p. 9). “Era uma espécie de mao poderosa que me agarrava
os cabelos e me levantava do colchdo, brutalmente, me sentava na cama, arrepiado e
aturdido.” (RAMOS, 1965, p. 9). Como dizia Freud (2006a) nos interesses psicoterapicos da
histeria, o tédio se torna intoleravel. Para Joseph Breuer (2006), inclusive, o tédio se apresenta

como afeto prejudicial, através do qual tudo esta relacionado ao adoecimento ou cansago. No
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entanto, Freud (2006b) sustenta o tédio como mal-estar individual cujo sofrimento demanda
certa naturalidade quando se olha para cada sujeito em sua singularidade.

Falar do tédio ¢ plenamente ter consciéncia de um conteido involuntario, pois
podemos ter passagens narrativas mais significativas e, ainda assim, ndo o reconhecer. Entao,
nosso conteido involuntario s6 poderia existir se se definisse um campo epistemologico.
Temos falado nos estudos filoséficos e psicanaliticos, reconhecidamente através de Bauman,
com a metafora da modernidade liquida, como a vida dos sujeitos pode se tonar cética,
passiva, imponderavel e arbitrdria. A existéncia por conta do tédio fica por conta da
representacdo desses elementos que submete os individuos modernos a mercé de suas
impoténcias. Neste sentido, procuro comentar dois contos ja citados acima que, como ja
apresentado, formulam nossa hipotese. O conto “Insénia” e o conto “O relogio do hospital”,
ambos de Graciliano Ramos. Nesses corpora, o tédio ndo ¢ apenas uma metafora, nem
mesmo manifestacdes de desvitalizagdo do conceito pré-moderno. O tédio é apresentado
como uma epistemologia para se pensar o sujeito de modo especifico.

O conto de Graciliano Ramos que da titulo a coletanea, Insonia, remete-se a poética de
Fernando Pessoa em Livro do desassossego'. Poema marcado por sensagdes que ressaltam o
desassossego ¢ a imagem da insOnia estd visivelmente presente nos versos de Pessoa. O
desassossego que ¢ a sensacdo da insOnia ¢ claramente uma metafora do cansaco diante da
brevidade da vida. No entanto, no conto de Ramos, a insnia traz marcas daquilo que parece
conter uma consciéncia da incapacidade, mais do que desassossego, vislumbra-se certa

desorientacdo de conduta, saturacdo psicoldgica do propdsito esclarecido do ato de levantar.

Sim ou ndo? Deverei levantar-me, andar, convencer-me de que sai daquele
sono de morte e posso mexer-me com um vivente qualquer, ir, vir, chegar a
janela e receber o ar da madrugada? Impossivel mover-me. Para alcangar a
janela preciso atravessar esta claridade que me fende o quarto como uma
cunha, rasga a escuriddo, fria, dura, crua. Se a escuridao fosse completa, eu

1 <

[...] Sim, passaremos todos, passaremos tudo. Nada ficard do que usou sentimentos e luvas, do que falou da
morte e da politica local. Como ¢ a mesma luz que ilumina as faces dos santos e as polainas dos transeuntes,
assim serd a mesma falta de luz que deixara no escuro o nada que ficar de uns terem sido santos e outros
usadores de polainas. No vasto redemoinho, como o das folhas secas, em que jaz indolentemente o mundo
inteiro, tanto faz os reinos como os vestidos das costureiras, e as trancas das criancas louras vao no mesmo giro
mortal que os cetros que figuraram impérios. Tudo ¢ nada, e no atrio do Invisivel, cuja porta aberta mostra
apenas, defronte, uma porta fechada, bailam, servas desse vento que as remexe sem maos, todas as coisas,
pequenas e grandes, que formaram, para noés e em nds, o sistema sentido do universo. Tudo é sombra e po
mexido, nem ha voz sendo a do som que faz o que vento ergue e arrasta, nem siléncio sendo do que o vento
deixa. Uns, folhas leves, menos presas de terra por mais leves, vao altas do redopio do Atrio e caem mais longe
que o circulo dos pesados. Outros, invisiveis quase, p6 igual, diferente s6 se o vissemos de perto, faz cama a si
mesmo no redemoinho. Outros ainda, miniaturas de troncos, sdo arrastados a roda e cessam aqui e ali. Um dia,
no fim do conhecimento das coisas, abrir-se-a a porta do fundo, e tudo o que fomos — lixo de estrelas e de almas
— sera varrido para fora da casa, para que o que ha recomece.” A citacdo de Fernando Pessoa, no Livro do
Desassossego, refere-se a 2* edigdo, Sdo Paulo, 2005, p. 108.
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conseguiria encostar-me de novo, cerrar os olhos, pensar num encontro que
tive durante o dia, recordar uma frase, um rosto, a mao que me apertou os
dedos, mentiras sussurradas inutilmente. (RAMOS, 1965, p. 12).

E uma passagem narrativa que se ocupa da falta de forca de vontade: a insdnia ndo é
apenas a impossibilidade de dormir, mas ¢ uma condi¢do da experiéncia humana da qual ndo
se consegue fazer absolutamente nada porque a vontade ndo se agarra em nada. O paragrafo
final, com a imagem da escuriddo incompleta no quarto, ¢ a culminancia da insoléncia de um
sujeito sem estimulo, na sombra, ameagado pela claridade, de tal modo o ambiente fechado do
quarto ja aponta chances minimas ou quase nulas de um estado existencial relacionado a
propria experiéncia perdida.

“O reldgio 14 embaixo torna a bater. Conto as pancadas e engano-me. Duas ou trés?
Daqui a uma hora certificar-me. Uma hora imdvel, os cotovelos pregados nos joelhos, o
queixo nas maos, os dedos sentindo a dureza dos ossos da cara.” (RAMOS, 1965, p. 12). O
prolongamento das batidas do relogio busca demonstrar deliberadamente seu destino
inconcluso definido pela falta de horizonte. Chama a ateng@o no conto, o reldgio indicando
que esta insonia ndo tem relagdo com desvitalizagdo. Naquele ambiente interno, segundo o
qual o relégio surge para marcar o tempo cronoldgico, o tédio se caracteriza, portanto, nao
deixando marcas da experiéncia, a “pancada” do reldgio o consome integralmente no instante
presente, a “pancada” procura langa-lo a sorte e ao acaso.

Como expressao da imobilidade e conceito, como diria Lars Svendsen (2006), o tédio
elabora um vazio insondavel, contraria uma forca de vontade, torna o sujeito vulneravel, pois
adia sua hora marcada consigo mesmo, o conto esta associado, com outro da obra Insonia, a
saturagdo de ambientes que consomem nossa existéncia. O ambiente de tédio ¢ tamanho que
aponta certo desgaste. A imagem da satura¢do daquele ambiente impede qualquer vontade de
se situar no mundo porque nossa relacao com ele foi perdida.

No conto “O reldgio do hospital”, do autor de Sdo Bernardo, o ambiente que da titulo
ao conto ¢ minuciosamente vivenciado pelo narrador, capaz de descrever certas agdes quando
sua existéncia deixa de coincidir com o espaco. Esse narrador quanto mais pueril fica, mas
aumenta seu foco narrativo preso a vontade de descrever; em varios pontos, sua propria
experiéncia individual, como sendo indesejada, ¢ a de sentir a batida do relégio para aquilo
que ¢ irreparavel.

No inicio do conto, o narrador descreve como o médico dotado de um saber cientifico
se profere, nesse caso, orientando sua fala como se estivesse falando com uma crianca.

Diferentemente dos outros pacientes do hospital, para os quais 0 modo de tratamento ¢ mais
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emblematico, o narrador entende seu ambiente como espago entrecruzado pelo acaso; o
hospital como lugar de agdes, ¢ perfeitamente saturado por praticas sociais revestidas de tédio.
Assim, acredito, Graciliano Ramos elaborou uma imagem do reldégio do hospital como
desforra da indiferenca daquilo que ndo foi vivido, enquanto sauddveis ndo vivem e ndo se
reconhecem saudaveis; s6 se conhecem indiretamente, através do intervalo de tempo

cronometrado pelo relogio do hospital. Veja-se:

O relégio bate de novo. Tento contar as horas, mais isto ¢ impossivel. Parece
que ele tenciona encher a noite encher a noite com a sua gemedeira irritante.
Dr. Queir6s, precipitando a falar, ndo acaba: é um palavreado infinito que
nos enjoa, nos deixa embrutecidos, mudos, mastigando um sorriso besta de
cumplicidade. Felizmente o homem dos esparadrapos vive. Repito que ele
vive e caio num marasmo agoniado. No silencio as notas compridas
enrolam-se como cobras, estiram-se pela casa, invadem a sala, arrastam-me
devagar nos cantos, sobem a cama onde me agito apavorado que fim levaram
as pessoas que me cercavam? Agora s6 hé bichos, formas rastejantes que se
torcem com lentiddo de lesmas. Arrepio-me, o som penetra-me no sangue,
percorre-me as veias, gelado. (RAMOS, 1965, p. 37).

O tédio, que tantas vezes a literatura romantica associou a angustia, acaba com a
tradicdo obtida pelo tédio do narrador. Qualquer senso de realidade ¢ perdido. Com o tédio,
tudo se torna desproposital e inventariante. Quando o narrador afirma que “Felizmente o
homem dos esparadrapos vive” (RAMOS, 1965, p. 37), na dissolvéncia do evento, o tempo
vai se tornando incontornéavel e o tédio ganha a forma da vivéncia que sdo se realiza. Agora,
esta inteiramente sedimentado pelas acdes em sua volta e por si, pois se arrepia quando o som
0 penetra no sangue e percorre suas veias. O tédio que, indica certa percepgdo lenta serve
como percepgao interior para abstinéncia do real.

O narrador proposto por Graciliano Ramos ¢ sensivel. O narrador julga nossa
experiéncia comparando-a com o relogio do hospital. O reldogio como simbolo se apresenta de
forma entorpecida com seu movimento, pois suas “pancadas” se igualam; logo, ndo se anulam
e ndo se reduzem. Seja pelas batidas do relogio, o entediado se entorpece, pois estufa o nao
vivido. Os dois contos de Ramos acabam tensionando uma mesma problematica central. Em
ambas as narrativas, o tédio, € rodeado por desilusodes, fracassos ou decepgdes, caracteriza-se
como maldizer da existéncia sem o qual ndo saberiam existir. De forma alguma, esse maldizer
ndo impede de viver o mundo que negam. O entediado representa uma existéncia destrutiva.

Nos dois contos, os sujeitos vivem sob constante desadaptagdo com o tempo — sendo
impossivel se adaptar nessa realidade, por via epistemoldgica, o sujeito entediado aumenta

sua tensdo constitutiva tornando-se devidamente mais casmurro ou sorumbatico. Em
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Graciliano, isso vale tanto para o narrador de “Insdnia”, como para o narrador de “O relogio
do hospital”. E, em ambos os textos, a imagem do desencontro com o tempo mediado pelo
contraste da vida tardia.

Em que medida a realidade admite de fato experiéncias humanas que nao se adaptam
as novas condigdes de existéncia? A realidade em crise da vida moderna s6 se cumpre a partir
da dissolvéncia dos eventos. Em sua obra Modernidade liquida, Bauman (2001) propoe, de
modo catedratico, a busca pela satisfacdo das nossas necessidades intimas em objetos
externos mais bem-sucedidos. Essa liquidez pode ser util para corroborar um conceito de
constitui¢do do tédio ao que nada acontece, dentro da imobilidade social/espacial, pautado na
inacessibilidade da imagem do entediado.

Lars Svendsen (2006, p. 23) esquematiza metodologicamente esse pensamento acima
indicado, afinal, “se o tédio aumenta, isso significa uma falha grave na sociedade na
sociedade ou na cultura como transmissores de significados”; o trabalho, o lazer, a morte,
entendidos como significados, como forma total da sociedade no sistema capitalista, o
significado do tédio, considerando no caso distancia exigida ndo ¢, na modernidade, base de
sua total significa¢do, mas o inacessivel ¢ uma base fundamental; sentem-se aprisionados pela
irrupgao do real, em que o real, mais do que um meio isolado, torna-se abertamente distante, e
¢ considerada a perda de sentido individual, o sentido em sua acep¢do moderna, em que o
significado tem papel central e ¢ legitimado pelo sujeito, afinal, “ndo suportamos viver em
algum tipo de contedo que possamos ver como constituidor de significado. A falta de sentido
¢ entediante.” (RAMOS, 1965, p. 32).

Nos corpora utilizados encontramos imagens analogas a essa existéncia entediante,
esse sujeito cuja experiéncia a qual da significado ¢ revida pelo olhar que esses sujeitos
langam para o presente. A experiéncia historica de um individuo entediado ¢ nele mesmo
isolado e ainda assim sem garantia de reconhecé-la, formando a imagem e o conceito que, o
tédio ¢ imprevisivel, sobre o qual ndo se tem o controle. Logo, nossa proposi¢ao fundamental
ajuda a entender como o sujeito, em sua existéncia ontologica, sustenta o problema do tédio a
partir da perda do que ¢ irreparavel.

Portanto, para dar conta da tarefa o tédio esta relacionado a uma perspectiva estética e
epistemoldgica que interage com a estrutura textual e matéria histérica da obra Insonia de
Graciliano Ramos. Em choque mesmo com o texto, interessa-nos a percepcao ou a introjecao
de imagens que fraturem e redimensionem a prosa da segunda fase moderna, pois esta
narrativa genericamente se apoia no retrato critico do real, na relagdo entre o0 homem e sua

terra, discutindo a memoria individual e coletiva do sujeito e a persisténcia ¢ o poder da
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tradicdo. Nossa necessidade estética em questdo, apontou o tédio como algo que reduz a
percepcao do individuo que se anula mesmo sem experimentar o experimentavel. O tédio ¢
inospito, sua presenca latente deixa o ser sem vontade. O tédio controla a negagao. Assim, se
faz necessario um ponto de vista efetivamente involuntario, para percebé-lo para além da
forma. O tédio ¢ configurado na literatura de Graciliano Ramos com uma experiéncia tornada
negativa, de forma indesejada e inevitavel, o tédio do sujeito sobre si mesmo ¢ invertido, pois

se mostra dentro da duragao do incémodo.
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ENTRE EROS E THANATOS: RESSABIOS DE MORTE DO SER
MELANCOLICO EM “PSICOLOGIA DE UM VENCIDO”, DE
AUGUSTO DOS ANJOS

Flavia Valéria Salviano Serpa'

RESUMO: Da mitologia grega, Freud se apropria dos nomes de Eros e Thanatos para exemplificar as
teorias das pulsdes, que explica a formacdo psiquica de todos os individuos. Eros e Thanatos
correspondem, consequentemente, ao desejo erdtico e a atracdo pela morte, coexistindo
simultaneamente. A pulsdo de vida equivale a toda a demanda interna que nos leva a buscar o prazer, a
criar e a realizar projetos enquanto a pulsdo de morte obedece a demanda que nos conduz a busca pelo
isolamento, pela estagnacdo e pelos atos de destruigdo e morte. Nesta perspectiva, o principio do
prazer pode ser entendido como um motor para a pulsdo de vida, e age atenuando situa¢des dolorosas,
fazendo que o ser humano aja desde o principio de vida. Porém os individuos melancolicos tendem a
evocar repetidamente, situagdes de dor extrema, de modo que se para o individuo neurdtico o principio
do prazer busca amenizar ou zerar o desprazer, para o psicotico maniaco-depressivo, o principio de
morte cumprird a mesma fungdo. O pessimismo e a angustia que recobrem toda a escrita de Augusto
dos Anjos nos transportam para um lugar de observancia das misérias humanas, ¢ é nessa observancia
que estabelecemos os objetivos para o nosso trabalho. Pretendemos entdo, desenvolver uma analise
critica do poema “Psicologia de um vencido”, observando os tragos melancolicos existentes no poema
e como estes tragos evocam a pulsdo de morte, descrita por Freud.
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ABSTRACT: From Greek mythology, Freud makes use of Eros and Thanatos to exemplify the
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function. The pessimism and anguish that cover all Augusto dos Anjos’ writing transport us to a place
of observance of human miseries, from whereas we establish the goals for this paper on developing a
critical analysis of the poem “Psychology of a loser”, looking forward to finding the melancholic
features existing in the poem and how they evoke the death drive, described by Freud.
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INTRODUCAO

Augusto dos Anjos ¢, sem sombra de duvida, um dos poetas brasileiros mais originais.
Com seus poemas singulares, permeados de palavras que a simples vista estariam longe de
serem poéticas, a sua escrita ¢ ao mesmo tempo uma escrita que choca e encanta. O
surpreendente estilo de Augusto dos Anjos marcado por um aparente mau gosto em relagdo a
selecao do vocabulario, escolhido para compor seus poemas, traz 0 homem para um plano
organico no qual a tristeza ¢ uma matéria putrefata passivel de decomposicao.

Para Freud, a melancolia esta relacionada com a perda do objeto amado no plano ideal.
Esta conceituagdo nos leva ao entendimento de que o melancdlico perdeu algo que ndo sabe
nomear, porém ¢ consciente de sua perda. Na visdo de Freud, o melancélico ¢ um individuo
que insiste em por em evidéncia suas falhas, desmascarando-se, como se o ato de evidenciar
os seus defeitos cumprisse a fun¢do punitiva para sua existéncia. Neste sentido, uma das
caracteristicas principais do melancolico ¢ a insatisfagdo do proprio ego e por isso a
autodepreciacao ¢ tao constante e recorrente na personalidade melancolica.

Na poesia de Augusto dos Anjos, a melancolia se materializa desde a dimensao
cosmica ao plano cientifico. Em “Psicologia de um vencido”, que ¢ um de seus poemas mais
famosos, podemos observar como a dor de existir ¢ trazida ao plano orgéanico. E ndo ¢ por
menos que, com este poema, no qual o eu-lirico expressa sua angustia desde uma dimensao
cosmica até a miséria da carne em putrefacdo, que Augusto dos Anjos ganhou epiteto de
“Poeta da morte”.

O pessimismo e a anglstia que recobrem toda sua escrita nos transportam para um
lugar de observancia das misérias humanas e ¢ nessa observancia que estabelecemos os
objetivos para o nosso trabalho. Pretendemos entdo, desenvolver uma analise critica do poema
Psicologia de um vencido, de Augusto dos Anjos, observando os tragos melancdlicos
existentes no poema e como estes tragos evocam a pulsdo de morte, descrita por Freud.

Para a elaboragdao deste estudo, apreciamos como metodologia, etapas que nos
encaminham ao modelo de pesquisa bibliografica, com o qual desenvolvemos a andlise do
texto literario em questdo, orientado sob a luz da Teoria das Pulsdes. Para tal estudo,
utilizamos os pressupostos teoricos de Freud em relacdo as pulsdo de vida e pulsdo de morte,

bem como a melancolia e sua relacdo com esta ultima.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Afrodite, deusa do amor, da beleza e da sexualidade, responsavel pela perpetuacao da
vida, do prazer e da alegria, uniu-se a Ares, deus da Guerra selvagem, da sede de sangue e da
Matancga. A paixdo entre os dois deuses representa o dualismo entre amor e 6dio e dela nasce
Eros, um menino alado, munido de arco e flechas de amor que quando disparadas a mortais e
imortais lhes outorgam o amor eterno. Afrodite, ao notar que seu filho ndo cresce, queixa-se a
Temis, deusa da prudéncia, que sabiamente a aconselha, afirmando que Eros ndo cresce por
sentir-se solitario e que ela desse a ele um irmao. Afrodite entdo tem outro filho ao qual o
chama de Antero que posteriormente torna-se conhecido como deus amor mutuo. Depois do
nascimento de Antero, Eros comeca a crescer, torna-se forte, robusto ¢ de uma beleza
inigualavel. Sendo filho da deusa do amor e do deus da guerra, Eros além de ser considerado
o deus do amor erdtico ¢ também considerado a energia que organiza e unifica, de modo que
tudo que se encontra em estado caotico, Eros estabelece uma condigdo césmica que ordena o
espago.

Nix, filha de Carros ¢ a deusa que personifica a noite, os segredos, os mistérios e
astros noturnos. Ora simboliza a beleza da noite, ora, a maldi¢do que castiga com o terror
noturno. De Nix nasce Thanatos, deus que personifica a morte. Filho sem pai, Thanatos ¢
representado como um jovem alado de olhos e cabelos prateados, que em uma nuvem
prateada arrebata a vida dos mortais.

Da mitologia grega Freud se apropria dos nomes de Eros e Thanatos para exemplificar
as teorias das pulsdes, teoria esta que explica a formagdo psiquica de todos os individuos.
Assim, Eros e Thanatos correspondem consequentemente ao desejo erodtico e a atracao pela
morte. Ambas coexistem de modo que a forca da vida e a for¢a da morte equivalem a
dualidade formadora dos individuos.

Freud, precursor da Psicandlise, desenvolveu teorias a respeito da construgao psiquica
humana. Para Freud, todos os nossos processos mentais se ddo forma encadeada, o que
significa que nenhum dos nossos pensamentos ou lembrancas acontecem de forma isolada.
Existira sempre um elo que liga os eventos mentais atuais a outros que ocorreram
anteriormente. De acordo com Freud (1915a), a vida mental se desenvolve em uma linha
continua, ainda que os individuos nao estejam conscientes dessa continuidade. Isto porque, ¢
no inconsciente que se armazenam lembrangas, experiéncias ou sensagdes que por alguma

razdo foram reprimidas. Deste modo, o inconsciente corresponde a parte mais profunda da
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nossa consciéncia, onde ocorrem processos mentais que nunca foram conscientes € que nunca
poderao ser acessados pela consciéncia, a0 menos em situagdes excepcionais.

No inconsciente também ficam guardadas informagdes que foram excluidas do
consciente € que ndo podem ser lembradas. Estas informacgdes foram reprimidas ou
censuradas porque no processo mental, tais informacdes foram entendidas como lembrancas
traumaticas ou experi€ncias incapazes de ser suportadas, de modo que foram enviadas para o
inconsciente, ¢ donde permanecerdo influenciando, ainda que indiretamente, a vida mental do
individuo, sem que jamais sejam lembradas novamente. E ¢ também no inconsciente que
residem as pulsdes que nos direcionam a um determinado fim.

As pulsdes foram organizadas por Freud (1915b, 1920) em dois campos, que
correspondem a pulsdo de vida e a pulsdo de morte. Inicialmente ele descreveu uma unidade
conhecida como pulsdo de vida e acreditava que esta unidade era responsédvel por explicar
grande parte do comportamento humano. Posteriormente ele chegou a conclusao de que s6
estes instintos de vida ndo eram capazes de explicar todo o comportamento humano. Freud
entdo observou que todos os instintos se dividem em duas unidades principais; os instintos de
vida e os instintos de morte. Os instintos de vida sdo representados pelo deus grego Eros, o
deus do amor. Ja os instintos de morte sdo representados pelo deus da morte Thanatos.

A pulsdo de vida equivale a toda demanda interna que nos leva a buscar o prazer, a
criar ¢ a realizar projetos. Os instintos de vida também sdo referidos como os instintos
sexuais. S3o aqueles que lidam com a sobrevivéncia bésica e a reprodugdo. Esses instintos sdo
importantes para sustentar a vida do individuo, bem como a continuagdo da espécie. Ainda
que eles sejam frequentemente chamados de instintos sexuais, nessa unidade também se
incluem a necessidade de saciar a sede e a fome, bem como evitar a dor.

J& a pulsao de morte obedece a demanda que nos conduz a busca pelo isolamento, pela
estagnacdo e pelos atos de destrui¢do e morte. Os instintos de morte foram descritos
inicialmente em Além do principio do prazer. Nele, Freud (1920) propds que o objetivo de
toda a vida ¢ a morte. Ele observou que ap6s um evento traumatico, as pessoas experimentam
um desejo inconsciente pela morte, porém, a medida que o tempo vai passando, esse desejo ¢
amplamente atenuado pelos instintos de vida.

Essas pulsdes que sustentam a vida, € que evocam a morte, residem em todos os
individuos, em um conflito permanente que nao pode ser resolvido, e a maior parte de nossas
acdes e de nossos pensamentos sdo resultantes ndo s6 de uma dessas forcas, sendo que
corresponde a combinacao das duas pulsdes. Nasio (1999) ao debrugar-se sobre os estudos de

Freud afirma que:
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Freud propde entdo reagrupar os movimentos libidinais, que incidem tanto
no eu quanto nos objetos sexuais, sob a expressdo Unica pulsdes de vida,
opondo-a a expressao pulsoes de morte. O objetivo das pulsdes de vida é a
ligagdo libidinal, isto €, o atamento dos lagos, por intermédio da libido, entre
Nnosso psiquismo, nosso corpo, os seres € as coisas. As pulsdes de vida
tendem a investir tudo libidinalmente e a garantir a coesdo das diferentes
partes do mundo vivo. Em contrapartida, as pulsdes de morte visam o
desprendimento da libido dos objetos, seu desligamento ¢ o retorno
inelutavel do ser vivo a tensdo zero, ao estado inorganico. (NASIO, 1999 p.
69-70).

Tomando como ponto de partida esta afirmagdo, € possivel dizer que tanto a pulsdo de
vida quanto a pulsdo de morte tém fontes de energia distintas. A fonte de energia da pulsao de
vida ¢ a libido que equivale a energia empregada para a manuten¢dao da vida. A pulsdao de
morte, assim como a pulsdo de vida, também tem uma fonte de energia especifica, no entanto
nao lhe foi dado um nome em particular. E comum que acreditemos que a pulsao de morte se
refira exclusivamente aos instintos violentos, no entanto Nasio (1999) esclarece que a pulsao

de morte ndo necessariamente tem uma relagdo direta com a violéncia.

No tocante a isso, esclarecemos que a “morte” que rege essas pulsdes nem
sempre ¢ sindonimo de destrui¢do, guerra ou agressdo. As pulsdes de morte
representam a tendéncia do ser vivo a encontrar a calma da morte, o repouso
e o siléncio. E verdade que podem também estar na origem das mais
mortiferas acdes, quando a tensdo busca aliviar-se no mundo externo.
Entretanto, quando as pulsdes de morte permanecem dentro de nds, elas sdo
profundamente benéficas e regeneradoras. (NASIO, 1999, p. 70).

Pelo fato de que somo constituidos por estas duas pulsdes, hd em nos uma tendéncia
natural a transitar entre elas, de modo que sempre que ha uma dedicacdo a construir algo ou a
levar adiante um projeto importante; ha um emprego de grande parte da libido nesse projeto e
enquanto houver o envolvimento ¢ a empolgagdo com esse projeto, a quantidade de libido
empregada nele torna-se indisponivel para outros objetivos. Isso nao quer dizer que nada mais
seja importante na vida desse individuo, visto que ¢ possivel empregar diferentes niveis de
libido para diferentes objetivos. Porém, quanto mais interesse em determinado projeto,
maiores niveis de energia estdo sendo investidos nele. Por essa razdo, em situagdes de luto,
nas quais a pessoa enlutada perde completamente o interesse por suas ocupagdes normais,
observa-se uma retirada de libido dessas atividades para uma aplica¢do extrema de libido na
pessoa que foi perdida. Assim, em momentos positivos experimentamos com maior

intensidade os efeitos da pulsdo de vida, enquanto que a medida que atravessamos momentos
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dolorosos ou traumaticos, se aciona mecanismos da pulsdo de morte. Ambos tentam

estabelecer um equilibrio.

Para além de sua diferenca, tanto a pulsdo de vida quanto a pulsdo de morte
visam restabelecer um estado anterior no tempo. Seja a pulsdo de vida, que,
ligando os seres e as coisas, aumenta a tensao, seja a pulsao de morte, que
aspira a calma e ao retorno a zero, ambas tendem a reproduzir e a repetir
uma situagdo passada, quer tenha sido agradavel ou desagradavel, prazerosa
ou desprazerosa, serena ou agitada. (NASIO, 1999, 70-71).

Considerando esta dindmica, numa estrutura normal de luto, observa-se que os
instintos de morte, de destruicdo bem como o investimento de energia no proprio luto vao aos
poucos sendo substituidos pelos instintos de vida e gradualmente ocorrera o investimento de
energia em novas atividades. No entanto, em um processo patologico, em lugar de ocorrer
uma passagem da pulsdo de morte para a pulsdo de vida, ocorre um investimento no desejo de

repeticao da dor.

Em suma, o novo conceito introduzido por Freud com a segunda teoria das
pulsdes foi o da compulsdo a repeticdo no tempo. A exigéncia de repetir o
passado doloroso ¢ mais forte do que a busca do prazer no acontecimento
futuro. A compulsao a repetir é uma pulsao primaria e fundamental, a pulsao
das pulsdes; ja nao se trata de um principio que orienta, mas de uma
tendéncia que exige voltar atrds para reencontrar aquilo que ja aconteceu.
(NASIO, 1999, p. 71).

2 ANALISE E DISCUSSOES

O principio do prazer pressupde uma busca pelo prazer que corresponde a uma
tendéncia em buscar atenuagdes para situagdes desagradaveis. J& o principio de realidade
inibe os prazeres entendidos como perigosos, o que implica no deslocamento desses prazeres
para o inconsciente. O principio do prazer pode ser entendido como um motor para a pungao
de vida, ou seja, a busca por atenuagdes das situacdes dolorosas nas quais o ser humano tende
a agir desde o principio de vida, no entanto, hd individuos que evocam repetidamente,
situacdes de dor extrema. Freud (1920) caracteriza este comportamento como uma instancia
para além do principio do prazer, assinalando uma neurose, ou seja, um desejo de repeti¢do da

dor, que por sua vez vai implicar no principio de morte.

O desejo ativo do passado, mesmo que o passado tenha sido ruim para o eu,
explica-se por essa compulsdo a retomar o que nao foi concluido, com
vontade de completa-lo. [...] Por isso, a compulsdo a repeticdo seria o desejo
de retornar ao passado e rematar, sem entraves ¢ sem desvios, a acdo que
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ficara em suspenso, como se as pulsdes inconscientes nunca se resignassem
a ser condenadas ao recalcamento. (NASIO, 1999, 72).

Neste contexto, o melancolico apresenta um comportamento no qual hd uma
permanente evocacao da dor. Ele ndo ¢ apenas um individuo que perdeu seu objeto de amor,
mas um individuo marcado por uma sucessao de perdas. Por esta razdo pode-se dizer que o
melancolico ¢ um cemitério de interioridades mortas. Um acontecimento doloroso para o
melancolico ¢ um detonante de outras dores passadas que evocam uma falta do objeto, falta
esta que ndo pode ser preenchida, j4& que na melancolia ha uma questdo narcisica na qual o

melancolico é o proprio objeto. Mendes (2014) ao retomar os pressupostos tedricos de Kehl

afirma que:

A desesperanca no melancdlico estd relacionada com o fato de o Outro, em
sua primeira versdo imaginaria (materna), ndo ter conferido ao recém-
nascido um lugar em seu desejo. Assim, o melancélico ficou preso num
tempo morto, no qual o Outro deveria ter comparecido, mas nao
compareceu. (MENDES, 2014, p. 428).

Deste modo o individuo melancolico se vé preso em um ciclo de repeticdo. O
melancolico ao estar estagnado na pulsao de morte, ndo consegue encontrar alguma satisfagao
ao longo de sua vida. Se para o individuo neurético o principio do prazer busca amenizar ou
zerar o desprazer, de acordo com a dindmica do melancolico, o principio de morte cumprira a

mesma fungao.

Por conseguinte, podemos afirmar que a compulsdo a repetir no tempo €
ainda mais irresistivel que a de buscar o prazer. A tendéncia conservadora —
a de voltar atras — propria as pulsdes de vida e de morte prevalece sobre a
outra tendéncia, igualmente conservadora, regida pelo principio de prazer —a
de reencontrar um estado sem tensdo. Por isso, Freud considerou a
compulsdo a repeticdo como uma forga que ultrapassa os limites do principio
de prazer, que vai além da busca do prazer. Nao obstante, o par de pulsdes
de vida e de morte continua a ser regido pela a¢do conjunta desses dois
principios fundamentais dom funcionamento mental: encontrar o passado e
encontrar o prazer. (NASIO, 1999, p. 71-72).

A melancolia ¢ essa dor constante que estd adormecida em algum lugar perdido no
mais intimo do ser. E uma dor aguda, certeira que passa muito tempo submersa, mas de
repente um gatilho qualquer como uma palavra que mina o terreno como explosivo mortifero,
um gesto que nos faz retornar as dores vividas, as dores primeiras, a dor do existir. O

melancolico sofre e sabe que sofre. Sofre porque perdeu aquilo que o iluminava, perdeu o seu
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objeto de desejo, aquilo que tanto atesourava. O melancdlico sofre porque sabe da ameaga da
perda, sofre porque os outros sdo essas ameaga.

Os outros sdo este grande ser que rouba o seu objeto de amor, o seu tesouro. O mundo
exterior ¢ este grande outro ameacador que lhe modifica, que lhe faz reviver todas as perdas
de todos os seus tesouros. O mundo ¢ para o melancélico um grande ladrdo que leva embora a
surdina aquilo que lhe mantinha de pé. O melancélico sofre, ndo porque perdeu algum bem
material como o carro, a casa ou conjuge. Ele sofre porque, ainda que inconscientemente,
sabe que uma vez que lhe tirem seu objeto de amor, jamais voltard a ser como antes.

O melancolico sofre ndo porque seu conjuge se foi, mas porque nunca mais podera ser
a simbiose emocional com este outro. O objeto de amor do melancélico é aquilo que o
mantém ligado ao externo, porém, este mesmo mundo externo empurra-o ao sofrimento, o
ameaca. O melancolico perece da pior dor, ele padece da nostalgia, da dor da volta. Da volta
de todas as dores, da volta a todas as perdas, da volta a dor que o expulsou do Oceano, do
paraiso. A nostalgia é este barco que leva o melancolico de volta aquilo que foi
irremediavelmente perdido, por isso melancélico ¢ incapaz de substituir seu objeto de amor
perdido e retoma para si a imagem desse objeto perdido, porque ndo had como haver uma
substituicdo para essa perda primeira, essa perda primitiva que marcou irremediavelmente o
seu ser.

O melancoélico caminha sobre a corda bamba. O desejo de morte o compde, os
instintos de morte sdo esse fio condutor que o conecta constantemente com destruicdo. A
nostalgia também € esse retorno a morte, a destrui¢do, ao despedagamento de si. O meio
exterior lhe conduz a esta aniquilagdo de sua existéncia. O melancolico é um ser entregue ao
desamparo. Esse olhar que nao o atravessou, que nao o viu, que nao o reconheceu em seus
primeiros anos, converteu-se em seu viver posterior, em seu verdugo, em uma entidade
destrutiva que o despedaca.

E possivel fazer uma leitura psicanalitica do poema “Psicologia de um vencido”, de
Augusto dos Anjos, tomando como base tedrica a Teoria das pulsdes, ou seja, a teoria de
pulsdo de vida e pulsdo de morte, de Freud. Para a nossa andlise, consideramos os tragos
melancolicos que dao indicios para que trabalhemos a pulsdo de morte na composi¢ao
literaria desta obra. No poema ¢é notdvel como os tragos da pulsdo de morte sdo presentes e

constituintes do eu-lirico. Mendes ao relacionar o comportamento melancolico com a pulsao

de morte menciona que:
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O sentimento de culpa e o desejo de punigdo presentes na melancolia estdo
associados a ambivaléncia de sentimentos vivenciados em relagdo as figuras
parentais ainda no decorrer do complexo de Edipo. O individuo desejou a
morte da figura parental por isso ele se culpa. O melancoélico ¢ atacado pelo
seu proprio supereu. O eu do melancdlico é extremamente auto-critico, ele se
julga o pior dos seres humanos e se condena a morte. Humilha-se diante de
todos, colocando-se como uma pessoa indigna. Ao delirio de inferioridade,
junta insoOnia, a inapeténcia e as pulsdes de autodestruicdo. As autoacusagdes
do melancoélico tém um sentido; revelam o seu estado patoldgico e o
predominio da pulsdo de morte. (MENDES, 2014, p. 427).

O universo do melancolico ¢ pantanoso, ¢ obscuro. O homem ¢ dor ¢ a dor ¢ da
natureza humana. A natureza humana ¢ melancodlica ¢ temos em nds com maior ou menor
proporg¢ao, certo grau de melancolia. De acordo com o pensamento tradicional, a melancolia ¢
um dos quatro temperamentos, um dos modos de ser da existéncia, como nos sentimos e
como nos relacionamos com o mundo.

A melancolia ¢ uma observancia sobre a existéncia e Augusto dos Anjos ¢ eximio em
fazer poesia com aquilo que ¢ a observancia sobre a existéncia. Nota-se como o escritor
emprega em seu poema a figura do melancolico como aquele que enxerga o mundo a
distancia, numa sofrida tentativa de encontrar sentido nas coisas. Na obra analisada o eu-lirico
melancolico se vé entre dualidades: se a lucidez o acompanha, o sentimento de que nada vale
a pena o paralisa. Quando tomamos cada estrofe como objeto de andlise ¢ possivel observar

como os tracos melancdlicos que retomam a pulsdo de morte sdo colocados em evidéncia.

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuriddo e rutilancia,
Sofro, desde a epigénese da infancia,
A influéncia ma dos signos do zodiaco.
(ANJOS, 1912, p. 14).

Nessa primeira estrofe observamos de maneira bem clara e expressa a presenca da
melancolia que se distribui desde a origem do eu lirico. Este eu lirico implica em sua
composicdo organica o pessimismo, a destruicdo, bem como uma atracdo que o empurra a

tragédia. Mendes ao descrever o comportamento melancolico constata que:

O comportamento do melancoélico, as suas autoacusagodes, a depreciagdo do
sentimento de si, a sua desvalorizagdo e sua expectativa de puni¢cdo nos
levam a afirmar que, o que se perdeu para o melancoélico foi o préprio eu. O
eu foi destruido pelo objeto amado/odiado: “a sombra do objeto caiu sobre o
Eu”, [como afirmou Freud (1917)] [...]. Assim, a melancolia coloca em
evidéncia a pulsdo de morte por meio de um ideal cruel doeu a ponto de
assassinar o sujeito. (MENDES, 2014, p. 427).
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O autor ao utilizar elementos que nos remete a composi¢do organica dos seres, nos
leva ao entendimento de que a melancolia estd na composi¢do estrutural do eu-lirico. No
primeiro verso, o autor utiliza o elemento carbono, que de acordo com a sua nomenclatura
vem do latim carbo, que significa carvao, e que, por sua vez, nos remete ao carvao bruto e
sem valor, contrario ao diamante. O carbono também ¢ um dos elementos mais presentes nos
seres vivos. Neste mesmo verso ha a presenga elemento amoniaco, que ¢ um quimico
empregado como solvente. Tomando como pontos de analise estes dois elementos, o eu-lirico
se compde e se pde, como um ser formado por um elemento que € comum a todos os seres
vivos, a0 mesmo tempo que ¢ composto por um elemento corrosivo e tdxico, por sua vez
destrutivo.

No segundo verso, o autor emprega contradigdes na composi¢ao poética. Quando o eu-
lirico se afirma como um monstro de escuriddo e rutilincia, ele se declara como um ser
disforme, contrario a natureza, composto de escuriddo, e rutilancia, que nos remete ao brilho e
a luminosidade. Podemos entdo, verificar uma antitese, ja que deste modo o eu-lirico se
declara um ser contrario a propria natureza, composto pela ambivaléncia entre luz e escuridao.

Nesse aspecto, podemos fazer um recorte no qual se verifica a pulsdo de vida e a
pulsdo de morte, como dualidade inerente a todos os seres vivos. J& no terceiro e quarto verso
quando o eu-lirico afirma que sofre desde a epigénese da infincia, a influéncia ma dos signos
do zodiaco, notamos como esse eu-lirico se declara condenado a tragédia do destino desde

que era apenas um embrido.

Profundissimamente hipocondriaco,
Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a boca uma ansia analoga a ansia,
Que se escapa da boca de um cardiaco.
(ANJOS, 1912, p. 14).

Quando o eu-lirico se declara profundissimamente hipocondriaco, retoma uma
focalizagdo compulsiva do pensamento e das preocupacdes sobre o proprio estado de saude, e
que frequentemente estd acompanhada de sintomas que ndo podem ser atribuidos a nenhuma
doenca organica. Essa passagem reafirma a compulsdo pelo desejo de morte. Essa tendéncia a
destruicao marca a caracteristica propria dos instintos de morte.

No segundo verso, o eu-lirico afirma como se sente desconforme com o ambiente.
Podemos tomar este verso como base comparativa em relagdo a posi¢do melancélica diante do
mundo. O melancoélico ¢ um individuo que estd em conflito com o meio, ele vive em um

tempo particular que ndo € sincronico. O melancolico estd sempre fora do lugar.

150 Let. Ideias, Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, p. 141-152, jul./dez. 2019



] LETRAS & IDEIAS Entre Eros e Thanatos

O autor também emprega no sexto verso a palavra “ansia” que concorda com a palavra

« A . A : . . ~
repugnancia”, tendo em vista que a ansia ¢ a manifestacao fisica provocada pela contracao
do epigastrio, manifestacdo esta, que ocorre devido ao nojo ou a repugnancia. E ao mesmo
tempo a palavra “ansia” ¢ associada a palavra “cardiaco”, j4 que ela também ¢ entendida
como uma sensac¢ao de desconforto fisico causada por uma pressdo no na regido peitoral. O
eu-lirico se pde em um lugar de quase morte como se este ambiente, no qual ele habita, lhe
causasse uma sensacao de tamanho desprazer que termina por provocar-lhe uma sensagdo

semelhante ao processo de um infarto.

Ja o verme — este operario de ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, a a vida, em geral, declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terra!
(ANJOS, 1912, p. 14).

No primeiro terceto do poema verificamos como o autor emprega no eu-lirico
elementos que remetem a destrui¢do, como a palavra “verme” que ¢ um decompositor; €
também retorna a palavra “carnificina” que pode ser associada a consequéncia de uma guerra,
como grandes massacres € chacinas, exterminios € matangas, € também direciona o poema a
uma aniquilagdo do individuo aos instintos de morte. No segundo terceto o eu-lirico retoma a
destruicdo para si € o processo de aniquilacio como o proprio fim da existéncia do ser

humano.

CONCLUSAO

Através dos mecanismos metodologicos de pesquisa bibliografica, os quais
possibilitaram a analise da obra literdria selecionada com base na teoria das pulsdes de Freud,
foi possivel fazer uma leitura psicanalitica do poema “Psicologia de um vencido”, de Augusto
dos Anjos. Em nossa analise, observamos como o0 autor empregou no poema tragos
melancolicos, tracos estes que estdo dispostos ndo apenas em uma estrofe, mas ao longo de
todo poema. E importante ressaltar que estes tragos melancolicos possuem em si aspectos que
retratam a pulsdo de morte. Em nosso estudo foi possivel observar o quanto ambas, pulsdo de
morte e melancolia se complementam para integrar a obra. Concluimos, por fim, que observar

esta composicao literaria através do olhar da psicandlise nos leva para além da andlise
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literaria, ¢ nos da, em realidade, a capacidade de refletir sobre aspectos comuns a
subjetividade humana. Ao retomar a propria no¢do de melancolia, se torna impossivel pensar
no ser melancolico sem considerar o que ha de poético em sua existéncia. Como a propria
poesia de Augustos dos Anjos reflete a imagem do melancolico através da arte e do nefasto,
retomo palavras utilizadas anteriormente em nossa analise no que diz respeito a descricdo da
melancolia como esta observancia sobre a existéncia: analisar a obra literaria desde o viés da

psicanalise ¢ desenvolver também esta capacidade de observancia sobre a existéncia.

REFERENCIAS

ANJOS, Augusto dos. Eu. Rio de Janeiro: s.n., 1912.

FREUD, Sigmund. Além do principio do prazer. In: FREUD, Sigmund. Obras psicologicas
completas de Sigmund Freud: edigao standard brasileira. Rio de Janeiro: Imago, 1996a
[1920]. p. 11-76. (v. XVIII; Além do principio do prazer, Psicologia de Grupo e outros
trabalhos (1920-1922)).

FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. /n: FREUD, Sigmund. Obras psicologicas completas
de Sigmund Freud: edicao standard brasileira. Rio de Janeiro: Imago, 1996b [1917]. p. 243-
266. (v. XIV; A historia do movimento psicanalitico, Artigos sobre a metapsicologia e outros
trabalhos (1914-1916)).

FREUD, Sigmund. O inconsciente. /n: FREUD, Sigmund. Obras psicologicas completas de
Sigmund Freud: edigdo standard brasileira. Rio de Janeiro: Imago, 1996¢ [1915a]. p. 163-
222. (v. XIV; A histéria do movimento psicanalitico, Artigos sobre a metapsicologia e outros
trabalhos (1914-1916)).

FREUD, Sigmund. Os instintos e suas vicissitudes. /n: FREUD, Sigmund. Obras psicologicas
completas de Sigmund Freud: edigdo standard brasileira. Rio de Janeiro: Imago, 1996d
[1915b]. p. 115-144. (v. XIV; A historia do movimento psicanalitico, Artigos sobre a
metapsicologia e outros trabalhos (1914-1916)).

MENDES, Elzilaine Domingues. Melancolia e depressdao: um estudo psicanalitico. Revista
Psicologia: teoria e pesquisa, v. 30, n. 4, p. 423-431, 2014.

NASIO, Juan-David. O prazer de ler Freud. Tradugao: Lucy Magalhaes. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 1999.

152 Let. Ideias, Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, p. 141-152, jul./dez. 2019



QUEM TEM MEDO DE CLARICE LISPECTOR?

Rita de Céassia Kileber Barbosa'

RESUMO: A escrita de Clarice Lispector desperta paixdo em alguns leitores, em outros, invencivel
estranhamento ¢ até medo. Depoentes deixaram sua contribuigdo para a pesquisa narrando seus
sentimentos de gratiddo e de alterag@o alcangados apos a leitura de textos de Clarice Lispector. Ela
cura porque nao pretende curar: quando os leitores aceitam a mao que ela oferece, sdo capazes de
recuperar sua autenticidade perdida e uma visdo orientada para a vitalidade, para os nucleos e para a
alteridade do mundo. A fim de tentar entender a maneira Unica ¢ intensa que ela toca os leitores; sua
escrita foi analisada do ponto de vista da teoria psicanalitica de D.W. Winnicott. Trés figuras que
aparecem frequentemente na obra de Clarice Lispector foram selecionadas como centrais para a
investigacdo daquilo que foi chamado de cura: o mundo, o nucleo e a mao. Cada figura leva a outros
temas importantes: o vivo € o neutro.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Literatura. Psicanalise. Comunidade de leitores. D. W. Winnicott.

WHO IS AFRAID OF CLARICE LISPECTOR?

ABSTRACT: Clarice Lispector’s writing brings passion to some readers, in others, an unsurpassable
uneasiness and even fear. Deponents let their contribution to the research talking about their feelings
of gratitude and changes reached after reading Clarice Lispector’s texts. She heals because she does
not intend to heal: when the readers take the hand she offers, they are able to recover their lost
authenticity and a view oriented to vitality, to the cores and to world’s otherness. In order to trying to
understand the unique and intense way she touches her readers; her writing was analyzed through
D.W. Winnicott’s psychoanalytic theory. Three images that often appear in Clarice Lispector’s work
were elected as central to the investigations which here were designated as healing: the world, the core
and the hand. Each image links to other important subjects: the living and the neutral.
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INTRODUCAO

A escrita de Clarice Lispector provoca paixdes em alguns leitores € em outros,
invencivel estranhamento. Por que o amor do leitor? E, tratando-se de Clarice Lispector e dos
giros vertiginosos de que o texto ¢ capaz, por que o medo do leitor? O artigo originado da tese
de doutorado! nio se ocupa do amor e do medo isoladamente, mas do amor e do medo no
leitor, o amor e 0 medo que nascem com o texto € que marcam a experiéncia da leitura. Foram
perguntas muito importantes: por que o texto pode amedrontar e enamorar? O problema ndo
foi diagnosticar leitores como amedrontados ou enamorados. A pergunta mais objetiva foi: o
que, no texto de Clarice Lispector, comove e ganha ou afasta e perde o leitor?

Na adoragdo, ha uma mistura, uma fusao entre leitor e texto: ela escreve o que sinto e
penso. O leitor ndo entra em contato com alteridade do texto, que desaparece e eles
coincidem. E um amor narcisico pelo texto idealizado. E quando o texto assusta? Que medo é
esse? Um dos sinais de medo ¢ o afastamento: ¢ um texto dificil, "uma 'viagem", ndo entendo,
nao gosto. Neste caso, 0 medo do leitor se torna desprezo que leva ao afastamento do texto e
ndo ha contato algum, s6 estranhamento. Outro sinal de medo € o apego excessivo a angustia:
ela ¢ terrivel, um soco no estdmago, veja a sombra e o mal. O leitor fica tdo assustado com o
texto que so enxerga a parte dificil que o desestabilizou, ndo conseguindo entrar em contato

com o texto todo, ndo conseguindo superar o medo inicial.

Vi, e me assustei com a verdade bruta de um mundo cujo maior horror é que
ele ¢ tdo vivo que, para admitir que estou tdo viva quanto ele [...] terei que
algar minha consciéncia de vida exterior a um ponto de crime contra a minha
vida pessoal. (LISPECTOR, 1998¢, p. 22, grifos meus).

A desconstrugdo clariceana leva a novos conceitos e concepgdes, olhares frescos para
o mundo. A hipotese ousada da tese € a de que o texto, a obra de Clarice Lispector, pode curar
um leitor que suportou atravessd-la completamente, apesar da angustia despertada,
encontrando o texto em sua plenitude.

Como nao ter medo da experiéncia pessoal a que a leitura convida? O medo de perder-
se nas aguas vivas, medo de enlouquecer? O medo que tenho de alguém também parte de
mim e me desconcerta e incomoda. A impoténcia diante daquilo que despertou o medo, ndo

saber o que fazer com ele depois. A inspiracdo ¢ a propria autora, seguir os passos de e com

'BARBOSA, R. C. K. O mundo, o niicleo e a mdo: figuras da cura em Clarice Lispector? um estudo de contos
e do depoimento de leitores. 2013. 307 f. Tese (Doutorado) — Instituto de Psicologia, Universidade de Sdo Paulo,
Sdo Paulo, 2013. (Orientagdo do Prof. Dr. José Moura Gongalves Filho).
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Clarice Lispector, com sua obra: ela parece conviver com o medo, vivendo ora com medo e
ora sem medo.

“Oh, nao se assuste tanto! [...] repeti como se pudesse alcanga-la antes que, desistindo
de servir ao verdadeiro, ela fosse [...] servir ao nada. Eu que ndo me lembrara de lhe avisar
que sem o medo havia o mundo”. (LISPECTOR, 1998b, p. 79-80, grifos meus).

Os leitores testemunharam um antes e um depois de ler Clarice Lispector, um divisor
de dguas na vida. Contudo, a leitura ¢ muito exigente: pode tornar-se insuportavel. O contato
com o mundo vivo paradoxal faz tremer, gerando angustia confusional: confusdo entre bem e
mal; vida e morte; atraente e repelente, amor e horror. O mundo vivo ameaca o nucleo
pessoal, a integragdo, ¢ pode despersonalizar o leitor. A travessia demanda a mao de alguém,
nao pode ser suportada e concluida sem ela.

Na obra de Clarice, ha reversibilidades entre angustia e cura: a cura ¢ mais ou menos
angustiada. Que cura ¢ essa? Sem prescrever ou tratar: cura por tocar o que estava morto e
reanimar; cura por metaforas e historias, por palavras; cura por experimentagdo vicariante:
viver com Clarice e em Clarice o que nao viveriamos sozinhos; cura por ver e falar de um
outro angulo (desconstruir conceitos e verdades); cura por caminhos desconcertantes, mais ou
menos angustiantes, paradoxais: alcangar o remédio tomando o veneno, como nas vacinas ou
na homeopatia. Mas a cura pode ser vencida pela angustia. Quem daria conta de expor-se

sozinho a irradiacao do mundo?

A CURA EM D. W. WINNICOTT

Por que Winnicott e ndo Lacan? A critica literaria dialoga com mais frequéncia e
facilidade com a psicandlise lacaniana do que com a winnicottiana. Lacan entende o
inconsciente estruturado como linguagem e sua clinica decorre deste preceito; enquanto
Winnicott entende que embora a simbolizagdo e a linguagem sejam fundamentais para o
desenvolvimento humano, sua clinica e, portanto, a questdo da cura, passam principalmente
por experiéncias afetivas entre analista e paciente. A importancia deste aspecto ¢ tamanha que
questiona até a interpretagdo verbal, substituida pelo manejo clinico, em alguns casos.

A experiéncia analitica ocorre por meio da palavra, inclusive, mas principalmente pela
presenca de um analista suficientemente bom. A clinica winnicottiana aborda os pacientes, de
acordo com sua capacidade de elaborag¢do, sua constituicdo e integracdo. Alguns deles
precisam mais de siléncio ou de acolhimento antes de estarem aptos para trocas verbais

significativas. A alteracdo na percepc¢ao pode se iniciar pelo pensamento e pela linguagem,

Let. Ideias, Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, p. 153-169, jul./dez. 2019 155



& LETRAS & IDEIAS Rita de Cassia Kileber Barbosa

mas sua consolidagdo depende de experiéncias mutativas. A auséncia de sintomas nao ¢ uma
medida de satde aceitavel para a clinica winnicottiana, porque a vida precisa valer a pena,
precisa ser auténtica.

A cura, em Winnicott (1999), aproxima-se do cuidado. A presenga, a atencdo, a
personalidade real do analista, ou seja, ele ser reconhecido como um igual humano torna o
proprio contato analitico curativo, em alguma medida e um forte estimulo a autocura. A
questdo do suposto saber, tdo cara a clinica lacaniana, ndo tem a mesma importancia na
winnicottiana. O analista ndo pretende saber tudo, pelo contrario, abre espaco para a alegria
da descoberta. O bom analista winnicottiano ¢ aquele que permite que o paciente encontre um
caminho com seu apoio.

Nao pretendemos colocar Clarice Lispector no diva, nem suas personagens, nem Seus
narradores, nem seus leitores. Winnicott foi incluido como referéncia psicanalitica nesta
pesquisa porque sua concepcdo sobre a cura, entre outros conceitos, contribui para a
compreensao do fendmeno das experiéncias curativas de leitura.

Cada leitor tem uma experiéncia com o texto literdrio, um encontro singular, apesar
das palavras, de sua materialidade. O que para um desorganiza, para outro, desafia, apoia e
cura. A ficcdo da escritora, independente da apresentagdo em forma de romance, conto,
cronica ou paginas de jornais, o texto de Clarice Lispector apresenta-se como alguém que
provoca, desperta - mesmo nado pretendendo ajudar ou curar — atingindo questdes sociais,

culturais, psicoldgicas e existenciais dos leitores.

ATITUDE NEUTRA

A atitude na Psicologia Social ¢ uma inclinagdo de sentimento e pensamento que os
outros humanos ajudam a formar ou desmanchar. Atitude completamente neutra ¢
impraticavel, ndo ¢é possivel suspender todo o julgamento, inclusive porque nosso pensamento
funciona discernindo, julgando. A importancia da neutralizagdo reside no desarmamento da
compreensdo excessivamente funcional: forma de inteligéncia que satisfaz o apetite por
necessidades utilitarias, valor de cada um fixado como coisas de consumir ¢ usar. No caso do
texto, usa-lo para satisfazer necessidades proprias de historias que confirmem determinado

olhar para o mundo:

Eu ia andando pela Avenida Copacabana e olhava distraida edificios, nesga
de mar, pessoas, sem pensar em nada. Ainda nao percebera que na verdade
ndo estava distraida, estava era de uma aten¢do sem esfor¢o, estava sendo
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uma coisa muito rara: livre. Via tudo, ¢ a toa. Pouco a pouco é que fui
percebendo que estava percebendo as coisas. (LISPECTOR, 1998i, p. 41,
grifos meus).

A atitude neutra foi inspirada na atitude que Clarice Lispector deixa transparecer em
sua obra, o que inclui a alteridade na visdo de objetos. Nao ¢ possivel apreender o que nos
supera, sO tocar. A atitude neutra em Clarice desafia a intolerancia: propde-se a sentir tudo,
especialmente o que for quase intoleravel. A condi¢do subjetiva e intersubjetiva da capacidade
de ser neutro demanda delicadeza, mas também exigéncia: nao ser paralisada pelo medo.
Depois de encontrar o horror do rato morto, a personagem do conto “Perdoando Deus” reflete
sobre seu medo e sua condigdo humana assustada. A atitude neutra diante do mundo libera,

aos poucos, o sentimento do mundo vivo.

FIGURAS DE CURA

A leitura sistematica da obra clariceana se tornou um caminho que passou por trés
estacdes: o mundo, o nucleo e a mdo. A estagdo-conceito surgiu da leitura e sdo palavras
frequentemente usadas pela escritora. Cada uma delas esclarece e exige as demais, resultantes
da intertextualidade. Sao figuras do texto, figuras da leitura, figuras da cura, como
denominamos.

Figura ¢ a coisa sensivel que depende do tempo da experiéncia com a obra: gradual e
crescente, depende da apari¢do e revelagdo incessante, vibrando sempre algum inacabamento.
Apesar de pessoal, a figura é capaz de falar a outros, uma experiéncia mais ou menos

intersubjetiva ou compartilhada.

O MUNDO

O mundo ¢ mais antigo e maior, anterior € posterior ao “eu”; o mundo assusta porque
existe e ndo sou eu; o mundo escapa ao corpo: € inapreensivel; escapa ao espirito: ¢ mistério;

¢ inumano ¢ humano; ¢ a natureza, abriga e desabriga; ¢ cultura, promove ou esconde a vida.

Saia entdo para fazer compras ou levar objetos para consertar, cuidando do
lar e da familia a revelia deles. Quando voltasse era o fim da tarde e as
criangas vindas do colégio exigiam-na. [...] De manha acordaria aureolada
pelos calmos deveres. [...] Quanto a ela mesma, fazia obscuramente parte
das raizes negras e suaves do mundo. (LISPECTOR, 1998d, p. 21, grifos
meus).
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Um mundo que s6 pode existir segundo o limite do meu medo, um mundo que nao
pode assustar nem espantar, deixa de existir. Clarice apanha os sinais do mundo de maneira
tal que lembra a visada existencialista, mais do que a sociologica ou a etnoldgica. A
investigacdo ndo termina em confessionalismo: diminuindo e perdendo o mundo ao exaltar o
sujeito.

O mundo ordinario ¢ sempre descortinado como extraordinario, indomavel, ndo-eu

capaz de retirar-me de mim. Experiéncias amplificadas do mundo vivo sdao imensas ondas de

vida em que a subjetividade pode naufragar ou desaparecer.

“[...] que nova terra era essa? E por um instante a vida sadia que levara até
agora pareceu-lhe um modo moralmente louco de viver. O menino que se
aproximou correndo era um ser de pernas compridas e rosto igual ao seu,
que corria e a abragava”. (LISPECTOR, 1998d, p. 26, grifos meus).

Sua pergunta ndo é: que fazemos do mundo? Mas ¢é: o que faz o mundo de ndés? E
principalmente: o que fazemos do que o mundo faz de n6s? A subjetividade (medo) precisa

recuar para deixar o mundo passar. Semente ou ovo, nunca pedra, o centro do mundo € vivo.

O VIVO

A exposi¢ao ao mundo torna-se uma realidade viva e transcendente, alcangada pela
escritora e disponivel para seus leitores. A resisténcia do Eu fracassou e o mundo vivo o
impeliu para fora de si mesmo: nada serd como antes. A realidade viva pode ser insuportavel,
apesar da atragdo irresistivel que exerce: a indiferenga € quase impossivel.

Os mais vivazes movimentos humanos sdo mesmo paradoxais: 0 que primeiro nos
desorienta pode mostrar-se o meio de uma orientacdo maior ¢ mais profunda: “Perder-se

também ¢ um caminho.” (LISPECTOR, 1992b, p. 161).

Vivo estava tudo. Tudo € vivo, primario, lento, tudo € primariamente
imortal. [...] haviamos endurecido a geléia viva em parede, haviamos
endurecido a geléia viva em teto; haviamos matado tudo o que se podia
matar, tentando restaurar a paz da morte em torno de nos, fugindo ao que era
pior que a morte: a vida pura, a geléia viva. (LISPECTOR, 1999b, p. 402-
403, grifos meus).

“O escuro me espiava com dois olhos grandes, separados. A escuriddo, pois, também
era viva. Aonde encontraria eu a morte? (...) Tudo é vivo, primario, lento, tudo ¢é

primariamente imortal”. (LISPECTOR, 1999b, p. 402, grifos meus).
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“O sal, o iodo, tudo liquido, deixam-na por uns instantes cega, toda escorrendo —

espantada de pé, fertilizada”. (LISPECTOR, 1998e, p. 145 grifos meus).

O NUCLEO

Nucleo ¢ aquele minimo de separagdo possivel: eu sou eu, intransferivel, sem
equivalente, singular. Nucleo faiscante, irradiante, selvagem. E o grio cintilante que nio pode
ser adestrado: invencivel, intangivel e incognoscivel. Ameacador quando pisado. Estd nas
coisas, nas feras, nos humanos.

“[...] uma coisa que em nds € tdo intensa e¢ limpida como uma grama perigosa de
radium, essa coisa ¢ um grdo de vida que se for pisado se transforma em algo ameacador
[...]”. (LISPECTOR, 19994, p. 124-125 grifos meus).

Da figura de cura o nucleo, aproximamos o conceito psicanalitico de nucleo do
verdadeiro self que, de acordo com Winnicott (1990), ¢ incomunicavel e inacessivel a
intrusdo — indivisivel, irradia e orienta ag¢des. Emmanuel Lévinas (1988) afirma que
paradoxalmente, o eu s cai no sentimento de si proprio quando antes caiu no sentimento de
um outro eu, alguém que ndo sou eu. Apenas o outro ou o mundo pode trazer o sentimento
inacessivel de si para si.

“O espirito, através do corpo como meio, ndo se deixa contaminar pela vida, e esse
pequeno e faiscante nucleo é o ultimo reduto do ser humano. As feras também possuem esse
nicleo irradiante, tanto que elas se conservam infegras, indomesticaveis e vitais”.

(LISPECTOR, 1999a, p. 425 grifos meus).

A MAO

Em A4 paixdo segundo G.H., em momentos inesperados, comoventes, a narradora
pausa a narrativa para pedir ou dar a mao ao leitor. O medo do mundo parece menor, menos
desintegrador, aliviado pela figura da mao de mais alguém, a mao de outrem. Supor uma
escrita de Clarice Lispector preocupada apenas com o amadurecimento individual implicaria a
despolitizagdo de sua Literatura e recusa do sentido ético do seu itinerario. Nao se trata disso.

“Dar a mao a alguém sempre foi o que esperei da alegria.” (LISPECTOR, 1998c, p.
17). A figura de cura a mio, aproximamos o conceito winnicottiano de holding (1982): ¢ o

que numa pessoa encoraja outra. A presenca de alguém nos ajuda a estar so e a suportar dores
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e desafios pessoais. Ja a auséncia do outro, o isolamento social, pode desalojar, desmoralizar,
excluir, como Clarice mostra com seus personagens de mendigos, bandidos e loucos.

“Estou tao assustada que so6 poderei aceitar que me perdi se imaginar que alguém me
estd dando a mado.” (LISPECTOR, 1998c, p. 17).

“Oh pelo menos no comego, s6 no comecgo. Logo que puder dispensé-la, irei sozinha.
[...] Logo que puder dispensar tua mao quente, irei sozinha e com horror”. (LISPECTOR,

1998c, p. 18, grifos meus).

METODO: ATITUDE NEUTRA E DEPOIMENTOS

A atitude neutra diante do mundo identificada nos textos de Clarice Lispector, um
estado intermedidrio, estado neutro, poderiamos aproximar do conceito psicanalitico de
espaco transicional (WINNICOTT, 1975): uma area que ndo estd exatamente na realidade,
mas se apoia nela, e ndo é completamente subjetiva, depende da materialidade do mundo
externo. E um encontro, um ponto de interseccio entre a realidade subjetiva e a objetivamente
percebida. No conto “Encarnacdo involuntaria”, a personagem imagina-se vivendo a vida e a
maneira de ser de pessoas que despertam seu interesse. Ela compartilha com o outro sua visdo
de mundo, por alguns dias, do ponto de vista deste outro e depois, volta para si mesma,

enriquecida pela experiéncia.

Ja sei que so6 dai a dias conseguirei recomegar enfim integralmente a minha
propria vida. Que, quem sabe, falvez nunca tenha sido propria, senao no
momento de nascer, e o resto tenha sido encarnacdes. Mas nao: eu sou uma
pessoa. E quando o fantasma de mim mesma me toma — entdo é um tal
encontro de alegria, uma tal festa, que a modo de dizer choramos uma no
ombro da outra. Depois enxugamos as lagrimas felizes, meu fantasma se
incorpora plenamente em mim, e saimos com alguma altivez por esse mundo
afora. (LISPECTOR, 1998f, p. 152, grifos meus).

A narrativa de Clarice Lispector parece deixar trés fortes procedimentos que nos
inspiraram na interpretacao de sua obra:

. Exposicdo ao mundo e a outrem: a exposi¢cdo a obra pede a atitude, quanto
possivel, neutra;

o Comunidade com os outros: a identificacdo de pontos em comum com
fortuna critica e leitores diversos, uma comunidade com harmoénicos e dissonantes que nos
auxilia a sair do isolamento na leitura. Poder e aceitar variar segundo a variagdo do mundo e a

variagao pelos outros constrdi discursos mais validos;
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o Voz propria: a leitura singular precisa aparecer ativamente, sob pena de deixar
interpretacdes so repisadas sem nenhuma autoridade, originalidade e influéncia sobre novas
interpretagdes.

A interpretacdo da obra de Clarice se assemelha a um mergulho. Para Benedito Nunes
(1976), parece nao bastar um mergulho ou a imersdo — Clarice Lispector deseja o naufragio
mesmo. Nas imersdes clariceanas, com seu anseio por siléncio e fusdo, ela busca a voz
impossivel, sem o falante e que fosse feita de so falar o ser. Mas também ¢ visivel seu gosto
pela multiplicidade das fisionomias e das vozes.

A explosdo neutra do vivo muitas vezes enfraquece e vence a experiéncia das formas
separadas, fazendo variar o contato entre o mundo e os nucleos:

a) a fusdo, a reversibilidade: em “Perdoando Deus”, a personagem se mistura ao
mundo, ¢ a made de Deus. O susto apavorado que viveu diante do rato morto a retirou do
estado fusional, levando-a a uma integra¢do importante;

b) a separacio: em “Os obedientes”, os personagens vivem vidas paralelas, repletas
de incompreensao de si e dos outros, apesar da proximidade;

¢) a comunhio: em “Encarnagdo involuntaria”, a narradora brinca de alteridade, sai
para viagens enriquecedoras e volta para si, sem mistura fusional.

Clarice suspende o julgamento automatizado do mundo, como José Américo Motta
Pessanha (1989) assinala e faz uma epoché clariceana: o emudecimento de racionalizagdes
tradicionais e o entendimento rotineiro dos objetos, uma operagdo que Clarice provoca no
olhar do leitor para si, para o0 mundo e para o outro. De acordo com Carlos Felipe Moisés
(1989) ela realiza também um descascamento fenomenologico, apreendendo cada objeto em
sua intima e intransferivel individualidade, passando por camadas de compreensdo. Seguindo
os passos das técnicas clariceanas de interpretagdo do mundo, podemos distinguir alguns
procedimentos:

1) Abrir-se, estranhar o texto e perceber peculiaridades;

2) Evitar causas invisiveis (énfase do intérprete) e efeitos mecanicos (outras leituras e
interpretacdes), ouvindo e dialogando com o texto;

3) Evitar hierarquizacao prévia dos episodios (ler diversas vezes até compreender o
que se destaca no texto);

4) Observador tao forasteiro quanto participante (atitude neutra mas com visdo

singular).

Let. Ideias, Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, p. 153-169, jul./dez. 2019 161



& LETRAS & IDEIAS Rita de Cassia Kileber Barbosa

ANALISES DE DEPOIMENTOS

O principal critério para a selecdo dos leitores entrevistados foi a iniciagdo na leitura

de textos de Clarice Lispector e que fosse neles reconhecivel profunda gratidao pelo texto da

autora.
Tematicas:
e Primeiro contato com a obra da escritora;
e Contatos posteriores;
e Aspectos especificos de cada leitor;
e Textos citados;
e Figuras de cura identificadas;
e Frase que revela a cura.
CAMILLE

Primeiro contato com a obra de Clarice Lispector: Chocante (sic). Leu um livro
obrigatorio para o vestibular, Perto do coragdo selvagem e achou estranhissimo, ndo entendeu
nada.

Contatos posteriores: achou intrigante e encantador. Leu 4 paixdo segundo G.H.
Com a ajuda da professora, a mao do outro. Este livro levou a leitura e aos 21 anos posteriores
de trabalho com a autora. No conto “O bufalo”, destacou o cotidiano e a voracidade na obra
de Clarice e no conto “Amor”, também leu a voracidade.

Aspectos especificos: no doutorado, continuou buscando entender 4 paixdo segundo
G.H. Ela disse que a leitura ¢ uma experiéncia estética e emocional incomoda, mas identifica
a obra como um caminho para a escritura de Clarice Lispector. 4 paixdo segundo G.H. a
tocou pessoalmente no seu medo de fazer travessias, mudangas, experiencias mutativas, e de
ver o lado “sombra”, parar de negé-lo. Percebe que Clarice deixa de ver o grandioso para ver
a poeira, onde estdo as pulsdes psicanaliticas. D4 aten¢do para os detalhes, delicadezas,
espantos e excluidos: domésticas, loucos, cego. Acredita ndo ter lido bem o romance O lustre.
Achou chato ou estranhissimo. Nao gostava das cronicas, tinha preconceito com textos
“menores”, mas acabou trabalhando com eles no mestrado e percebeu a mesma escritora dos
contos nas cronicas.

Camille disse que Clarice tem o discurso nas maos, do ponto de vista formal e do

conteudo. A sua obra ndo ¢ confessional, nem feminista, nem intimista: ndo aceita formas.
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Nao vé apenas melancolia nos textos de Clarice, mas alegria e sente gratidao por eles. As
pessoas falam que ela ndo tem consciéncia social, mas consciéncia social ¢ consciéncia do
humano e ela tem, na obra toda. Clarice exige confronto com verdade da vida, com as coisas
simples: a alma selvagem das coisas? Chama a atenc¢do para a domesticagdo da nossa alma
selvagem.

Ela ndo se esforca para agradar, tem humor. Clarice cita outros autores e nos leva até
eles: abre a leitura para os leitores. A obra toca leitores de olhos livres, olhar aberto, alma sem
medo de conhecer estranhezas.

Textos citados:

Contos: “O bufalo” (Lagos de familia), “Amor” (Lagos de familia), “A bela e a fera ou
a ferida grande demais” (4 bela e a fera), “Felicidade clandestina” (Felicidade clandestina);

Cronica: “As criangas chatas” (4 descoberta do mundo);

Romances: Perto do coragdo selvagem, A paixdo segundo G.H., O lustre, A hora da
estrela.

Figuras de cura identificadas:

Vivo: alma selvagem.

Atitude neutra: entrega para a leitura, sem formas. Ver o mais dificil significa
aprender a ver com mais leveza. Clarice ndo escrevia para ensinar ou curar, mas por
necessidade, anseio.

Mao: a dor exige companhia, interlocucdo. A obra ndo ¢ inofensiva: a cura passa por
aquilo que pode nos derrotar. O antidoto ¢ feito do veneno.

Frase que revela a cura: Eu acho que percebo a vida e sou grata por isso, depois de

conhecer Clarice (sic).

LAURA

Primeiro contato com a obra de Clarice Lispector: uma amiga identificou
semelhancas entre os textos de Laura e os de Clarice, despertando sua curiosidade para a
leitura. As semelhancas percebidas pela amiga estavam no estilo e na temdtica, mas
curiosamente, elas tinham em comum um impulso irresistivel para a escrita e a insonia.

Contato posterior: A leitura da obra de Clarice Lispector foi, para Laura, um
encontro intenso com alguém, com uma companheira ¢ amiga: suas palavras a sustentaram
em momentos dificeis, como numa tentativa de suicidio. Ela estava lendo Uma aprendizagem
ou O livro dos prazeres. Mais tarde, fez oficinas literarias para entender esse “poder das

palavras”. Os livros de Clarice Lispector ficam na cabeceira de Laura.
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Aspectos especificos: Clarice Lispector expunha as mais embaragosas emogdes
humanas: vulnerabilidade, temor, vazio e vislumbra as sobre-humanas: o deus imperfeito que
precisa de nos. Laura reaproximou-se de sua espiritualidade, apds o contato com a obra da
escritora.

A biografia de Clarice chamou sua atencdo em dois pontos: ela costumava ficar
deslocada nas festas e simplesmente ia embora e o acidente que queimou sua mao. O fato de
perceber que as pessoas t€m suas idiossincrasias, encorajou-a a olhar para suas necessidades e
desejos de uma maneira menos pressionada pelas expectativas dos outros.

Do ponto de vista formal, o texto clariceano ¢ cuidadosamente escrito e respeitoso. A
simplicidade revela ideias bem trabalhadas. O texto ndo ¢ hermético, apesar de inovador: ele
se abre para quem se entrega a ele. Ler Clarice Lispector pelo roteiro de comentadores pode
influenciar de maneira incomoda e distanciar da leitura singular.

Durante a leitura de 4 paixdo segundo G.H. percebeu mais uma experiéncia corporal
do que epifanica, aproximando a paixdo de G.H. da paixdo de Cristo, onde o corpo ¢ imolado.
Ao invés de limpar, ingere o impuro, o nojento: negar a sujeira nos afasta de forgas que
mantém a vida e o mundo vivo: o nojo me fecunda.

Laura atenta para o que a psicanalise chama de impulsos agressivo-sexuais e sexuais-
agressivos no texto clariceano: o cavalo que come na mao da personagem sugere confianga no
trato com animais € com nossos impulsos primitivos. Ela nao teme o cavalo, assim como nao
teme o animal que habita nela.

Laura leu esperancga em Clarice Lispector: a esperanga exige desapego das afli¢des do
presente, apesar do medo do desconhecido que qualquer acdo desperta. Quando a esperanga ¢é
adiada para o futuro, enfraquece a resisténcia presente a mudanca.

Textos citado:

Romances: Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, A paixdo segundo G.H.;

Croénicas: “A via crucis do corpo”; “Minha truculéncia” (4 descoberta do mundo);

Contos: “Uma galinha” (Lagos de familia).

Figuras de cura identificadas:

Mao: Clarice me deu a mdo num quarto escuro € me apontou uma porta (sic).

Nucleos singulares e indevassaveis: ha lugar para idiossincrasias no mundo.

Atitude neutra: o texto se entrega para quem se abre para ele.

Mundo vive: proximidade com o mundo por meio do nojo.
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Frase que revela a cura: Quando Clarice d4 a mao, ¢ preciso estender também a
nossa em sua direcdo, querer ver, ouvir, ser honesto com os proprios sentimentos, tornando

vidvel alguma cura (sic).

MARGARIDA

Primeiro contato: ela identificou trés comecgos: o primeiro na escola. Leu um resumo
que nao significou nada. Na faculdade, despertou interesse, mas s6 passou a ler mesmo
quando ganhou um livro do namorado: Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres. Seguindo
os caminhos de Lori e de Ulisses, questionou-se e disse que aprendeu a se relacionar, saindo
de si para encontrar-se por meio do outro — paradoxo comum nos leitores clariceanos.

Contatos posteriores: Tentou ler Agua viva, mas abandonou o livro porque o achou
desrespeitoso, um fluxo de pensamento sem sentido. Mais tarde, deu outra chance ao livro e
seguindo as sugestdes da escritora, entregou-se ao texto, prosseguindo mesmo quando ele
escapava ao entendimento e descobrindo um plano maior de revelagdes, onde o texto fala até
mais profundamente.

Aspectos especificos: em 4 magd no escuro, Margarida destacou o trecho: “um
homem tinha uma vez que desistir. E s6 entdo poderia viver como ele agora vivia, na laténcia
das coisas” (LISPECTOR, 1978, p. 83). Desistir de um dever sentido como opressor e vazio
para resgatar-se, recuperando sombras e segredos, longe dos holofotes. Ainda no romance 4
magd no escuro, ela encontrou que o amor vem junto com o medo de amar. As lutas contra o
amor ja sdo o proprio amor. Amor ¢ abertura para o mundo, para o outro, entrega sem orgulho
e capacidade de transformar sacrificio em oferenda. Amor que pode vencer ou ser vencido,
como no caso das personagens Ermelinda e Vitoria, respectivamente.

Na cronica “Mineirinho”, o erro s6 seria precioso se fosse uma oportunidade de
alteragdo, de mudanca depois da experiéncia malsucedida. Se ndo se assustar demais com
eles, podem ser aproveitados como degraus no percurso. Fazem sofrer, mas fortalecem e
talvez curem.

Margarida disse que o texto de Clarice Lispector se destina a alguém como
interlocutor, ndo apenas como um receptor, 0 que mantém a obra viva, inspirando multiplas
interpretagdes.

Textos citados:

Romances: Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres € A ma¢d no escuro,

Croénica: “Mineirinho” (Para ndo esquecer);

Outros: Agua viva.
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Figuras identificadas:

Atitude neutra: continuar lendo, mesmo sem entender, até brotar ou desenvolver uma
compreensao.

Mao: texto como interlocutor.

Mundo vive: abrir-se ao outro e a0 mundo para retornar vivificado para si mesmo.

Frase que revela a cura: O processo curativo pode ser despertado, mas seguir com

ele sera sempre uma escolha (sic).

AURELIANO

Primeiro contato: a leitura do romance 4 paixdo segundo G.H. foi sentida como um
contato pessoal. Nao comentava com ninguém, foi uma experiéncia, sentiu-se participante,
caminhando com a escritora, mais do que identificagdes passageiras com trechos do texto.
Viveu uma verdadeira validacdo de sentimentos e caminhos que se ndo fosse pelo texto de
Clarice Lispector poderia ter ficado no lugar de pessoa perturbada, sentindo-se “doido”. O
texto protegeu-o da desmoralizacao.

Contatos posteriores: foi tocado pelas imagens de pintinhos e do cego. Para
Aureliano, Clarice Lispector trazia o horror e também o cotidiano quase banal, que nada tinha
de inofensivo: conversa diretamente com nossas fragilidades e imperfeicdes.

Aspectos especificos: Clarice escrevia para existir e ele tornou-se seu leitor por
necessidade existencial. Aureliano afirmou que o sentido da vida ndo dispensa nossa
responsabilidade, decisdo, acdo e liberdade e assim, o texto clariceano nio nos leva apenas a
pensar, mas a viver. A leitura de Clarice Lispector ¢ tdo angustiante quanto a existéncia: crua,
pouco explicativa, visando as entranhas do ser, alcangando o que € primitivo e universal no
humano. Tal angtstia despertada pelo texto pode levar tanto a desorganizagdo tranquilizada,
quanto a desorganizagao intensificada.

A paixdo segundo G.H. trouxe questdes metafisicas, disse Aureliano, em acordo com
Alfredo Bosi, e se afasta de questdes psicologizantes. Nao enfatiza o “eu” em relacionamento
com o outro ou consigo mesmo, desligado do mundo.

Ele ndo acredita que qualquer leitor possa ser alterado pela leitura de Clarice
Lispector. Pensa que o texto clariceano ¢ para quem ja foi exposto a questdes metafisicas e
nao lé buscando apenas uma historia, mas uma experiéncia. O leitor pode aprender com o
texto como deve lé-lo, formando gradualmente sua alma. Clarice formava almas validando e

integrando angustias.
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Textos citados:

Romance: 4 paixdo segundo G.H.;

Conto: “Amor” (Lagos de familia).

Figuras identificadas:

Nicleo: o Ser tinico que s6 existe no mundo.

Mao: validacdo para ser capaz de enfrentar o mundo vivo.

Frase que revela a cura: Eu me senti menos louco, eu me senti mais no mundo (sic).

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura da obra clariceana buscando o que cativa e o que amedronta o leitor foi
inspirada nos passos da propria escritora. Clarice vai a0 mundo em atitude neutra e nos
convida a fazer o mesmo. Ela entra no espaco transicional: o mundo vivo de Clarice ¢ o
mundo revelado pelo seu olhar, eliminando camadas de leitura cotidiana sobre os objetos e
chegando em sua intrasnferivel singularidade, nos seus nucleos. O niicleo do verdadeiro self
explica a natureza delicada da unicidade clariceana, que assim como o grao de radium, deve
ser protegido, deve ficar isolado e de 14 influenciar o seu redor. Apesar de o singular importar
na obra de Clarice, ndo significa que sua obra seja psicologizante. Cada texto com sua
especificidade, uns mais, outros menos, mas tratam do humano universal, do social, do
politico, do ético.

A figura de cura a mdo pode ser aproximada do conceito de holding, que ndo tem uma
tradugdo perfeita, mas pode ser entendido como um suporte, aquilo que sustenta a fragilidade
humana diante de novos desafios, o outro sem o qual as travessias ndo sao possiveis. E a mao
pode ser do leitor, da amiga e inclusive a da escritora. A mao ¢ o apoio do outro para estar e
ver o mundo.

A cura clariceana, a partir dos quatro depoimentos obtidos por esta pesquisa, passou
pela ampliagdo da percepgao da vida, visao com olhos frescos; aceitacdo de novas verdades
com sinceridade e disposicdo para a mudanca; uma cura que ¢ processual e que apesar de
despertada pela obra da escritora, ¢ constante. Uma das curas possiveis ¢ sentir que uma dor
foi acolhida por meio do texto e assim, ser digno de fazer parte integrante do mundo, da

humanidade.
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O QUE NOS CONTAM NOSSOS DELIRIOS SOBRE A NOSSA
PROPRIA HISTORIA? NOTAS SOBRE O CONTO “O DELIRIO”, DE
CLARICE LISPECTOR
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RESUMO: O conto “O delirio”, de Clarice Lispector, de 1940, relata uma noite insone de um homem,
sem nome, onde se apresenta o delirio por ele construido. A narrativa traz a passagem de apenas uma
noite, vislumbrando toda uma conjuntura da historia daquele homem, que por ndo apresentar nome na
historia, talvez tente dizer disso através das suas elaborac¢des de delirio. Os elementos “escolhidos” sdo
de grande importancia para a complexidade do delirio, como a terra, a luz, assim como a febre ¢ as
dores que acometem o protagonista. O enredo se encerra quando o homem se dispde a escrever sobre a
noite e os elementos. A psicanalise, nesse trabalho a luz de Freud e Lacan, nos coloca a refletir sobre a
constru¢do de um delirio, compondo a historia de cada sujeito ¢ fazendo inferéncias na sua propria
realidade, sustentando suas faltas.
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INTRODUCAO

Freud, ao estudar as psicoses, afirma que o delirio ¢ uma tentativa de cura do sujeito,
uma tentativa de organiza¢do da propria psique. Para Lacan, o delirio ¢ da ordem do
imagindrio, uma vez que o sujeito psicotico ndo tem o registro do simbdlico, ndo sendo
possivel, assim, a simbolizacdo dos significantes: “O psicotico ¢ um desenlace por
exceléncia” (QUINET, 2009). Ainda segundo Lacan, para o sujeito psicotico, ndao foi possivel
simbolizar o significante para o Nome-do-Pai, que faria a amarracdo dos registros: real,
simbolico e imaginario, o que permitiria que o sujeito simbolizasse.

Assim, sem a metafora paterna, e sua simbolizacdo, o sujeito psicético utiliza do
delirio para tentar constituir uma possivel metafora paterna, para tentar lidar com a ndo
simbolizacdo e a incidéncia no Real. No decorrer da vida, quando ¢ exigido do sujeito
psicotico que dé conta desse significante, que para ele ndo existe, fica clara a sua falta, sendo
necessaria alguma coisa para sustentar esse furo, em alguns casos, o delirio.

Eo que ¢ narrado no conto “O delirio”, de Clarice Lispector. Essa narrativa, de 1940,
fez parte do livro péstumo A bela e a fera, de 1979, juntamente com outros cinco contos, €
mais tarde, publicado na obra Todos os contos (2016), na secdo Primeiras Historias. Como
protagonista da narrativa, temos um homem, sem nome, que vive em uma pensdo e,
aparentemente, estd um pouco adoentado, nao estando claro do que se trata sua enfermidade.

Os outros personagens que compodem a diegese sdo: Dona Marta, que se mostra como
a proprietaria da pensdo, e uma afilhada moga, que também ndo se divulga o nome. Essas
mulheres apresentam preocupagdes ¢ cuidados com o moribundo, chamado por elas de
Doutor. Nesse conto, ¢ possivel perceber como se da a constru¢do do delirio e como se
implica na vida do sujeito essa possibilidade de subjetivacao.

O enredo se passa em apenas uma noite, o que € suficiente para se perceber a tentativa
de elaboracao daquele sujeito, que as voltas com suas questdes e esse possivel adoecimento,
entre alucinacdes, delirios e calafrios, tenta construir algo que lhe dé suporte, ao menos

minimamente, para as suas angustias.

1 O DELIRIO PARA PSICANALISE

Afastando-se da ideia de que o delirio seria apenas um mero sintoma da psicose,
Freud, em seus estudos, reconhece a importancia deste na constituicdo do sujeito psicotico,

com 0s seus elementos e signos, sendo para ele, uma maneira de estabilizagdo ou um caminho
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para certa organizacdo do sujeito. Lacan segue o estudo de Freud, revé novamente os seus
casos e encontra novas formulacdes a respeito das psicoses.

Freud percebeu que o sujeito ama o delirio assim como ama a si mesmo. Logo, esse
delirio pode sustentar o sujeito na vida, sendo uma espécie de amarracdo, como uma “solugao
psicotica” (CORREIA, 2010), dos trés registros Real, Simbolico e Imaginario, estudados por
Lacan.

Para falar de psicose, ou das psicoses, Lacan vai trabalhar com a ideia da existéncia de
trés tempos do Edipo, uma vez que considera que o inconsciente se estrutura como
linguagem, se dando a partir da forma como o sujeito se coloca diante da travessia do Edipo e,

assim, como a castragdo (ou complexo de castra¢do) se incide sobre ele.

O campo da linguagem sulcado pela psicanalise trouxe novidades inclusive
para a linguistica, tais como: a inser¢ao do sujeito da fala como sujeito do
Inconsciente ¢ do desejo, que circula pelos desfilamentos do significante;
uma outra relagdo entre significado e significante onde este tem a primazia;
o conceito de que nem tudo ¢ linguagem na estrutura psiquica, pois a falta é
imanente e o real inominavel do gozo jamais serd abolido. (QUINET, 2016,
p. 244).

No primeiro tempo, a crianga acredita ser o objeto de desejo da mae, e esta alienada a
essa ideia. Nao existe uma lei nesse tempo. Lacan (1999) diz que, “a crianga fica
particularmente isolada nela, desprovida de qualquer outra coisa que nao o desejo desse Outro
que ela ja constituiu como sendo o Outro que pode estar presente ou ausente”. A crianga € o
proprio falo, literalmente, o objeto de desejo da mae.

No segundo tempo surge a figura do pai, como a lei, o proibidor, que aparece através
do discurso da mae: Metafora Paterna. O Nome-do-Pai, como ¢ colocado por Lacan,

corresponde ao que a mae traz para a relag@o ente ela e o bebé.

O Nome-do-Pai € o pai enquanto funcdo simbolica, ¢ o pai simbdlico, que
vem metaforizar o lugar de auséncia da mae; é o significante que faz a mae
ser simbolizada. A funcdo significante do Nome-do-Pai inscreve-se no
Outro, que até entdo era para a crianga ocupada inteiramente pela mie. Se,
no primeiro tempo logico do Edipo o Outro é a mae, o Nome-do-Pai é o que
vem barrar o Outro onipotente e absoluto, inaugurando a entrada da crianca
na ordem simbdlica. A crianga ndo ¢ mais submetida a um Outro onipotente
que apresenta uma lei que ndo legaliza, uma lei de caprichos. E devido &
intervengdo do Nome-do-Pai no Outro que a lei € instalada para o sujeito no
lugar do Outro. O Outro se constitui para o sujeito como lugar da Lei, o
Outro do pacto da fala. (QUINET, 2011, p. 21).
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No terceiro tempo acontece o declinio do Edipo; a crianga saira da posigdo de ser o
falo para a promessa de té-lo ou consegui-lo. Aqui também acontece a efetivagao da figura do
pai, os nomes-do-pai:

[...] o pai entra em jogo, [...] com aquele que tem [o falo]. Ele intervém nesse
nivel para dar o que esta em causa na privagdo falica, termo central da
evolugdo do Edipo e de seus trés tempos. Aparece, efetivamente, no ato de

doagdo. Ja ndo ¢ nos vaivéns da mae que ele esta presente, e portanto, ainda
semivelado, mas aparece em seu proprio discurso. (LACAN, 1958, p. 212).

A travessia do Edipo e a incidéncia da castragdo através da proibi¢do colocada pela
metafora paterna, permitem ao sujeito a entrada no registro do simbolico, quando precisa criar
simbolos para lidar com a falta. Saindo do lugar de objeto do desejo da mae, a crianga precisa

dar conta desse enigma, através do significante do Nome-do-Pai.

O Edipo ¢é resumido por Lacan na sua formula da metéfora paterna numa
equagdo de substitui¢io significante. [...] O Edipo é o preco que se paga para
advir como sujeito da linguagem que ¢, portanto, condenado a lidar com a
falta, com a castrag@o simbolica e com o recalque, impedindo que a verdade
do sujeito jamais possa ser dita por inteiro. (QUINET, 2011, p. 22-23).

Desta, o Nome-do-Pai seria o significante que amarraria ou sustentaria os trés registros
Imaginario, Simbolico e Real, segundo Lacan, “essenciais da realidade humana”. Na auséncia
desse significante, o sinthoma seria o quarto elemento, o que faz o n6 (n6 borromeano) desses
registros e substituiria o significante do desejo da mae.

Agora podemos nos aproximar das psicoses, pois ¢ através da ndo incidéncia do
Nome-do-Pai, ou melhor, da foraclusdo! do Nome-do-Pai, que ocorre o fracasso na metéfora
paterna, e o sujeito ndo passa pela castracdo simbolica. Sendo assim, o sujeito ndo consegue
adentrar na linguagem e tampouco articular a cadeia de significantes para dar conta de sua
falta. Para lidar com isso, o psicotico vai se valer de outros artificios.

Quando ha a foraclusdo do Nome-do-Pai, o Sinthoma funcionaria como uma espécie

de “supléncia e de compensacao [...] para impedir a loucura da desnodulacdo”. Quando essa

! Foraclusdo é um neologismo que se utiliza em portugués para designar que ndo ha inclusdo, que o significante
da lei esta fora do circuito, sem deixar, no entanto, de existir, pois o que esta foracluido do simboélico retorna no
real. Foraclusdo ndo ¢ propriamente uma traducdo do temo francés forclusion proposto por Lacan para equivaler
ao termo freudiano Verwerfung. E antes uma interpretagio. “Forclusion ¢ um termo francés tomado de
empréstimo ao vocabulario juridico. Dizer que um processo juridico esta forclus ¢ um processo acabado
legalmente inexistente que equivale em termos juridicos em portugués a prescricdo que € toda exclusdo de um
direito ou de uma faculdade que ndo foi utilizada em tempo util. A foraclusdo, portanto, remete & nogéo da lei e
da sua abolicdo. Na gramatica francesa o termo forclusion ¢ também utilizado como uma das formas de negar
que o locutor ndo considera como fazendo parte da realidade, ou seja, algo que desconsidera completamente.”
(QUINET, 2011, p. 24).
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funcdo fracassa, diante de algum acontecimento, ocorrendo o desencadeamento de uma
psicose com delirio. (JULIEN, 2003).

A construgdo do delirio para o sujeito psicotico se da nessa dimensao, funciona como
uma possivel “bengala” imaginaria para dar suporte. Como ndo existe o Significante do
Nome-do-Pai, que da a possibilidade de deslizamento da cadeia de significantes, o sujeito fica
preso ao desejo da mae e, sem o registro do simbolico, ndo consegue também simbolizar essa
questdo ou qualquer outra.

Dando prosseguimento ao seu estudo, Lacan, no que ficou conhecido como segunda
clinica, sendo um novo momento da sua producdo tedrica, comeca e pensar sobre como o

sujeito se depara com a foraclusdo e em como esse sujeito encontraria uma solucao para tal.

Lacan elaborou uma nova forma de compreender a organizacdo do falasser
que ndo fosse ancorada pela norma falica da metafora paterna. Assim, nado
poderiamos tratar o funcionamento neurdtico como sendo o ideal de
normalidade que estruturaria a sociedade nos moldes do Nome-do-Pai, ¢
sim, pensar nos nomes do pai como maneiras de organizagdo da realidade,
que destituiriam da disfuncdo e da negacdo os arranjos que nao se dariam
conforme esse molde. (FRANCA, 2011, p. 4).

Como ndo consegue simbolizar, as palavras sdo tomadas como coisas, ocorrendo um
investimento das palavras como uma tentativa de preencher essa falta da inscricdo no Nome-
do-Pai. O sujeito ¢ habitado pela linguagem. (QUINET, 2009). Dai a importancia dos
elementos do delirio, pois diz muito do sujeito e possibilita certa organizagao. Lacan ressalta a

importancia da palavra, na escuta, pelo analista, do delirio do sujeito:

E a linguagem, de sabor particular e frequentemente extraordinrio, do
delirante. E a linguagem, onde certas palavras ganham um destaque especial,
uma densidade que se manifesta algumas vezes na propria forma do
significante. [...] A intui¢do delirante ¢ um fendmeno pleno que tem para o
sujeito um carater submergente, inundante. [...] Ali, a palavra — com sua
énfase plena como dizem a palavra do enigma — ¢ a alma da situacao.
(LACAN, 1988, p. 44).

Assim, através do delirio, que o sujeito psicotico recorre a palavra, mesmo que essa
tenha sentido literal para ele, pois ¢ na construcdo delirante que se tem a oportunidade de
vincular significagdes, embora que inventadas, mas que fagam sentido para o sujeito, quando
se ¢ pedido, por alguma situagdo, que ele dé conta desse nome que ndo simbolizado. Lacan
(apud MILLER, 2005) sugere que, quando algo da realidade chama esse significante que
falta, o qual deveria ser mobilizado, fica evidenciado que ele falta e comeca a catéastrofe,

desfaz-se o imaginario.
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2 “0 DELIRIO”, 0 CONTO DE CLARICE LISPECTOR

No conto “O delirio”, de Clarice Lispector, ¢ narrada a situacdo de um personagem
durante uma noite insone, acometido de alguma doenca, que ndo estd clara na narrativa, o
homem passa por uma noite de febre alta com o aparecimento de um sonho ou delirio. Esse
fato dd ao personagem uma nova possibilidade de escrita, que parece ser algo fundamental
para sua vida.

O personagem, o homem sem nome, esta hospedado em uma espécie de pensao, cuja
proprietaria, Dona Marta, a Unica personagem com nome na narrativa, presta cuidados
juntamente com sua afilhada, uma moga morena, que fica em sua companhia na madrugada e
escuta o seu delirio.

O delirio traz um contetdo que ¢ significativo para o sujeito € nem sempre esse
material pode ser explicado. Como ja foi apontado, os elementos que emergem no delirio sdo
importantes para a historia do sujeito, na tentativa de um reestabelecimento de uma ordem. O
que se escuta do delirio tem a ver com a realidade psiquica do sujeito, com a articulacdo do
significante no discurso, € ndo com o signo em si. (GUERRA, 2010).

Quinet (2011) diz que no delirio o conteudo ndo ¢ cifrado, e sim desvelado, figurado
pelos personagens que constroem o delirio. Entdo, nao fica claro o seu enderecamento o que
possivelmente poderia permitir sua constituicdo enquanto mensagem. No delirio, ainda
segundo Quinet, ¢ encontrado uma verdade que ndo estd escondida, ou tentando esconder
algo, pelo contrario, existe uma constru¢do muito bem elaborada e quase teorizada pelo
sujeito que o desenvolve.

Essa elaboragdo executada no conto em questdo, nos permite visualizar a
complexidade desse processo, confundindo para o leitor a realidade do proprio personagem

com os pontos do delirio dele.

Afasta-se com desgosto. Volta para dentro, olha a cama desfeita, tdo familiar
apds a noite insone... A virgem-Mae agora se destaca, nitida e dominadora,
sob a luz do dia. Com as sombras, ela também um vulto, é mais facil descrer.
Vai andando devagar, arrastando as pernas moles, levanta os lengois, bate no
travesseiro e mete-se 14 dentro, com um suspiro. Torna-se tdo humilde diante
da rua viva e do sol indiferente... Na sua cama, no seu quarto, os olhos
fechados, ele é rei.

Encolhe-se profundamente, como se 1a fora chovesse, chovesse, e aqui uns
bragos silenciosos e mornos atraissem-no ¢ o transformassem num menino
pequeno, pequeno e morto. Morto. Ah, é o delirio... E o delirio. Uma luz
muito doce se espalha sobre a terra como um perfume. A lua dilui-se
lentamente ¢ um sol-menino espreguica os bragos translicidos... Frescos
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murmurios de dguas puras que se abandonam aos declives. Um par de asas
dancga na atmosfera rosada. Siléncio, meus amigos. O dia vai nascer.

Um queixume longinquo vem subindo do corpo da Terra... H4 um passaro
que foge, como sempre. E ela, arquejante, rompe-se de stbito com estrondo,
numa ferida larga... Larga como o Oceano Atlantico e ndo como um rio
louco! Vomita borddes de barro a cada grito.

Entdo o sol se apruma o tronco e surge inteiro, poderoso, sangrento.
Siléncio, amigos. Meus grandes e nobres amigos, ides assistir a uma luta
milenar. Siléncio. S-s-s-s... (LISPECTOR, 2016, p. 69-70).

No conto em andlise, alguns elementos chamam aten¢do, como por exemplo: o sol
esperado com o dia que vai nascer, “respinga um morno brilho” (LISPECTOR, 2016, p. 71); a
terra, “murcha, em dobras e rugas de carne morta”, envelhecendo rapidamente; a luz, que
existia dentro da terra; os filhos da terra, “seres criados sentiam-se tdo superiores, tao livres
que imaginaram poder passar sem ela [a terra]” (LISPECTOR, 2016, p. 72). Parece estar
acontecendo uma espécie de conflito com a terra, que apos dar a luz a esses seres, murcha,

quase morre, mas depois de certa forma vence, ao se vingar.

Da terra, rasgada e negra, surgem um a um, leves como o sopro de uma
crianca adormecida, pequenos seres de luz pura, mal pousando no solo os
pés transparentes... Cores lilases flutuam no espaco como borboletas.
Delgadas flautas erguem-se para o céu melodias frageis rebentam no ar
como bolhas. As roseas formas continuam a brotas da terra fedida. [...] De
repente, novo rugido. A terra estd tendo filho? As formas dissolvem-se no ar,
assustadas. Corolas murcha e as corem escurecem. E a terra, os bragos
contraidos de dor, abrem-se em novas fendas negras. Um forte cheio de
barro machucado arrasta-se em densa fumaca. (LISPECTOR, 2016, p. 70).

Na leitura desse conto, podemos encontrar muitos aspectos semelhantes ao caso de
Schreber, caso estudado por Freud para falar das psicoses e retomado por Lacan. Elementos
como a morte premente, a questdao de uma figura feminina (Terra-Mae) e ainda com algo
sagrado ou divino, traz para o conto essa similaridade, embora nio se tenha informagdes sobre
a historia do personagem do conto. Ao falar de Schreber, Freud pensa que o delirio ¢ como
uma peca que se cola ai onde houve uma falha na relagdo do sujeito com a o mundo da
realidade, mundo que ¢ para o homem estruturado pelo simbolico. (QUINET, 2011).

Sem informagdes sobre a vida do personagem do conto, nos debrugamos sobre o que €
dito na narrativa e encontramos a relacdo do delirio construido por ele com a escrita que
parece mobilizar seus desejos. Nessa perspectiva o processo de escrita seria de fundamental
importancia para o personagem, sendo abordado no delirio uma possivel falta de inspiragao

que o levaria a esse sentimento de morte.
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A escrita para o personagem era algo que o faria voltar a vida. De alguma maneira o
preenchia ou o mobilizava. Justamente por ndo conseguir escrever, o0 homem adoecera, febril,
delirava e encontrava naquela ideia que lhe viera a noite, novas palavras para serem escritas.
Era necessario, vital. Quando pede que lhe tragam caderno e lapis, a moga tenta intervir,

preocupada com sua saude, mas ele tenta explicar:

Ele para, de subito pensativo. E principalmente se ela soubesse o esforgo que
lhe custava escrever.... Quando comegava, todas as suas fibras ericavam-se,
irritadas e magnificas. E enquanto nao sentia que elas eram o seu
prolongamento, ndo cessava, esgotando-se até o fim... “A terra, os bragos
contraidos de dor...” Sim, sua cabega ja estava dolorida, pesada. Mas poderia
conter sua luz, para poupar-se? (LISPECTOR, 2016, p. 77).

Guerra (2010), ao estudar o delirio em Lacan, aponta que a escrita ¢ uma tentativa em

que o sujeito pode se escrever para o Outro, uma vez que ndo ha simbolizagao.

Ao final de seu ensino, Lacan reinterpreta a fun¢ao do delirio e verifica que,
nele, o que conta ¢ a escrita do sujeito, ¢ a fundacdo de um referente em
torno do qual o sujeito pode se escrever para o Outro. Assim, ele trata da
escrita da letra com a ajuda da letra até que ela possa abolir o simbolo, e
assim realmente eleva-lo a uma nova poténcia. E isso que tornard sua
coexisténcia compativel com a auséncia de suporte, ndo de um discurso
estabelecido, mas de nenhum Nome-do-Pai estabelecido. (GUERRA, 2010,
p. 60).

A escrita, como arte, seria uma invencdo do sujeito para conseguir suportar a
realidade. Como o processo de simbolizagdo ¢ precario, nas psicoses, a palavra que ¢ tomada
como a propria coisa, toma dimensdes no proprio corpo do sujeito, uma vez ele estd como
lugar de gozo para o psicotico. O sujeito ¢ marcado pela palavra no proprio corpo.

Através do delirio, o homem pode voltar a escrever. Escrevendo, ele também se
inscreve em algum lugar. Poderiamos pensar que a terra seria a inspiracdo ou o proprio
homem, os raios e a luz também poderiam ser a sua inspira¢do, uma vez que no didlogo com a

moca, ao acordar o delirio ainda sonolento o homem diz:

— Este ¢ um momento? Pergunta em voz bem alta. Nao, ja ndo ¢ mais. E
este? Ja agora também ndo. SO se tem o momento que vem. O presente ja €
passado. Estire os cadaveres dos momentos mortos em cima da cama. Cubra-
se com um lencol alvo, ponha-os num caixdo de menino. Eles morreram
criangas ainda, sem pecado. Eu quero momentos adultos!... Moca, aproxime-
se, eu quero lhe confiar um segredo: moga, que € que eu faco? Me ajude, que
minha terra estd murchando... Depois o que vai ser de minha luz?
(LISPECTOR, 2016, p. 73).
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sobre nossas proprias histérias?

O homem, é consumido pelas proprias palavras. Murcha e quase morre. Mas também ¢
através das palavras que continua existindo. E através da palavra que renasce e vence a
batalha contra morte. Escreve para nao sucumbir a vinganca da Terra. Escreve para dar nome
e sentido a sua existéncia.

Desesperada ao ver o homem sucumbir em febre e em delirio, a moga, que ja ndo sabia
o que fazer, tenta acalma-lo com um beijo, o que, quase que subitamente, acalma o homem e
vai abrandando os sintomas que o mesmo apresentava: “Agora seus olhos ja ndo queimas.
Agora suas témporas deixam de latejar porque duas borboletas imidas pairam sobre elas.
Voam em seguida” (LISPECTOR, 2016, p. 73).

O homem, cansado e delirante, abatido pelo bloqueio na escrita, encontra no delirio a
possibilidade de ressurgir. Causando certo espanto pelas mulheres que cuidavam dele e
temiam pela sua doenga, o homem sente a necessidade de voltar a escrever e faz uso do seu
delirio como inspiracao para tal.

A escrita, no conto, aparece como questio de vida ou morte para aquele sujeito. E
necessario que se escreva, mesmo que a ameaca de morte esteja presente. E a tnica

alternativa. E o prego que se paga para viver.

CONSIDERACOES FINAIS

As psicoses sairam de um lugar de adoecimento para ganhar novos ares e novas
formulagdes. Encontramos maneiras de simbolizar de acordo com nossas possibilidades e
implicagdes. E disso que se trata esse trabalho. O estudo da obra literaria através da Otica da
psicandlise ndo esta para um diagnostico e sim para alimentar nossas reflexdes e
questionamentos.

Quando a criagdo se situa fora do ambito do Nome-do-Pai, ou seja, na estrutura clinica
da psicose, temos o conceito de sintoma. (QUINET, 2011). A arte, poderia funcionar como
essa supléncia para o sujeito. Muitos sdo os exemplos encontrados: pintores, escritores,
musicos, artistas plasticos que fizeram da sua produgdo artistica além do produto do seu
inconsciente, sinthoma, para manejar sua propria existéncia enquanto sujeitos.

Seria no lugar de Eros, polo da pulsdo de vida que o sujeito encontraria ferramentas de
producdo para inventar uma bengala que pudesse lhe dar algum apoio. Nao seria de fato uma
amarracdo, com se daria na simboliza¢do do significante do Nome-do-Pai, o que daria uma

certa estabilizagdo do sujeito, sendo, entdo, uma supléncia.
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Assim, no conto “O delirio”, o homem constréi a sua propria maneira de
tamponamento desse furo, que perpassa sua existéncia psiquica. A escrita, nada mais ¢ que
uma possibilidade dada, através de um delirio persecutdrio (€ preciso escrever para viver, ou a

terra podera se vingar), mas que também funciona como estabilizador do seu caos.
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HATTIE

Douglas Santana Ariston Sacramento’

RESUMO: Esse ensaio tem como base trazer mais contribuigdes sobre a tematica da psicose,
analisando a personagem Cassie, presente no livro da escritora afro norte-americana Ayana Mathis
(2014), As doze tribos de Hattie, no qual a narrativa ¢ fragmentada e conta a histéria de Hattie, mas
pelo olhar dos doze filhos da personagem que da nome ao livro, e nesse fragmento em especifico,
temos uma psicotica em surto. Portanto, o ensaio fard uma explanagdo da relacdo entre literatura e
psicanalise, levando em consideragdo os dialogos possiveis entre os dois campos; e posteriormente,
uma analise da representacdo de uma psicotica presente no livro, € de como isso tem relagdo com o
aporte tedrico propagado pelo psicanalista Jacque Lacan (1988) em seu O seminario, livro 3: as
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analysing the character Cassie, present in the book of the African American writer Ayana Mathis
(2014), The twelve tribes of Hattie, in which the book’s narrative is fragmented and tells the story of
Hattie, but through the eyes of the twelve children of the character who gives the book its name, and in
this particular fragment we have a psychotic outbreak. Therefore, the essay will explain the
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INTRODUCAO

A psicandlise, com as teorias freudianas, utilizou o aporte literdrio para comprovar
determinadas especificidades psiquicas, que haveria certa dificuldade em se encontrar no
consultério do pai da psicandlise. Assim, Sigmund Freud, ao retratar sobre os sintomas e
caracteristicas da psicose, utiliza um livro autobiografico de Paul Schreber, chamado
Memdrias de um doente dos nervos.

Portanto, Freud (2010), ao ler o livro do Dr. Daniel Paul Schreber, faz uma analise
sobre o fendmeno da psicose existente neste texto literario, e postula informagdes sobre o
caso clinico no seu texto Observagoes psicanaliticas sobre um caso de paranoia retratado em
autobiografia (“o caso Schreber”). Logo, faz-se necessario a juncdo destas duas areas.
Schreber escreve para se organizar e se estabilizar psiquicamente apds um surto — este, o seu
segundo surto, ap6és uma laténcia de anos, o que para Freud estd vinculado a uma
homossexualidade reprimida (FREUD, 2010).

Contudo, a psicose ¢ mais do que isso. A psicose ¢ diferente da neurose, embora o
neurdtico que trate a psicose imponha certas caracteristicas para referenciar o psicotico
(MILLER, 1997). Logo, para os estudos freudianos, a neurose tem o conflito entre o Eu e o
Id, ja a psicose tem uma perturbagdo entre o Eu e o mundo exterior (FREUD, 2011). Assim, o
psicoético, com influéncia do Id, tem uma perda da realidade, havendo, entdo, a construcao de
um novo mundo que se coloca no lugar da realidade (FREUD, 2011). E essas especificidades
podem ser encontradas no objeto literario.

Partindo desta concepgao, similar a Freud analisando o caso Schreber, serd feita uma
analise com base no conteudo de uma obra, voltada para a representagdo contida no
inconsciente das personagens — indo além da busca dos objetos falicos, ato bastante comum
nos primoérdios dessa metodologia como andlise literaria. Para isso, como objeto de analise,
sera utilizado o livro As dozes tribos de Hattie (2014), da escritora afro norte-americana
Ayana Mathis. A escritora ganhou notoriedade depois deste livro, seu primeiro romance, ter
sido escolhido para o clube de leitura da Oprah Winfrey (Oprah Book Club 2.0), que, por
sinal, comparou Mathis com Toni Morrison, famosa escritora afro norte-americana, vencedora
do Nobel de Literatura em 1993.

Este livro retrata, por meio de fragmentos e com narradores diferentes, a vida de
Hattie, mae dos narradores. Cada capitulo ¢ um filho narrando sobre um momento de sua
vida, mas paralelo a esse discurso, had a narracdo sobre a mae. Em todas as narrativas ha um

consenso entre as personagens: o afastamento da mae e a falta de carinho para com seus
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filhos. Por fim, todos se queixam sobre essas caracteristicas de Hattie e aplicam isso para a
situagdo de sua vida atual.

Mais a frente, na narrativa, uma das filhas de Hattie, Cassie, apresenta sintomas
psicoticos. E, assim, serd analisado como ocorrem os fendmenos psicoticos (que vao de
alucinagdes até outras demandas), dando possiveis interpretacdes e trazendo teorias e
caracteristicas da psicose presente na representacdo da personagem. Mas antes é necessario
compreender esse entrelacamento existente entre dois campos — a literatura e a psicanalise — e
como ¢ possivel apreender e interpretar textos literdrios sobre o holofote das teorias

psicanaliticas freudianas e lacanianas.

1 DOS ENCONTROS ENTRE LITERATURA E PSICANALISE

Neste momento, faz-se necessario explanar um pouco dessa relagdo entre a literatura e
a psicanalise. Terry Eagleton (2006), no seu livro Teoria da literatura, relata que existem
quatro modos de analisar essa jungdo, mas que isso depende da obra em questdo, havendo,
desta forma, um retorno ao autor, ao conteudo da constru¢do formal ou ao leitor.
(EAGLETON, 2006). Logo, ¢ necessario que o leitor faca a leitura do livro com os olhos
voltados para os processos oniricos que cada modo traz em seu bojo, buscando os sintomas

presentes na obra.

O que buscamos, contudo, ¢ aquilo que essas afirmagdes inevitavelmente
calam ou suprimem, o que examinamos sdo as maneiras pelas quais os
romances nao sdo perfeitamente a si mesmo. A critica psicanalitica, em
outras palavras, pode ir além da caca aos simbolos falicos, ela nos pode dizer
alguma coisa sobre a maneira pela qual os textos literarios se formam, e
revela alguma coisa sobre o significado desta formagdo. (EAGLETON,
2006, p. 268).

Por outro lado, nota-se que a adesdo da intepretagdo literaria unida com outros campos
cientificos acontece com a inser¢cdo do pos-estruturalismo no modo de analisar a literatura.
Essa ruptura ocorre posteriormente ao Estruturalismo, que, no campo literario estava marcado
pelo Formalismo Russo e seu modo de analisar o objeto literario pela maneira como se
apresentava, por uma estrutura. (COMPAGNON, 1999). Ou seja, era muito comum as
analises serem pautadas sobre o verso, ou sonoridade do poema e ndo levar em consideracao a
interpretacdo ou o leitor dentro dessa dinamica.

Assim, pos revolugdo estudantil Francesa, mais precisamente com a publicagdes de

Roland Barthes sobre a morte do autor, que comega a se pensar na instancia do leitor ¢ a
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descentralizagcdo do autor, que agora, ndo representa mais a verdade sobre o objeto escrito.
(BARTHES, 2004). Nesse periodo se instaura uma crise epistemoldgica no paradigma dentro
das areas cientificas, e isso afetou a literatura. (HOISEL, 2000).

Depois desse periodo, com a instauracdo mais recorrente dentro do ambito cientifico
do poés-estruturalismo, houve como sintoma dessa corrente um questionamento a teorias
canodnica, ou seja, ndo sendo mais analisadas pelo viés da verdade absoluta, mas como um
conjunto de discursos pautados nas linguagens, e esses atos sendo espiralados e dialogados

com outras areas do saber (HOISEL, 2000).

[...] a abrangéncia do material da literatura — a experiéncia humana —
possibilita que qualquer teoria possa ser levada para o campo dos estudos
literarios. Por outro lado, a falta de comprometimento disciplinar especifico
dos que trabalham nesses campos permite que essas metodologias sejam
facilmente transferidas para a orbita da teoria da literatura. (HOISEL, 2000,
p- 227).

Portanto, infere-se que essas novas formas de adentrar ao texto literario, por meio do
didlogo com outras areas, se faz presente. E, muito similar com o que Sigmund Freud faz ao
utilizar na sua construgdo tedrica psicanalista o uso do literario. O pai da psicanalise utilizou
obras literarias para analisar grandes temas da sua teoria, como a tragédia Edipo Rei, que se
mostrou importante para compreender os caminhos tortuosos do Complexo de Edipo. Ou, o
uso do autor russo Dostoievski, ou o livro de memorias de Schreber, que aqui vai ser usado
para compreender a personagem analisada na segunda parte deste artigo.

Com isso, os caminhos de interpretacdo literdria se atrelam a de outros campos de
saber. Um novo rumo para o campo literario aponta no horizonte, no qual ha uma
complementacdo e amplitude de interpretagdes por meio dessa inser¢do. Mas, ¢ necessario
problematizar a ideia de interpretacdo, pois € um ato feito pelo psicanalista na clinica diante
de um paciente. O ato de interpretar ndo significa ato de traduzir, mas, um modo de

desconstrugao:

[...] a interpretagdo da psicanalise tende a “encurralar” (pin down) a
literatura, procurando sua verdade oculta, o que, em ultima instincia,
meramente exemplifica o que o psicanalista ja sabia, enquanto a
desconstrugdo procura respeitar os restos do texto, que resistem a
apropriacao critica. (BOFF, 2012, p. 67).

Na posterioridade da teoria psicanalitica de viés freudiano, se destacam os estudos de

Jacques Lacan, que, bebendo das teorias linguisticas de Ferdinand Saussure, compreende o
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inconsciente como linguagem, e coloca em pratica essa premissa por meio de argumentos
utilizados por Freud, mas com uma nova leitura e aplicado as teorias criadas por ele. Mas, o
leitor de Freud e construtor de um novo viés para a psicanalise também utiliza da literatura
para analisar e fazer exemplos. Como a leitura de Platdo ou do James Joyce. Mostrando mais

uma vez o carater plural da psicandlise:

Sabemos que a psicanalise € uma atividade complexa, podendo ser encarada
como uma ciéncia da mente, um método terapéutico, uma teoria da
personalidade e/ou uma filosofia da cultura. Talvez o aspecto mais
importante sobre as ideias freudianas resida na sua flexibilidade e
capacidade de adaptacdo aos mais diferentes contextos, o que permitiria,
portanto, aparecer como uma possibilidade de aprofundamento da realidade
percebida. (CASTRO, 2012, p. 143).

E a partir desta relagdo que se reverbera até os dias atuais, os estudos sobre a jungdo da
literatura e psicandlise, que agora faremos uma andlise de um livro contemporaneo, trazendo
as teorias lacanianas sobre psicose, para nos auxiliar na intepretacdo desse sujeito

representado e dos sintomas presentes nessa constru¢ao narrativa.

2 UMA ANALISE DOS SINTOMAS PSICOTICOS

A narrativa de Cassie se passa em 1980, e se inicia mostrando os preparativos da
internagao da personagem por seus pais. Em seguida, temos a cena em que ela esta a caminho
do médico, dentro do carro. E nesse momento que ela atinge o apice do delirio, pois ha uma
desestabilidade psiquica que a faz ndo tomar banho e ouvir vozes; algo interpretado pela
personagem como uma maneira de seus pais tirarem dela a sua filha Sala. Desta forma, ha
uma comparagdo entre sua filha e a limpeza, ja que isso apresenta uma formacao sintomatica
de achar que a 4gua com a qual toma banho esté suja, e isso faz com que ela tome banho sem

se lavar completamente, pois isso a faz se sentir fétida.

Eu gostaria de lavar a cabega, mas quando entro no banheiro, penso na
maneira como a agua vai escorrer pelo meu corpo, cheia de particulas de
pele morta de fezes, e preciso voltar a meu quarto. [...] Minha Sala, minha
filha linda, ¢ a unica coisa limpa que eu conhego. (MATHIS, 2014, p. 200).

Posteriormente, hd uma repeticdo do significante “mae”, relacionando-se com a
b b
organizagdo da psique de Cassie, devido a falta dessa “mae” na infancia, ou com a perda que

ela sentiu, quando a mae traiu o pai. Ademais, ha uma identificagdo com esse outro, com a
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“imoralidade” que liga as duas, ja que o delirio € um fenomeno elementar e estrutura o sujeito

psicotico (LACAN, 1988); as vozes que Cassie ouve trazem a tona “imoralidades” recalcadas.

Minha méae nunca foi carinhosa. Continua nao sendo. [...] Minha mde sempre
fez o necessario [...] Eu me identifico com ela. Sei como ¢ dificil resistir a
certos impulsos. [...] Tem vozes que murmuram sugestdes de uma forma tao
natural e calma que se eu ndo fosse cuidadosa pensaria que sdo meus
pensamentos: olhe para a virilha daquele homem, elas dizem; pense em
como ele deve ser sem calga. (MATHIS, 2014, p. 200-201).

Nota-se que existe uma falta relacionada a esse significante; a presenca-auséncia da
mae que estava em casa e brigava com o pai, mas na verdade queria estar longe de 14. Assim
como a presenca-auséncia da retirada de sua mama, que, no periodo desta narrativa, esta com
uma protese, a qual ira resultar na auséncia da filha (um outro objeto retirado de sua vida).
Nisto, o sujeito psicotico € centrado na perda (LACAN, 1988).

Em seguida, aparecem as vozes. Cassie apresenta dois tipos de vozes. A primeira
delas, as Banshees, sdo baseadas na mitologia celta, na qual essas fadas malignas previam as
mortes. Elas podiam ser escutadas por aqueles que estavam prestes a morrer, e faziam aqueles
que as escutavam ter o cranio estourado. Cassie, quando ouve essas vozes, entra em agonia,
pois elas gritavam, assim como as Furias da mitologia grega. Isso deixa mais evidente a ideia
de perseguicdo que Cassie sentia em relagdo a seus pais. Entretanto, ela sabe que ¢ um delirio,
pois o psicotico sabe que ha uma construgdo delirante, e ele ndo acredita na realidade de sua

alucinacdo (LACAN, 1988).

[...] Quase sempre eu s6 conseguia ouvir as Banshees gritando comigo com
hienas. As vezes tdo alto que acho que outras pessoas também devem ouvir,
mas sei que ndo ouvem.

[...]

Estou jejuando para que Sala possa comer; quando eles virem que nao estou
comendo, ndo vao envenenar a comida. Eu ndo importo. J& me acostumei.
(MATHIS, 2014, p. 202).

Contrapondo essas vozes malignas, representadas pelas Banshees, existe também a
voz que traz paz. A Voz — com “v” maitsculo — remete a Deus e a todo um conhecimento
prévio que Cassie tem em relagdo a Biblia, afinal, ela tem um irmao pastor protestante. E
também, a construcao delirante tem como base a vida prévia do sujeito (LACAN, 1988), logo,
ela teve acesso a Biblia. E a Voz aparece para acalmar, trazer alivio das vozes gritantes das

Banshees em seus ouvidos.
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[...] Estou muito cansada e assim mesmo as Banshees ficam dizendo: “Vocé
esta perdendo. E pequena demais. Vocé e essa crianga estdo desgracadas.” E
como se minha vida estivesse fugindo de mim como uma pipa em meio ao
tornado. Rezo por orientacdo e alivio. Quando estou no fim, quando estou
prestes a desfalecer, a Voz vem e me diz para descansar. (MATHIS, 2014, p.
202-203).

Essa relagdo biblica ndo existe apenas com a Voz, mas também com o uso
comparativo da situacdo da propria personagem com as passagens biblicas, como a relagdo de
desorientagdo com Paulo em Damasco', mas que ela ndo entende — achando que se trata de
um sinal divino para ela. Ou seja, ela deseja um reconhecimento através do divino, como
ocorre no caso Schreber, no qual Freud chega a conclusao de que a relagao sintomadtica com o

divino tem relagdo com um reconhecimento que outrora ndo tivera (LACAN, 1988).

[...] Quanto mais me concentro, mais parece que as palavras ndo t€ém nada a
ver umas com as outras. Me concentro na voz do pastor. Apuro o ouvido
com seu ritmo e as palavras ficam inteiras: o apostolo Paulo e Damasco.
Tento junta-las como se fossem contas de um colar. [...] Sei que devia
entender. Por favor me ajude, Senhor. Esses desvaos da minha cabega — abro
um deles e encontro um tigre. Dando o bote. (MATHIS, 2014, p. 204).

No apice do surto psicotico, as Banshees aparecem dentro do carro que os pais estdo
levando Cassie para a clinica — colocando mais énfase na iminente separagao de Cassie e sua
filha, e na trama de sua mae para que isso aconteca. Logo, isso resulta numa tentativa de fuga,
fazendo-a se jogar do carro, correr pelo meio da floresta e entrar numa vala, até ser resgatada.

Mas, mesmo sendo resgatada, ainda ha uma forte referéncia e um teor de aceitagdo da
mae, que a faz rememorar uma passagem da infancia para encontrar a “beleza das coisas”
(MATHIS, 2014, p. 207). Isso remete ao retorno que Lacan faz ao conceito de Verneinung,
que, pelo discurso, tenta reencontrar um objeto que tem valor de existéncia, um objeto de
desejo. E, nesse contexto, remete também a uma busca de Cassie para uma satisfagdo
primitiva que estd em consonancia com a relagdo materna, assim sendo necessario
“reencontrar o objeto, cujo aparecimento ¢ fundamentalmente alucinado.” (LACAN, 1988, p.

102).

[...] Hoje de manhd A Voz disse para ir com calma. Meus pais estdo no
carro; luzes azuis e amarelas refletem no para-brisa. Uma paramédica nao
amarra as correias da maca e me did um cobertor, pelo qual me sinto
agradecida. Tento procurar a beleza das coisas. Minha mae de avental ha

! Lembrando que a passagem de Paulo em Damasco tem relagido com a retirada de uma cegueira por Jesus, para
que Paulo tenha certeza de que Jesus ¢é filho de Deus e se torne um apostolo.
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tantos anos, a tonalidade ambar da bebida no copo, € aquela musica que so6
ela e eu conseguimos ouvir. (MATHIS, 2014, p. 207).

E como Freud retrata que esse objeto nunca vai ser encontrado, ou como Lacan retrata
como objeto a; o caso de Cassie tem relagdo com a Sula, que representa um objeto substituto
para essa busca constante pelo amor materno. E a iminéncia da perda, juntamente de um
retorno do recalcado, vinculada a apatia materna, fazem com que se construa toda a base da
construcao delirante da protagonista desta narrativa.

Logo, o fendmeno psicotico tem seu teor de defesa, afinal, o psicotico se organiza com
base nessa construcdo delirante, mesmo com o rompimento do real € o sujeito nao
conseguindo reproduzir discurso sobre, nota-se que isso ocorre com a Cassie e sua infancia e

a relacao materna.

CONCLUSAO PARA O CEU ABERTO

As relacdes entre literatura e psicanalise sdo amplas. Desde os didlogos provenientes
da quebra estrutural de andlise das ciéncias humanas, as conversagdes sdo mais amplas e com
contribuicdo mutua. Isso, s6 € possivel com um modo de andlise proveniente de uma quebra
hierarquica entre esses modos de pensar. E que, tanto Freud quando Lacan, expoentes nas
teorias psicanaliticas no século XX, ja traziam em seus textos uma relacdo com obras de
cunho literdrio. Sendo assim, possivel compreender essa relagdo que a obra tem com o mundo
real da qual se propde analisar no decorrer das suas linhas.

Um campo grandioso, demonstrado neste pequeno ensaio, o qual trouxe algumas
consideracdes das teorias psicanaliticas para abordar a psicose representada por uma escritora
negra. H4 intencionalidade nesta representa¢do? Sim. Lembrando que quando falamos das
mazelas raciais na subjetividade do corpo negro, o direito a ser subjetivamente inconstante ¢
cortado pelo mito do negro forte fisicamente e subjetivamente, suplantado com os discursos
oriundos do sistema escravocrata. Isso ¢ retratado pela psicanalista baiana Neusa Santos
Souza (1983), no seu livro Tornar-se negro, que aponta os mitos pertinentes na psique do
corpo negro. Agora, imaginem um corpo negro psicotico. Temos uma subjetividade
amplamente elevada e com todas as especificidades de uma teoria propria, ou melhor, um
seminario completo de Jacques Lacan (1988), o O seminario, livro 3: as psicoses, para

caracterizar esses sujeitos.
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Assim, esse artigo se faz necessario para entender o furo no real, para entender a
expansao de corpos e subjetividades, para entender o delirio e a literatura confluente com a

psicanalise.
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A PALAVRA ACROBATA: A ESCRITA DE CLARICE LISPECTOR
COMO LETRA QUE FAZ LITORAL

Eva Maria Lins Silva'

RESUMO: O presente trabalho pretendeu articular psicanalise e literatura através do conceito lacaniano
de letra e lituraterra. Para tanto, fizemos um recorde de algumas obras de Clarice Lispector e escolhemos
o Seminario livro 18 de Lacan enquanto embasamento teérico. A no¢ao de lituraterra lacaniana difere
da literatura convencional, tendo em vista que esta traz um formato determinante e abafa o efeito de
gozo, portanto, ndo diz do escrito. A critica a literatura ¢ essa inquietacdo com as formas que evitam
revelar o furo. Lacan traz que ao propor um texto a psicanalise, ndo tenta dar conta do texto como um
todo, mas mostrar o que ha por tras dele. Nossa abordagem seguiu essa recomendagao, nao pretendemos
dar conta da escrita lispectoriana num ponto de vista literario, mas langar sobre ela um olhar pela
perspectiva da letra que faz litoral ao revelar o furo e permitir o espanto. Com essas relagdes entre
psicanalise e literatura, por esses conceitos lacanianos descritos sugerimos que Lispector chega mais
perto da lituraterra que da literatura. Tendo em vista que ela tem a imagem tomada por seu valor fonético
ou de letra, e ndo meramente representativo. Nessa mistura de Clarice e psicanalise o que se pode dizer
dessa (des)construgdo de nomes é um saber fazer com o real da falta que aparece.

Palavras-chave: Psicanalise. Letra. Escrita. Clarice Lispector.

THE ACROBATIC PAROLE: CLARICE LISPECTOR’S WRITING AS AN
INSTANCE OF LETTER WHICH DOES LITTORAL

ABSTRACT: This work here presented aimed to condense and relate psychoanalyis and literature
throught Lacan’s concept of letter and “liturattere”. To do so we chose some of Clarice Lispector’s
works and also the 18" Lacan’s Seminary, as our theoretical embasement. The concept of “lituratere”
difers from the conventional literature, as the last one brings the ideia of a format and therfore cancel
what Lacan calls jouissance efect, and that’s why it can’t be related to the ideia of written. The critics to
literature is this questioning to the forms that avoided the jouissance efect which don’t reveal the gap.
Lacan tells that he doesn’t try to say what the text talks about in a complemented way, but he tries to
reveal what is behind the text. We followed this suggestion and tried to see beyond the literature
perspective, and look at it from another point of view, specially throught this letter concept. We intended
to relate literature and psychoanalysis using these ideias and concluded that Lispector is closer to the
“litterature” than to the literature. As her words aren’t located in a significative value, but are beyond
the merely representative value. In this Clarice and psychoanalysis mix what can be said of this (de)
construction of names is a know-how to do with the real of the lack that appears.

Keywords: Death. Melancholy. Psychoanalysis. Horacio Quiroga.
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INTRODUCAO

A escrita de Clarice Lispector fala de outra relagdo com o texto que tenta ndo seguir o
enquadramento literario. E preciso ouvir de “corpo inteiro” e ir além do raciocinio légico das
ideias encadeadas. Assim, nos propomos, ao ouvir Clarice, vivenciar essa provocacdo do que
ndo se completa, que ndo se pode classificar, mas somente experimentar. E algo da
impossibilidade expressa na fala enigmatica que escapa do entendimento.

Autora do indizivel, Clarice traz algo que a linguagem explicativa ndo alcanga. Algo
que Ruth Branddo e Lucia Castello Branco nomeiam de “dessimbolizagdo da linguagem”
(2004, p. 122): quando a palavra passa a se afirmar como uma coisa que € o corpo do narrador,
quase como um projeto delirante que convida o leitor ao mergulho. E uma escrita do que nio
se pode dizer, uma escrita que traz o impossivel, o que ndo cessa de ndo se escrever.

As palavras s3o experiéncias, instantes. Quer-se “como pegar com a mao a palavra. A
palavra ¢ objeto?” (LISPECTOR, 1973, p. 12). Nessa logica, a palavra tem outra dimensao,
perde o sentido literal para ser litoral. H4 algo no uso das palavras que ndao segue o
enquadramento normativo, ela passa da significa¢do 0bvia e transcende. Escreve-se, ou melhor,
tenta escrever, por algo que vai além de um profissionalismo, escreve-se por necessidade, por
ser incumbida. As palavras sdo piruetas que tentam querer falar de algo que simplesmente ndo
se pode dizer.

Com sua escritura Clarice rasga os véus e faz cair as mascaras, mostra o nu, o0 vazio. E
através da escrita que se expde aquilo que se tenta esconder. Seguindo essa ideia da escrita que
foge a norma do enquadramento e revela algo da falta, nosso trabalho busca articular algumas
nogdes da psicanalise de orientacdo lacaniana com a escrita lispectoriana. Para isso, fizemos
alguns recortes de momentos em que podemos perceber algo de um rompimento, de um véu
que se rasga e revela o sujeito em um encontro com aquilo que tentava esconder.

Apesar da veia literaria, propomos articular o conceito lacaniano de letra e de lituraterra
para pensar a escrita lispectoriana. Lacan articula a escrita como algo que contorna o impossivel
de dizer. Nas relagdes, ha um furo, algo que ndo se nomeia, mas que se tenta falar dele. Dizemos
que Clarice escancara esse furo, mostra pela escrita, por suas palavras em pirueta, as quedas no

discurso que ndo se completa.
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1 DESENVOLVIMENTO

Leitor de Joyce, estudioso de linguas estrangeiras e da linguistica Saussuriana, essas
influéncias permitiram a Lacan um olhar diferenciado para as questdes do sujeito e sua relagao
com a sociedade. Assim, uma das linguas que mais lhe chamava atencdo, e das quais estudou
por bastante tempo foi a escrita chinesa. Por meio desses estudos, pdde perceber a fungao da
escrita na cultura, e a partir disso, expandir o pensamento psicanalitico pela relagdo com a
escritura como tentativa de inscritura do sujeito.

As voltas com essa relagio do inconsciente com a escrita, Lacan vai a literatura para
tentar dizer sobre qual seria a fungdo da escrita no sujeito. Para falar da escrita, parte do conto
de Edgar Allan Poe “A carta roubada” e, juntamente com seus estudos sobre Joyce, desenvolve
um novo conceito, o de letra. Leitor desde muito novo das obras joyceanas, teve influéncia na
condugdo da formulagdo da letra na diferenca entre a literatura e a lituraterra. Para tanto, parte
do “equivoco com que Joyce desliza de a letter para a litter, de uma carta/letra, traduzo, para
um lixo.” (LACAN, [1971] 2009, p. 106).

Nao ¢ a toa que Lacan retine Joyce e Poe para falar da letra. O conto diz sobre uma carta
comprometedora que deveria ter sido escondida, mas que foi furtada e busca-se reencontra-la.
A carta era de assunto pessoal da Rainha, ndo poderia ser vista por outros. A policia foi
convocada para resgata-la, mas, apesar de procurarem muito, ndo a conseguiram encontrar.
Dupin ¢ o responsavel por achar a carta, e ele faz um caminho contrario ao dos oficiais. Havia
uma descri¢do da carta e os policiais vasculharam os aposentos em busca dessa descrigdo.
Dupin, todavia suspeitava da descricdo da rainha, ele considerou a carta como manuseavel,
portanto, mutavel. De modo que supunha que a carta estivesse em um lugar evidente, contudo
alterada da descricdo original dada pela Rainha.

Podemos até dizer que Dupin seguiu a orientacdo joyciana “a letter, a litter” para
encontrar a carta. Ram Mandil (2003) diz que Lacan destaca essa outra natureza da carta, além
da mensagem, uma dupla esséncia. Ela tem uma materialidade, que a faz possivel de ser
manuseada, rasgada, tratada como lixo. Dupin foi quem percebeu que ndo havia somente uma
descri¢do possivel para esse documento, ele considerou o furo no saber.

Lacan faz uso do conto para destacar a dimensdo do significante que determina a letra.
A letter, que pode ser carta ou letra na tradugdo do inglés, ndo se limita s6 a funcao de
transportar a mensagem, mas ha também o significante, que pode ir de letter a litter, no
deslizamento de um Si, para Sz e S3, e assim sucessivamente. A cadeia significante tem multiplas

possibilidades de producao de sentido. A descri¢do da rainha ndo da conta da dimensao total da
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carta, pois esta ¢ também manuseéavel, pode se modificar e representar o lixo, por exemplo. Ao
ultrapassar a mensagem simplesmente, a letra passa a ser percebida como uma “estrutura
essencialmente localizada no significante.” (LACAN, [1957] 1998, p. 505).

Pela metafora da decantacdo dos elementos na agua, Mandil relaciona a dimensdo da
letra, como significante despojado de qualquer significagdo “A dimensdo ‘literal’ do
significante emerge, assim, da total depuragdo do significado.” (MANDIL, 2003, p. 30).
Quando o significado depura no fim do pogo, o significante pode emergir, um desconectado do
outro.

Nessa perspectiva, o significante tomado por seu valor de letra, ¢ despido de qualquer
significado anterior. Quanto menor valor semantico, maior o valor significante da letra. Essa
perspectiva tem via no simbdlico e, portanto, remete as formacdes inconscientes - sonhos, atos
falhos, chistes, ou seja, a no¢do de uma mensagem encoberta que deve ser lida como um rébus,
pelo seu valor significante decantado do significado.

Ao sobrevoar as planicies siberianas em sua viagem ao Japao, Lacan traz outra imagem
para pensar a letra. Do alto do avido observou o ravinamento nos montes ¢ montanhas. Um
acidente geografico produzido pela chuva que revela todo um ecossistema envolvido naquela
erosdo. As nuvens carregadas de agua precipitam e levam residuos do solo. Nesse percurso se
deixa uma marca que rasga a terra, formam os sulcos. O ravinamento das dguas mostra o que
faz furo e escoa, e nesse pensamento Lacan lembra a no¢do de trago unario freudiana.

A letra teria entdo relagdo com isso que faz rasura no sujeito. A rasura ndo pode ser vista
apenas no seu processo final, com os sulcos na terra, mas ¢ preciso considerar os outros
elementos anteriores a esse ciclo. As nuvens que carregam a agua seriam o semblante, que ao
romper, precipita a 4gua e provoca os sulcos, as rasuras. Esse rompimento do semblante carrega
ndo sO os restos da erosdo, mas também traz um efeito de gozo: “o que se evoca de gozo ao
romper um semblante € isso que no real, se apresenta como ravinamento das aguas.” (LACAN,
[1971] 2009, p. 114).

Essa observacao de Lacan dos ravinamentos ¢ sulcos abertos na terra ndo vém sem
precedentes. Amante das letras e linguas, o psicanalista busca na raiz latina a origem para o que
chama de “lituraterra”. A partir da expressdo de Joyce trabalhada no topico anterior, “a letter,
a litter”, Lacan traz as palavras littera, que significaria letra, e litura, que remete a ideia de
cobertura, mas também de uma rasura. “Dessa raiz se forma a palavra liturarius, indicando um
escrito que possui rasuras. Serd a partir de /iturarius que Lacan cunhard o termo lituraterre, ao

qual opde literatura.” (MANDIL, 2003, p. 45).
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A lituraterra seria essa terra de lituras, de rasuras, corre¢des. Como uma pagina de um
escrito em rabisco, uma construcdo de palavras que se apagam, ou que o autor muda de lugar e
enche o manuscrito de rasuras, um escrito marcado de enunciacao. Essa planicie em construgao
coberta de rasuras que rasga o texto como a agua rasga a terra, ¢ a lituraterra. Lacan se distancia
do significante no campo da metafora, do simbdlico, e estd mais proximo da nocdo de real, a
partir dos efeitos de gozo.

A escrita produz efeitos, naquele que escreve ou que 1€. “Para lituraterrear, assinalo que
faco imagem no ravinamento, com certeza, mas nenhuma metafora: a escrita ¢ esse
ravinamento.” (LACAN, [1971] 2009, p. 116). A nocdo de lituraterra lacaniana difere da
literatura convencional, que ao trazer um formato a priori que determina, abafa-se o efeito de
g0z0 e, portanto, nao diz do escrito. A literatura ndo rasga a terra.

Essa diferenca entre literatura e lituraterra ¢ algo que demarca uma nova ideia para
pensar a propria psicanalise. O papel dos ensinos lacanianos ¢ justamente apontar para a
existéncia do furo e ndo tentar encobri-lo, como faria a literatura, de acordo com Lacan.
Acomodar restos €, em prol de uma harmonia inexistente, amontoar tudo aquilo que sobra, que
fura e revela a falta. “A questdo ¢ saber se aquilo que os manuais parecem expor desde que
passaram a existir - refiro-me aos manuais de literatura -, ou seja, que a literatura ndo passa de
uma acomodag¢do de restos é uma questdo de colocar no escrito aquilo que, de inicio, seria
canto, mito falado, procissao dramatica.” (LACAN, [1971] 2009, p. 106).

Pensar a literatura como uma acomodacao de restos, mito falado, ¢ dizer que por um
enquadramento, por um manual, se escreve, mas nao se faz uma escrita. Nao € pelo instrumento,
ou pelas impressoes e ditames de ordem que algo se escreve. Laurent (2010) lembra que o que
esses manuais evitam € justamente provocar o efeito de gozo. E a escrita faz o caminho
contrario, ela busca esse efeito pelas rasuras, sulcos e lituras.

A critica a literatura diz dessa inquietagdo com as formas que anulam o que ha de
rompimento, rasura, e evitam revelar o furo. Lacan baseia seu seminario no conto de Poe, traz
que, ao propor ao texto a psicandlise, ndo tenta dar conta do texto como um todo, mas mostrar
o que ha por tras dele. Quando destacamos a atitude de Dupin em contraposi¢cdao com a dos
policiais, considerando a carta como manuseavel e ndo segue a risca a descricdo da rainha,
falamos de uma atitude psicanalista. A psicandlise revela o furo no saber, mostra o fracasso, a
letter (carta/letra) que pode ser litter (lixo) também.

A proposta lacaniana ¢ destacar o escrito, aquele ndo enquadrado no manual literério,
“aqui, porém, meu ensino situa-se numa mudanca de configurag¢do que ¢ anunciada com o lema

de promogdo do escrito” (LACAN, [1971] 2009, p. 107). Por isso essas imagens conversam
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entre si, o ravinamento das aguas nos montes, a escrita chinesa dissociada da fala, a caligrafia
que se escreve de corpo todo, um manuscrito coberto de rasuras, a terra de lituras, cada uma da
0 tom para essa nova perspectiva da escrita. A critica a literatura de manuais também tem uma
funcdo, vem dizer o que o escrito nao ¢é.

Todas essas questdes que trouxemos falam das duas dimensdes da letra para Lacan, a
letra que pode ser mensagem, carta, ou a letra que carrega uma materialidade e pode ser lixo.
“Como, no entanto, articular essas duas dimensdes da letfre, como associar sua dimensao
significante, mensageira, aquela que se traduz em sua materialidade, independentemente do
sentido veiculado?” (MANDIL, 2003, p. 48). E justamente ai que Lacan oferece mais uma
imagem, a do litoral, como forma de entrelagar esses dois campos heterogéneos entre si.

Areia e mar, litoral. O que seriam entao esses campos heterogéneos? Resgatamos pelo
deslizamento joyceano “a letter, a litter” que a letra aponta dois caminhos. E mensagem
encoberta, carrega consigo um significante esvaziado de significagdo, mas ela também carrega
o furo desse saber, e em sua materialidade, pode ser lixo e trazer efeitos de gozo. A mensagem
na instancia simbdlica e o lixo que ¢ do real. O contorno que se da ao furo, a impossibilidade,
¢ desenhado pela letra como litoral.

Letra litoral que desenha uma borda, a caligrafia que escreve com o corpo, o
ravinamento siberiano que rasga a terra com lituras, a lituraterra. A letra se escreve no entre.
Sao dois os campos, heterogéneos entre si, Laurent (2010) diz que a “lituraterra esta centrada
em torno de dois aspectos da funcdo da letra, o que constitui o furo e o que constitui o objeto
a” (LAURENT, 2010, p. 63). O furo seria o campo do saber, simbolico, os policiais que nao
encontram a carta por estarem limitados a descri¢do da rainha. O objeto traz algo do real, da
carta que ¢ lixo, rasura na terra.

Essa perspectiva da lituraterra em contraponto a literatura pode ser relacionada com a
ideia de Clarice, que em Agua viva (1973) diz que “o género ndo me pega mais”. Nao ha género,
palavra, manual que dé conta do inconsciente. Lacan diz desse significante esvaziado se sentido,
Clarice esvazia o sentido nas personagens. Como podemos ver em seu conto “Amor”.

Ana, uma mulher que se sustenta nas suas funcdes e afazeres domésticos. Mae e esposa,
era no vazio o siléncio da casa, certa hora da tarde, quando sentia o perigo. Essa era a hora que
saia de casa para ir ao mercado. Em sua rotina cronometrada, tudo se planejava e ela voltava a
tempo de fazer o jantar. Um dia, porém, ela v€ na calgada um cego mascando goma, € isso

revela em seu mundo tdo controlado, um mal-estar incontrolavel:
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Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse.
Mantinha tudo em serena compreensao, separava uma pessoa das outras, as
roupas eram claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher pelo
jornal o filme da noite — tudo feito de modo a que um dia se seguisse ao outro.
E um cego mascando goma despedacava tudo isso. E através da piedade
aparecia a Ana uma vida cheia de nausea doce, até a boca (LISPECTOR,
20090, p. 23).

Se formos a seu romance A paixdo segundo G.H. (2009), nos deparamos com a trama
de uma mulher no encontro com a barata que ¢ ela mesma. G.H ¢ descrita como uma mulher
marcada pela organizacdo e limpeza. Ao fazer uma faxina no quarto de servico, que ha muito
tempo ndo entrava, pois era onde morava sua recém demitida empregada doméstica, depara-se
com uma barata. A partir desse momento, algo que antes a orientava passa a ndo mais fazer

sentido e ela se percebe na barata, frente ao nojo desse ser descobre algo de seu:

A barata é um ser feio e brilhante. A barata ¢ pelo avesso. Nao, ndo, ela mesma
ndo tem lado direito nem avesso: ela € aquilo. O que nela € exposto € o que
em mim eu escondo: de meu lado a ser exposto fiz o meu avesso ignorado.
Ela me olhava. E ndo era um rosto. Era uma mascara (LISPECTOR, 2009a, p.
76).

Trazemos ainda um trecho do conto “Perdoando Deus”, no qual a narradora comega
descrevendo sua liberdade e como a vida era bonita, que ela estava sentindo algo sublime,
divino. Nesse delirio, enquanto caminhara na rua, a rua aparece e quase pisa em um rato. O real
rasga qualquer outra sensa¢ao bonita. O rato morto fura a vida que parecia tdo equilibrada e
bonita. A experiéncia passa do amor pelos seres ao terror de viver, e, no decorrer disso, uma

tentativa de lago entre o simbolico ¢ o real:

Via tudo, e a toa. Pouco a pouco ¢ que fui percebendo que estava percebendo
as coisas. Minha liberdade entdo se intensificou um pouco mais, sem deixar
de ser liberdade [...] Tive entdo um sentimento de que nunca ouvi falar. Por
puro carinho, eu me senti a mae de Deus, que era a Terra, o mundo [...]JE foi
quando quase pisei num enorme rato morto. Em menos de um segundo estava
eu erigada pelo terror de viver, em menos de um segundo estilhagava-me toda
em péanico, e controlava como podia o meu mais profundo grito [...] Mas a
imagem coloca-se as palpebras: um grande rato ruivo, de cauda enorme, com
os pés esmagados, e morto, quieto, ruivo. O meu medo desmesurado de ratos
(LISPECTOR, 1998, p. 42).

De que mal-estar se fala? Um arrepio que eriga terror. Viver ¢ sublime e aterrorizante.
Clarice sabe disso e ndo se preserva de mostrar esse horror. Ha algo que aparece fora do que se
cronometra e de repente, os ovos caem no chdo, aquela imagem de dona de casa, mulher de

deus, o que seja, cai. Talvez o incomodo do leitor seja ao perceber que ndo ha muito significado,
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ha o significante sem sentido mesmo. A mascara ¢ fragil mesmo, e a escrita de Clarice ndo tenta
evitar essa mordida na barata.

Clarice traz nos eventos corriqueiros a tenuidade da mascara. Toda uma vida apaziguada
que cai. Ela destaca a barata, o rato e o cego, € nos mostra o que o véu do semblante recobre: o
nada. Esse vazio do ser carrega a marca de uma falta — realizada ou ameacada. Algo que pela
Psicanalise podemos numa escrita que usa do simbdlico, com suas personagens e estorias, para
mostrar o real que ndo cessa de ndo de escrever. Clarice desenha com sua escrita um litoral
entre esse gozo do impossivel com o saber que ndo se sabe.

Assim, podemos dizer que Clarice despe o semblante e revela o nada. Ela sabe que ha
nas mascaras uma “hora perigosa”, um momento em que o disfarce falha e quase se pisa no
enorme rato morto. Mas que esta exatamente ai o sujeito. O mal-estar que tanto se quer esconder
¢ descoberto e se transforma o centro da narrativa. A massa branca da barata, o grande rato
ruivo com os pés esmagados, ousamos dizer que sdo, na verdade, o momento de redengdo, de
saida do apaziguamento. Aquilo que antes se escondia atras de um sujeito silenciado e obediente
¢ revelado. Pela escrita do que ndo se inscreve, a autora abre espago para o espanto e, portanto,

para desenhar uma letra para si.

CONSIDERACOES FINAIS

Com essas relacdes entre psicandlise e literatura, por esses conceitos lacanianos
descritos sugerimos que Lispector chega mais perto da lituraterra que da literatura. Tendo em
vista que ela tem a imagem tomada por seu valor fonético ou de letra, ¢ ndo meramente
representativo. Ao atravessar a representacao, o texto de Clarice desemboca onde Brandao e
Branco (2004) chamam de escritura — neste lugar em que a letra, e ndo a palavra, € priorizada.
Esta letra que remete a experiéncia de gozo, que ndo ¢ recoberto pela significacao.

A escrita surpreende pelo seu modo de construg¢do, o que chamamos de letra do autor.
Algo que quebra a ideia do encadeamento discursivo da norma estabelecida pela lingua, e exige
do leitor um saber escutar do texto por seus furos de sentido. A letra ¢ litoral, ndo tem um limite
determinado por ninguém, ¢ fluidez num acordo entre o mar e a areia.

Clarice Lispector, escritora que preferia ser chamada de amadora a ter uma
responsabilidade com a escrita para além da que ela propria ja tinha, representa uma literatura
brasileira que permite dialogar com esse saber da psicandlise francesa aqui exposto. H4 um

conto em que ela mesma afirma ser para si mesma, um mistério. “O ovo e a galinha” tem um
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carater mistico que lhe é proprio por ndo ter encadeamento 16gico algum. Nesse texto, podemos

dizer dessa lituraterra, uma terra de lituras, rasuras que faz e desfaz a palavra.

O ovo é uma exteriorizagdo. Ter uma casca é dar-se. - O ovo desnuda a
cozinha. Faz da mesa um plano inclinado. O ovo expde. — Quem se aprofunda
num ovo, quem vé mais do que a superficie do ovo, esta querendo outra coisa:
esta com fome. [...] Ovo sobre azul. — Eu te amo, ovo. Eu te amo como uma
coisa nem sequer sabe que ama outra coisa. — Nao toco nele. A aura de meus
dedos € que v€ o ovo. Nao toco nele — Mas dedicar-me a visao do ovo seria
morrer para a vida mundana, e eu preciso da gema e da clara. — O ovo me vé.
O ovo me idealiza? O ovo me medita? Nio, o ovo apenas me vé. E isento da
compreensdo que fere. — O ovo nunca lutou. (LISPECTOR, 1998).

Se tentarmos pensar sobre esse texto de outro modo que ndo seja sentindo seus efeitos
de gozo, limitamos nossa capacidade de apreender o que o texto pode vir a provocar — aquilo
que chamamos de letra. O ovo ¢ letra, a galinha ¢ letra, ndo ha limite pré-determinado por
nenhum dos dois, porque aqui o ovo nao ¢ simplesmente o que se conhece, muito menos a
galinha. A palavra transcende, esta esvaziada de sentido. A funcdo da palavra aqui € ser corpo,
desenhar, tentando dar um contorno qualquer que seja a esse gozo impossivel de tentar dizer o
que € 0 ovo.

A palavra vira estado de coisa, faz borda para o abismo do nada que em cada um se
apresenta. A letra tem esse papel de litoral na medida em que podemos perceber a fung¢do de
contornar o gozo. Para a autora, a escrita cumpre esse papel vital, escrever enquanto
necessidade: “Quando ndo escrevo, estou morta. Escrevo simplesmente. Como quem vive. Por
1sso todas as vezes que fui tentada a deixar de escrever, ndo consegui. Nao tenho vocagao para
o suicidio” (LISPECTOR, 1977).

Essa escrita apresenta de maneira privilegiada aquilo que mantém a pulsacdo de um
nome constituido pelo ato de escrever. Demonstra-o através de sua obra que se constitui
enquanto um saber-fazer com o que nao se inscreve. A escrita manifesta o traco tinico de um
sujeito. “Agora eu sei. O resto era 0 modo como pouco a pouco eu havia me transformado na
pessoa que tem o meu nome. E acabei sendo o meu nome.” (LISPECTOR, 2009a, p. 24).

Fazer para si mesmo um nome, perceber a falta e considerar a falha das méscaras seria
desenhar a letra, quase como um ato de criagdo de si pela escrita, € porque nao dizer também
pela leitura? Clarice com sua dura escritura questiona, provoca, faz o sujeito se encontrar com
a hora perigosa. Mas talvez o faca porque ela sabe que perigoso mesmo ¢ acreditar numa vida
apaziguada e ndo suportar o espanto. Nessa mistura de Clarice e psicanalise, o que se pode dizer
dessa (des)construcao de nomes ¢ um saber fazer com o real da falta que aparece. Ou até nem

saber, mas ao menos lembrar que “talvez eu ndo possa olhar o rato enquanto nao olhar sem
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lucidez esta minha alma que é apenas contida” (LISPECTOR, 1971, p.44). E no encontro com
a incompreensdo, com o rato morto, com a barata, que se encontra consigo mesmo ¢ se faz a

letra sabendo que até esta falha, ¢ fluida.
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O PROCESSO DE CONSTRUCAO DO EU A PARTIR DA PRESENCA
DO OUTRO NOS CONTOS DE JULIO CORTAZAR E DE MILTON
HATOUM

Cristiane de Mesquita Alves'

RESUMO: O objetivo deste artigo ¢ analisar o processo de construg¢do do Eu na perspectiva do olhar e
da presenga do Outro a partir das considera¢des das memorias dos narradores dos contos “Final do jogo™”
(2016), do escritor naturalizado argentino Julio Cortazar, por meio de um estudo de literatura comparada
com o conto “Uma estrangeira da nossa rua” (2009) do manauara Milton Hatoum, elencados com o fim
de explicar de que forma a presenca da outridade influencia, constantemente, na inquietante formagao
das identidades dos protagonistas dos relatos no decorrer da juventude, marcada pelo medo, pelas
condigdes sociais, fisicas e psicologicas distorcidas e irreversiveis. E, para entrelacar esse discurso, o
método de analise escolhido foi o de Literatura Comparada de Remak; Pichois; Rousseau (2011), os
conceitos de identidade de Bauman (2005), Bicca (1999) e Quinet (2015) em relagdo a outridade,
Vasconcelos (2013) para explicar as vertigens do eu no processo de constru¢do do eu-identitario
esperado pela aceitagdo do Outro, Candau (2016) e Halbwachs (2013) no que concerne a memoria
individual e a coletiva, além de contribui¢cdes de Freud (2010; 2016), para explicar o processo de
formagao narcisica das personagens literarias escolhidas para a discussdo neste trabalho.

Palavras-chave: Outridade. Memoria. Identidade. Literatura comparada.

THE CONSTRUCTION OF SELF PROCESS FROM THE PRESENCE OF THE
OTHER IN JULIO CORTAZAR AND MILTON HATOUM'S SHORT STORIES

ABSTRACT: The goal of this article is to analyze the process of the construction of the Self in the
perspective of the look and presence of the Other from the narrators’ memories of the short story “Final
do jogo” {“Game end”} (2016), by Argentine writer Julio Cortazar, by means of a comparative literature
study to the short story “Uma estrangeira da nossa rua” {“A foreigner from down the street”} (2009) by
Milton Hatoum, written to explain how the presence of otherness constantly influences the disturbing
formation of the identities of the protagonists of the stories in the youth, marked by fear, distorted and
irreversible social, physical and psychological conditions. In order to interweave this discourse, the
method of analysis chosen was the Comparative Literature of Remak and Pichois & Rousseau (2011),
the concepts of identity of Bauman (2005), Bicca (1999) and Quinet (2015) in relation to otherness ,
Vasconcelos (2013) to explain the vertigo of the self in the process of constructing the identity-self
expected by the acceptance of the Other, Candau (2016) and Halbwachs (2013) regarding individual
and collective memory, as well as contributions by Freud (2010, 2016), to explain the process of
narcissistic formation of the literary characters chosen for the discussion in this work.

Keywords: Otherness. Memory. Identity. Comparative literature.
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INTRODUCAO: DO EU NOS OUTROS

Depois que todos foram
E foi também o dia
Ficaram entre as sombras
Das areas apertadas

Eu e a minha agonia.

(Fernando Pessoa)

Nao ha sujeito sem o Outro, igual ou rival, que se encontra no par do reflexo do espelho,
ou no registro do imaginario, no grande Outro ou nos discursos do inconsciente. O individuo
estd, a todo o momento, projetando seus contetidos, seus sentimentos e, até mesmo, seus
pensamentos no intuito de que se correspondam no Outro, o que Freud (2010) descreveu como
sendo um processo de construcao do Eu ideal, encarnado pelo Outro ideal.

O Outro ¢ o Eu ideal, uma imagem desenhada e esculpida pelo o que o Eu desejaria ser
ou ter; o Outro é aquele que constitui o ideal do Eu, em que o sujeito passard a vida toda,
tentando moldar seu Eu a imagem e a semelhanca desse Eu ideal, em que o “homem e o ser
estdo entregues um ao outro [...]. Pertencem um ao outro por mutua destinacdo ou remissao.
Sem o ser [...] afastado do ser o homem ndo desdobra esséncia e vive no desenraizamento.”
(BICCA, 1999, p. 164). O Outro ¢ uma parte integrante na concretiza¢do da identidade do Eu,
¢ o correspondente ao “nos sociais” defendido por Bauman (2005), em que os lagos identitarios
estdo ancorados na outricidade, e, para a ocorréncia do bem-estar social do Eu na sociedade,
este necessita realizar-se no Outro, como uma forma de dependéncia “quase” narcisica para ser
feliz, pois, “o individuo tem de fato uma dupla existéncia, como um fim em si mesmo e como
um elo de uma corrente, a qual serve contra — ou, de todo modo, sem — a sua vontade.” (FREUD,
2010, p. 20-21).

Essa “corrente” apontada por Freud (2010), diz respeito a presenga do Outro na vida do
individuo, a qual simboliza a ligacdo entre ambos, e, consequentemente, a relacdo de
dependéncia na “questdo da outridade” (grifos meus), ou seja, o que o Outro representa no
processo de construcao identitaria. Dessa forma, diante dessas consideragdes introdutdrias, esse
artigo tem por finalidade analisar essa relacdo entre o Eu, o Outro e a dependéncia entre ambos,
com base nos comportamentos das personagens Leticia e Ariel do conto “Final do Jogo”
publicado pela primeira vez em 1956, por Julio Cortazar, ¢ narrador personagem e Lyris do
conto “Uma estrangeira da nossa rua”, um dos contos da coletanea A cidade Ilhada (2009) de

Milton Hatoum.
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E, para estabelecer os entrelagos nos textos selecionados, fez-se uso dos métodos de
literatura comparada alicercados nos “estudos [que] lidam mesmo € com os vultos literarios do
passado” (REMAK, 2011, p. 197), em que dentro de um texto, ha sombras de leituras que
remetem a outras lidas em outro texto; além dos “lacos de analogia” (PICHOIS; ROUSSEAU,
2011, p. 231), que hé presentes entre as personagens citadas, para reiterar passagens dos contos
que se semelham ou sdo parecidas.

Nesse sentido, este artigo foi dividido em trés partes, além das notas introdutorias: a
primeira traz a discussdo de alguns conceitos a respeito do Eu proprio, ou Eu Postulado, no
termo bauniano, ¢ modificado pela presenca do Outro como uma forma de (in) aceitacdo; a
segunda discute as relagdes de rentncias dos Eus ndo postulados, por acreditarem que ndo serao
aceitos pelo Outro devido a suas condigdes, como as fisicas e as financeiras ¢ a terceira, seguida

das considera¢des finais.

1 EU POSTULADO E EU ALTERADO

Alguém que ama perdeu, por assim dizer, uma parte de
seu narcisismo, ¢ apenas sendo amado pode reavé-la.

Sigmund Freud

O Eu postulado ¢ a “minha identidade, [...] o horizonte em dire¢dao ao qual eu me
empenho e pelo o qual eu me avalio, censuro e corrijo os meus movimentos, esse ¢ 0 maximo
a que me pode levar. S6 consigo ir até ai” (BAUMAN, 2005, p. 21); esse Eu esta diretamente
associado a capacidade do sujeito de depender de si proprio. E o que acontece no conto de
Cortazar em relacdo a Leticia, que ¢ uma menina com deficiéncia fisica, mas tenta superar sua
condigdo e participa junto as irmas das aventuras e das brincadeiras em um jogo de estatuas,

fantasiadas para serem vistas pelos passageiros que passam no trem:

La ficava a capital do reino, a cidade silvestre e a sede do nosso jogo. A
primeira a jogar era Leticia, [...] pouco a pouco foi se aproveitando dos
privilégios e, desde o verdo anterior, dirigia o jogo, acho que na verdade
dirigia o reino; pelo menos ela se adiantava para dizer as coisas e Holanda e
eu aceitdvamos sem protestar, quase contentes. E provavel que as longas
conferéncias de mamae sobre como deviamos nos comportar com Leticia
tivessem surtido efeito, ou simplesmente que gostavamos bastante dela e nédo
nos incomodava que fosse a chefa. Pena que ndo tivesse aspecto de chefa, era
a mais baixa das trés, e tdo magra. A Holanda era magra e eu nunca pesei mais
de cinquenta quilos, porém Leticia era a mais magra das trés e, ainda por cima
sua magreza era dessas que se veem de fora, no pescogo e nas orelhas. Talvez
a rigidez das costas a fizesse parecer mais magra, como ela quase ndo podia
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mexer a cabega para os lados, dava a impressdo de uma tabua de passar
colocada em pé [...] E nos dirigia. (CORTAZAR, 2016, p. 208).

Mesmo diante de sua situagdo fisica — debilitada, Leticia era a chefe do jogo e instruia
as irmas, que ndo a questionava. Ela participava de todo o processo que comporia o jogo de
estatuas e atitudes, e no que dependia dela mesma, de seu Eu postulado, ela o faria, como se

comprova no excerto:

Primeiro Leticia nos sorteava. Usdvamos pedrinhas escondidas na mao, contar
até vinte e um, qualquer sistema. Se usassemos o de contar até vinte e um,
imaginavamos mais duas ou trés garotas e as incluimos na conta para evitar
truques. Se o vinte ¢ um caisse em uma delas, era tirada do grupo e
comecavamos de novo, até que fosse uma de nds. Entdo Holanda e eu
levantavamos a pedra e abriamos a caixa de ornamentos. Caso Holanda tivesse
ganhado, Leticia e eu escolhiamos os ornamentos. O jogo tinha duas formas:
estatuas e atitudes. (CORTAZAR, 2016, p. 209).

Isto posto, o que se percebe € que o sujeito molda seu carater e participa da formagao
de sua identidade, que ¢ revelada como algo a ser inventado, e ndo descoberto; como alvo de
um esfor¢o; um objetivo, “como uma coisa que ainda se precisa construir a partir do zero ou
escolher entre alternativas e entdo lutar por ela e protegé-la lutando ainda mais” (BAUMAN,
2005, p. 22). No Eu postulado do sujeito, ele pratica a¢des que dependem de si mesmo.

Semelhante a Leticia, o narrador personagem do conto “Uma Estrangeira da nossa rua”,
apesar de posteriormente na andlise, ser considerado como um individuo frustrado, “Duas
tentativas desastrosas, € mais uma vez amaldicoei meu medo” (HATOUM, 2009, p. 21),
comportando-se como a beira de um neurdtico, por se sentir impedido de declarar seu amor a
menina de seus desejos e ndo ter se submetido a “uma prova de quanto tempo tolerar esse
aumento da tensdo psiquica, € que caminhos ira tomar para se livrar dele” (FREUD, 2016, p.
72); ha também no conto de Hatoum, passagens do Eu postulado, em que muitas atitudes
dependem do préprio Eu para se realizarem, como podem ser exemplificadas nos trechos: “No
caminho do aeroporto para casa, eu observava os lugares da cidade agora irreconhecivel. Quase
toda a floresta em torno da area urbana havia degenerado em aglomeracdes de barracos ou
edificios horrorosos” (HATOUM, 2009, p. 15) e em “Arrumei o quarto, separei € empacotei 0s
livros que ia levar de volta para Sao Paulo, limpei os livros que ia doar a escola onde havia
estudado.” (HATOUM, 2009, p. 22). Estes fragmentos demarcam no texto, momentos da
concretizacdo do Eu postulado: a saida do Eu — narrador de Manaus, para estudar em Sao Paulo,
e que nao ficou reduzido a sua vida provinciana, alimentando-se da dor por uma experiéncia

amorosa fracassada na juventude.
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Entretanto, nesses contos, o que se observa € que em poucas situacdes, os eus das
personagens em estudo estiveram atrelados ao Eu postulado, defendido por Bauman (2005)
como um dos atributos identitarios; mas, a um Eu, que aos poucos, vai passando por um
processo de alteracdo a partir do momento em que € observado pela presenca do Outro, e esse
intruso € o responsavel pela mudanc¢a no comportamento do Eu, pois, o “Eu ndo existe desde o
comego no individuo; o Eu tem que ser desenvolvido.” (FREUD, 2010, p. 18-19), ¢ esse
desenvolvimento ¢ ocasionado pelo “olhar para o que ¢ essencial expde-nos frontalmente ao
que ameaca, mas deixa-nos entrever também a salvacdo.” (BICCA, 1999, p. 169), isso acontece
com as duas personagens, quando elas sdo modificadas pela presenca do Outro na formagao da

identidade do ser. Em Cortézar, verifica-se essa alteracdo ocasionada pela presenca de Ariel:

Isto comegou ndo sei quando, mas as coisas mudaram no dia em que o
primeiro papelzinho caiu do trem. E claro que atitudes e estatuas nio eram
para nés mesmas, porque nos cansariamos logo. O jogo determinava que a
escolhida devia ficar ao pé do talude, saindo da sombra dos salgueiros e
esperar o trem das duas e oito vindo do Tigre. [...] Era um papelzinho todo
dobrado e preso numa porca. Com uma letra de homem e bastante feia, dizia:
“As estatuas sdo lindas. Viajo na terceira janela do segundo vagao, Ariel B”.
(CORTAZAR, 2016, p. 210-211).

E, no conto de Hatoum, o desassossego do narrador personagem era a presenca da

vizinha estrangeira:

Lyris devia ter uns dezoito anos, ¢ a irma era quase da minha idade: quinze.
Antonieta, nossa vizinha mais escandalosa, as apelidara de bichos-do-mato,
porque ndo iam as festas, ndo pulavam Carnaval, ndo se bronzeavam nos
balnearios nem tinham namorados ou amigos. Andavam sempre juntas, €
sempre escoltada pelo pai: o engenheiro Doherty. Diziam que ele era inglés
ou irlandés, e a verdadeira nacionalidade permaneceu um mistério. [...] a mae
[...] Alba era peruana. (HATOUM, 2009, p. 16).

Tanto Ariel, quanto Lyris representam o Outro respectivamente, para o Eu de Leticia e
para o Eu do narrador personagem porque ambos se sentem inferiores diante da beleza, da

astiicia do Outro tao desejado, e frente a essa inferioridade:

A percepgdo da impoténcia, da propria incapacidade para amar, devido a
distarbios psiquicos ou fisicos, tem efeito altamente rebaixador no amor-
proprio. Ai devemos encontrar, na minha avaliacdo, uma das fontes do
sentimento de inferioridade relatado espontaneamente pelos que sofrem de
neurose de transferéncia. Mas a fonte principal desse sentimento ¢ o
empobrecimento do Eu que resulta dos enormes investimentos libidinais deles
retirados, ou seja, o dano trazido ao Eu por tendéncias sexuais ndo sdo mais
sujeitas a controle. (FREUD, 2010, p. 46).
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Esse sentimento de rebaixamento do Eu reflete no drama do frustrado, o qual encontra
no Outro — que encarna o Eu ideal com todos os atributos que ele gostaria de ter e ser, para ser
“amado pelo Outro. E ainda por cima o sujeito personifica no pequeno outro o lugar do outro,
por quem enderega seu amor, por quem se apaixona e a quem elege como parceiro das venturas
e desventuras do amor.” (QUINET, 2015, p. 26). O Eu tem defeitos e procura ndo encontrar no

Outro desejado, por exemplo, o que acontece com Leticia:

No dia seguinte, nenhuma das trés quis jogar para poder ver como Ariel B.,
mas receamos que ele interpretasse mal a nossa interrupg¢ao, de maneira que
sorteamos e Leticia ganhou. Eu e Holanda ficamos contentes porque Leticia
era muito boa estatua, a coitadinha. Nao se notava a paralisia quando ela ficava
parada, e ela era capaz de gestos de uma enorme nobreza. Como atitudes,
sempre escolhia a generosidade, a piedade, o sacrificio e renuncia.
(CORTAZAR, 2016, p. 211).

Por mais que no conto fosse caracterizada por “a coitadinha. Nao se notava a paralisia”
(CORTAZAR, 2016, p. 211), todo sofrimento e sacrificio valeriam passar, para ver como era
Ariel e, consequentemente, impressiond-lo, “Por isso, escolhemos ornamentos especiais para
que Ariel tivesse boa impressao [...]. Leticia ensaiou um pouco na sombra, e decidimos nds que
também iriamos aparecer e cumprimentar” (CORTAZAR, 2016, p. 211-212) com o objetivo de
também o garoto se impressionar com ela.

Analogo a esse desejo de ser visto pelo Outro, o narrador personagem do conto de
Hatoum também se sente incapacitado diante do objeto de desejo, levando-o a soliddo e a no

maximo, a se contentar apenas na observacao do objeto desejado:

E impossivel me aproximar de Lyris, pensei, enlouquecido numa tarde quente
de agosto em que a vi deitada na cama, nua, lendo um livro de capa vermelha.
As lentes do binoculo traziam para perto de mim o contorno e os relevos do
corpo, os cachos de cabelo ruivo e os olhos verdes. Tranquei a porta da
varanda e com as maos suadas me deliciei com a visdo do corpo de Lyris.
(HATOUM, 2009, p. 19).

Nao obstante, a imagem que o Eu delirante constr6i do Outro ¢ percebida no sujeito,
ndo em si propriamente dito, mas no Outro experimentado como um intruso que invade o espago
imaginario do Eu, uma vez que “o eu ¢ o outro para o sujeito. Trata-se do sujeito do inconsciente
que se chama desejo” (QUINET, 2015, p. 15), desse modo, o Eu vé o Outro como desejo do
reflexo de si, apontando e refletindo situagdes, circunstancias nas quais, o Outro faz e o Eu ndo,

pois,
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O outro ¢ concebido entdo como um outro Eu. O outro é entdo principalmente
identificado: a mim. Eu posso saber o que ele €, uma outra res cogitans, e
posso saber também como ele €, observando-o, comparando-o comigo e
pondo-me mentalmente em seu lugar. Restringindo-se ao que em principio
importa, a solugdo poderia ser resumida assim: que eu existo, isto é algo que
posso saber com toda seguranca. (BICCA, 1999, p. 177, grifos do autor).

Esse Outro “¢é o meu proximo ¢ minha alteridade egoista, projecdo narcisica de meu eu,
espelho que me envia minha propria imagem a ponto de considera-la semelhante. Esse outro,
se ¢ alter, ¢ alter ego, nada mais do que meu ego alter-ado”. (QUINET, 2015, p. 18), ¢ aquele
que o Eu gostaria de ser, porém, ndo tem a capacidade de se assumir diante dos fatos sociais ou
diante de si.

Por exemplo, o narrador personagem, no conto de Hatoum, gostaria de se aproximar de
Lyris, no entanto, o medo ndo o permite fazer, ela vem e o faz “Afastou-se um pouco, olhou
para o lado e, de repente, esticou o pescoco ¢ me deu um beijo no canto da boca. [...] Fiquei
sem saber se era o beijo de uma amizade ou de um namoro.”. (HATOUM, 2009, p. 21). No
conto de Cortézar, Leticia com toda sua asticia, comandante e instrutora das irmas, prepara-se,
encoraja-se para conhecer Ariel, mas acaba desistindo por medo do rapaz nao a aceitar por sua

condigao fisica, entdo, ele decide fazé-lo:

Um papelzinho de Ariel que a principio ndo compreendemos: “A mais bonita
¢ a mais preguigosa.” Leticia foi a ultima a entender, vimos ficava vermelha e
se afastava para um lado, e Holanda e eu nos entreolhamos um pouco de raiva.
A primeira coisa que nos ocorreu sentenciar foi que Ariel era uma idiota, mas
ndo podiamos dizer isso a Leticia, pobre anjinho, com sua sensibilidade e a
cruz que carregava. Ela ndo falou nada, mas pareceu entender que o
papelzinho era dela e o guardou. Nesse dia voltamos para casa bastante
caladas e de noite nio brincamos juntas. (CORTAZAR, 2016, p. 213).

Por mais escolhida que fosse por Ariel, as irmas “Holanda e eu nos entreolhamos um
pouco de raiva” (CORTAZAR, 2016, p. 213), mesmo com raiva de Leticia, entenderam a
condi¢do da “pobre anjinho, com sua sensibilidade e a cruz que carregava” (CORTAZAR,
2016, p. 213); compreendendo que Leticia ndo poderia realizar o seu Eu no Outro, Ariel. Porém,
Leticia projeta-se no Outro, isso porque “parece bem claro que o narcisismo de uma pessoa tem
grande fascinio para aquelas que desistiram da dimensdo plena de seu proprio narcisismo e
estdo em busca do amor objetal.” (FREUD, 2010, p. 18-19), ou seja, o que o Eu ndo é ou ndo
tem, procura identificar-se no que o Outro possui. E o que o narrador do conto de Hatoum faz

em relagdo a Lyris e a personagem Leticia em relag@o a Ariel, no conto de Cortazar.
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2 A ESPERA E A ENTREGA NOS JOGOS DE ATITUDES E ESTATUAS

O outro ¢ alicer¢cado no Eu como um discurso do inconsciente, um lugar em que o Eu
procura por uma parte de sua identificacdo, por esse motivo os narradores e as personagens nos
contos rememoraram passagens de suas juventudes para no presente em que estdo relatando,
empregam os acontecimentos de outrora para justificarem suas agdes no hoje, ja que “para
evocar o seu proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as lembrangas de outras, e se
transporta a pontos de referéncias que existem fora de si.” (HALBWACHS, 2013, p. 72).

Tal transferéncia espacial-temporal nos contos ¢ exemplificada pela narradora- irma de
Leticia e Narrador-personagem quem protagoniza suas experiéncias frustradas na juventude,
um amor impossibilitado, nao pelo Outro, mas pelo o proprio Eu, incapacitado de realizar seus

projetos e conquistas, no caso, amorosas. No excerto:

Usava um vestido azul sem mangas ¢ com decote ousado, ¢ um cacho de
cabelos da cor do fogo caia em cada ombro nu; os olhos verdes atraiam os que
rondavam por ali, ofuscando a presenca a irma. Dois rapazes de uns vinte e
cinco anos flertaram com Lyris, e um deles, o mais alto e posudo, rogou a mao
no queixo dela e curvou a cabega sobre o decote. (HATOUM, 2009, p. 20).

Ha a comprovagao da exibicdo do Outro- desejo objetal do Eu (Lyris), que ndo se
esconde e ndo espera pela aproximacao de quem deseja conquista-la. Bem como na passagem
do teatro, em que o Eu (narrador personagem) encontra Lyris, € quem se manifesta e o beija ¢
ela (o Outro), o objeto de desejo do Eu, Lyris faz aquilo que o Eu desejaria fazer.

Em “Final do jogo”,

Holanda explicou que Leticia ndo tinha ndo pudera ir, e ele disse que era uma
pena e que achava Leticia um nome bonito. Depois nos contou coisas do
Industrial, que lamentavelmente nao era um colégio inglés, e perguntou se o
deixassemos ver os ornamentos. Holanda levantou a pedra e lhe mostramos as
coisas. Ele as achou muito interessantes, e varias vezes pegou alguns dos
ornamentos ¢ disse: "Este aqui Leticia usavaum dia", ou: "Este foi o da estatua
oriental", querendo dizer a princesa da China. Afinal nos sentamos a sombra
de um salgueiro e ele estava contente, mas distraido, dava para notar que ele
so ficava por educacao. [...] Ele perguntou de novo se Leticia estava doente, ¢
Holanda me olhou e achei que ia contar, mas em vez disso, ela respondeu que
Leticia ndo tinha podido vir. Ariel desenhava corpos geométricos na terra com
um pauzinho, e de quando em quando olhava para a porta branca e sabiamos
0 que estava pensando, por isso Holanda fez muito bem em tirar o envelope
roxo do bolso e lhe entregar e ele parou ali surpreso com o envelope na mao,
depois ficou vermelho quando lhe explicamos que tinha sido Leticia quem
mandara, e guardou a carta no bolso dentro do paleté6 sem querer ler na nossa
frente. (CORTAZAR, 2016, p. 219).
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Ariel, o Outro, o alvo de desejo do Eu de Leticia, assim como Lyris, foi em busca de

sua conquista, ele ndo se escondeu, procurou-a, entretanto, somada a enfermidade que Leticia

tinha naquele momento, estava o medo da nao aceitagdo do Outro, por ele ser um menino sem
deficiéncias fisicas, diferentemente de ela.

Leticia, em Cortazar, e o narrador personagem em Hatoum sdo dois sujeitos que passam

uma parte da juventude na sombra de seus medos, ela em sua cadeira de rodas, ou parada com

modelos de estatuas,

Leticia foi magnifica, ndo mexeu nenhum dedo quando o trem chegou. Como
nao podia girar a cabega, jogava-a para tras, juntando os bragos ao corpo quase
como se tivesse; tirando o verde da tinica, era como olhar para Vénus do Nilo.
Vimos um garoto de cachos louros e olhos claros na terceira janela, que nos
deu um grande sorriso ao descobrir que Holanda e eu acenavamos para ele. O
trem o levou em um segundo, mas as quatro e meia e ainda discutiamos se
estava de roupa escura, se usava gravata vermelha e se era detestdvel ou
simpatico. (CORTAZAR, 2016, p. 212).

Ele, na varanda de sua janela observando Lyris, na espera de alguém que lhes deem
felicidade, “Aos sabados podia ver a janela do quarto das irmas. A cama de Lyris aparecia
inteira, a da irma, s6 a metade; durante a semana, as duas mogas raramente ficavam no quarto,
pois estudavam no escritorio [...], inacessivel ao meu olhar.” (HATOUM, 2009, p. 17).

Essa busca pelo bem estar do Eu, associada a presen¢a do Outro como uma busca
incessante, e inacessivel do Eu em relacdo ao Outro, leva os protagonistas desses contos, a
verem no Outro uma parte do que poderia ser o seu narcisismo, o Eu ¢ apaixonado pelo o que

ele gostaria de ser ou de ter no Outro, isto €,

O amor por esse eu que vejo no outro, 0 amor por esse outro mim mesmo,
amor pela imagem de mim mesmo como outro ¢ o que Freud denominou de
narcisismo e que corresponde ao registro do imaginario de Lacan. E o dominio
do corpo, da forma e da imagem do outro, meu proéximo, que além de rival, é
também atraente, fascinante, amante. O imaginario € o registro da consciéncia
¢ do sentido que faz com o homem se julgue um eu- o que € efetuado (sem
que ele saiba) através da identificagdo com o outro. (QUINET, 2015, p. 11).

Sendo assim, o registro da consciéncia no imaginario afetivo de Leticia ¢ Ariel, do

mesmo modo como Lyris € o qual corresponde no pensamento do narrador personagem, assim,

Procuraremos delimitar imagens, comparagdes ¢ metaforas que sao utilizadas
para se referir a si mesmo, definindo-se enquanto eu. Estratégias voltadas para
a representagdo do eu [...] que se concentram especificamente nesse assunto,
[...] uma abordagem compartilhada, que procura destacar a representagdo do
sujeito de quaisquer outras questdes. (VASCONCELOS, 2013, p. 114).
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Por esse motivo, os agentes das narrativas nessa investigagao, alteram seu Eu com base
no reflexo do que veem nos Outros, como uma forma de modifica¢do de seu proprio Eu, para
ser aceito pelo Outro, na tentativa de encontrarem no Eu vertigens do proprio Eu, no Outro, ao
qual deseja possuir. Nessa mudanca, ha um processo de alteragdo da propria identidade do Eu,

a comegcar pela restituicdo dos nomes, uma vez que,

Todo dever da memoria passa em primeiro lugar pela restituicdo de nomes
proprios. Apagar o nome de uma pessoa de sua memoria ¢ negar a sua
existéncia: reencontrar o nome de uma vitima ¢ retird-la do esquecimento,
fazé-la renascer e reconhecé-la conferindo-lhe um rosto, uma identidade.
(CANDAU, 2016, p. 68).

Nao a toa, que no conto de Cortazar, ¢ a importancia do descobrimento do nome do
menino que passa todos os dias no trem, assentado na mesma janela, o qual desperta tanto
interesse em Leticia, também h4 uma fundamentagdo na narra¢do do narrador personagem de
Hatoum, em que descreve o nome da familia de seu objeto de desejo ou reflexo, para definir
sua escolha por aquela moga, mais velha que a irma e mais extrovertida e exibida. Diante de
duas meninas (personagem de Hatoum), de tantos outros rapazes nas tantas janelas do trem
(personagem de Cortazar), os protagonistas dos dois contos analisados se ddo o direito de

esquecer os demais, haja vista que:

0 esquecimento permite muitas vezes ao sujeito assegurar a permanéncia
dessa comunicagdo, gragas a uma triagem sempre sutil entre as lembrancas
aceitaveis e aquelas que, a seus proprios olhos, tornam o passado
psicologicamente, insuportavel. (CANDAU, 2016, p. 72).

Para garantir a triagem e destaque do Outro que sera alvo de objeto de desejo, devedor
da alteridade em seu Eu existencialista, ainda ha nas duas narragdes, a ocorréncia de fatos que
permutam os ambientes publicos e perpassam por outras pessoas no ambiente social em que
ambas as personagens estao inseridas, e, isso acaba também incidindo como mais uma situagao
— problema na caracterizacao dos fracassos identitarios das protagonistas.

Lyris ¢ filha de um homem importante, rico na sociedade, diferentemente do narrador
personagem que mora com os tios: “Tia Mira ralhava: Vais ser reprovado por causa dela.
Desiste de uma vez, ela € quase mulher, e tu és um menino” (HATOUM, 2009, 18), e “Meu tio,
mais tosco e bruto, andava nu pela casa e sentava de pernas abertas na rede e me encarava com
um sorriso cinico: Essa Lyris € pra mim, rapaz”. (HATOUM, 2009, p. 18).

Enquanto Ariel, calculava dezoito anos, posto que as meninas estavam seguras que ele

ndo tinha mais “(certas de que ndo passava de dezesseis) e concordamos que voltava
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diariamente de algum colégio inglés. O mais certo de tudo era o colégio inglés, ndo podiamos

aceitar um estudante qualquer. Via-se que Ariel era bom rapaz”. (CORTAZAR, 2016, p. 212),

pelas descrigdes estudava em um importante colégio, era bem afeicoado e educado, e as mogas,

meninas simples, inclusive Leticia, que por mais paixdo que tivesse pela leitura, ainda constava

da simplicidade das irmads que moravam na estrada onde passava o trem. “eu ia brincar com

Leticia e Holanda nos trilhos do Central Argentina, esperando que mamae e tia Ruth fossem
fazer a sesta para fugir pela porta branca.” (CORTAZAR, 2016, p. 205).

Destarte, o que se observa ¢ que além das condi¢des psiquicas dos Eus dos protagonistas

que se sentiam incapacitados, para se realizarem nos Outros (Ariel e Lyris, no caso), uma vez

que nao tinham coragem de declarar o seu amor ou permitir que esses o fizessem, havia também

as condig¢des sociais distintas entre eles.

ALGUMAS NOTAS CONCLUSIVAS

O Outro, segundo o exposto na analise, deve em todo caso ser pensado como algo
semelhante a pertencimento do Eu, e ele “aparece na minha consciéncia como uma modificagdo
intencional e necessaria do meu proprio Eu- o qual adquire, por seu turno, esse carater de
“meu”- ¢ meu Eu- em virtude do emparelhamento [...] que une ¢ o opde” (BICCA, 1999, p.
178), por o Eu desejar ter e ser ao mesmo tempo andlogo ao Outro. No entanto, sem a
correspondéncia entre o Eu e o Outro, o primeiro torna-se um sujeito frustrado e incapaz de
conviver com a perda, daquilo ou daquele que supostamente seria seu, tendo seu Eu alterado
pela lembranca da auséncia paradoxalmente presente na memoria, tornando-se insatisfeito
consigo mesmo e tentando com o passar do tempo, esquecer porque “quando se perde a
felicidade, a memoria dessa perda pode ser tao dolorosa que o esquecimento vem ajudar aquele
que sofre” (CANDAU, 2016, p. 128).

Entretanto, a perda da memoria € uma perda da propria identidade do individuo. “Sem
memoria o sujeito se esvazia, vive unicamente o momento presente, perde suas capacidades
conceituais e cognitivas. Sua identidade desaparece.” (CANDAU, 2016, p. 59). E importante
se lembrar do que se viveu, porque quem nao recorda de suas experiéncias, ndo produz mais do
que pensamento sem duracdo, sem lembranga de sua génese que € a condi¢ao necessaria para a
consciéncia ¢ o conhecimento de si. Por esse motivo, ao recontar uma parte do que lhes
aconteceu na juventude, tanto a irma de Leticia no conto de Cortdzar, quanto ao narrador
personagem no conto de Hatoum, ¢ uma forma de imbricagdo entre memoria e identidade, como

uma parte formadora do sentimento identitario deles, enquanto foram jovens.
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Além disso, a lembranga é o que faz da memoria uma arte da narragdo que envolve a
identidade do sujeito e cuja motivacao primeira é sempre a esperanca de evitar um declinio do
mesmo (CANDAU, 2016), por isso, € notavel a irma de Leticia narrar as dores, as alegrias, as
perdas, a doenca, a enfermidade, a paixdo, a curiosidade, as leituras e os bilhetes de Ariel, para
formar a identidade de todas as trés: ela, Leticia e Holanda.

Do mesmo lago, mesmo aos catorze anos e Lyris aos dezoito, depois de muitos anos,
era importante o narrador personagem ao retornar a Manaus de Sao Paulo, rememorar as cartas
que escreveu para ela, as tardes em que ele ficou na varanda da janela, observando-a nua e
lendo, e relatar que “Lyris teria hoje quarenta anos, a idade de tia Mira naquele tempo”
(HATOUM, 2009, p. 22), o que ficou, foram a marca e o reflexo do Outro no Eu postulado que
se alterou em busca de entender, aceitar ¢ formar a sua identidade.

Portanto, por todo processo que o Eu passe na constru¢do de seu Eu postulado, na
realidade, esse sera também o Eu alterado, porque ¢ do sujeito o fato de observar e ser
observado, amar ¢ ndo ser amado, aceitar ¢ mudar-se para ser aceito pelo outro, o qual, € na
teoria freudiana uma parte do narcisismo do préoprio Eu, defendido por Freud (2010), que afirma
que o amar em si, enquanto ansiar, carecer, rebaixa o amor-proprio, e ser amado, achar amor
em troca, possuir o objeto amado, eleva-o novamente. Sendo a libido reprimida, o investimento
amoroso ¢ impossivel, o reenriquecimento do Eu torna-se possivel apenas retirando a libido dos
objetos, dos outros para ser feliz. E o que Leticia em “Final do Jogo” faz no que concerne a
Ariel e, ¢ também o que o narrador personagem de “Uma estrangeira da nossa rua”, em relagdo

a Lyris.
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O AMOR OBSESSIVO DE AURELIA CAMARGO: A MORTE DO PAI E
A “EMANCIPACAO” SUBJETIVA FEMININA

Vanalucia Soares da Silveira'

RESUMO: A neurose obsessiva, em uma acep¢ao lacaniana, caracteriza-se pela inscricdo parcial do Pai, no
sentido de que ele se afigura de forma idealizada para o sujeito adoecido, devido a este ndo aceitar a castragdo, a
condigdo faltosa do Outro. Do ponto de vista freudiano, ela corresponde a uma perda parcial da realidade, cuja
causa ¢ uma regressio do Eu a fase sadico-anal, decorrente da negacdo do Edipo. Naquela acepcio, o Pai, na
obsessao, inscreve-se como uma entidade assexual, imaculada, circunscrito no campo do Outro, do lado da
Mulher. Por essa razdo, o obsessivo vive uma castracdo de simbolizagdo fragilizada, por reter a funcdo paterna
com significa¢do feminina, o que o leva a matar o Pai enquanto falo masculino. Ja para o Pai da Psicanalise, a
obsessdo esta ligada a fixa¢do do sujeito a analidade, a ndo superagdo do luto da coisa. As duas acepgdes,
portanto, mostram uma falha edipiana que envolve uma questdo de economia do significante e da realidade.
Nesse sentido, nosso objetivo, neste trabalho, ¢ analisar o amor obsessivo de Aurélia Camargo em relagdo a
Seixas, destacando todo o processo de mortificagdo do “pai” para ela ser, usando como expediente a analidade
para atingir o pai subjetivo, e, por conseguinte, o pai social, que ¢ o Patriarcado. Ademais, ressalva-se o empuxo-
a-mulher como manifestagdo solidaria as mulheres e como propriedade peculiar do movimento do Romantismo,
que se abragam em defesa de um discurso do feminino. Para subsidiar a analise, usamos como aporte tedrico,
principalmente, as contribui¢des dos tedricos lacanianos Melman (2004) e Quinet (2014), de Freud (2016; 2015;
2013; 2011; 1915) e Kehl (2016; 1999). Destarte, esta pesquisa mostra a luta de Aurélia para instituir a voz da
subjetividade feminina, pelo recurso da sexualidade, o que era o maior obstaculo para as mulheres de seu tempo,
em grande escala, neurdticas.

Palavras-chave: Neurose Obsessiva. Morte do Pai. Analidade. Empuxo-a-Mulher. Economia da Realidade e do
Significante.

AURELIA CAMARGO’S OBSESSIVE LOVE: THE DEATH OF THE FATHER AND
THE FEMININE SUBJECTIVE “EMANCIPATION”

ABSTRACT: Obsessive neurosis, in a Lacanian meaning, is characterized by the partial inscription of the
Father, in the sense that he appears idealized by the sick subject, because they do not accept castration, the faulty
condition of the Other. From a Freudian point of view, it corresponds to a partial loss of reality, whose cause is a
regression of the Self to the sadistic-anal phase, resulting from the denial of Oedipus. In that sense, the Father, in
obsession, is inscribed as an asexual entity, immaculate, circumscribed in the field of the Other, on the side of
Woman. For this reason, the obsessive one lives a fragile symbolization of the castration, for retaining the
paternal function with feminine meaning, which leads them to kill the Father while the masculine phallus. For
Freud, obsession is linked to the fixation of the subject to anality, to the non-overcoming of the mourning of the
thing. The two senses, therefore, show an oedipal failure that involves a matter of economy of signifier and
reality. In this sense, our goal, in this work, is to analyze the obsessive love of Aurélia Camargo in relation to
Seixas, highlighting the whole process of mortification of the “father” for her to be, using as an expedient the
anality to reach the subjective father, and, consequently, the social father, who is patriarchate. Moreover, the
buoyancy-to-woman is saved as a solidarity manifestation for women and as a peculiar property of the
Romanticism movement, which embrace in defense of a female discourse. To subsidize the analysis, we use as
theoretical contribution, mainly the contributions of Lacanian theorists Melman (2004) and Quinet (2014), Freud
(2016; 2015; 2013; 2011; 1915) and Kehl (2016; 1999). This way, this research shows Aurelia’s struggle to
institute the voice of female subjectivity, through the resource of sexuality, which was the biggest obstacle for
women of her time, on a large scale, neurotic.

Keywords: Obsessive Neurosis. Death of the Father. Anality. Buoyancy-to-Woman. Economics of Reality and
Signifier.

Submetido em: 25 out. 2019
® Aprovado em: O1 dez. 2019

LETRAS e-ISSN 2595-7295

& (e EEaElll| Licenca Creative Commons Atribuicao-Compartilhalgual 4.0 Internacional
IDEIAS

! Docente no Instituto Federal da Paraiba (IFPB, Campus Sousa). Aluna do Doutorado em Letras na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). E-mail: vanaluciaestudosliterarios@hotmail.com


mailto:vanaluciaestudosliterarios@hotmail.com

] LETRAS & IDEIAS Vanalucia Soares da Silveira

Dadas as relagdes estritas entre a psicose paranoica € a neurose obsessiva, cujo ponto
principal de diferenciagdo entre as duas patologias, em uma acepg¢ao lacaniana, diz respeito a
uma questado de economia do significante, devido a primeira caracterizar-se pela foraclusao
completa do Nome-do-Pai enquanto a segunda tratar-se apenas de uma foraclusdo da
castracdo, a saber, enquanto naquela o pai esta fora do discurso, devido a sua condi¢do faltosa,
nesta o pai estd foracluido do sexo, o pai fora inscrito parcialmente, apenas como pai
assexual, circunscrito no campo do Outro, do lado feminino (MELMAN, 2004), e, ainda,
considerando, do ponto de vista freudiano, tal como se 1€ em O Eu e o Id (FREUD, 2011), a
diferenca entre a paranoia e a obsessdo ser uma questdo de economia da realidade, a saber, a
neurose constituir-se em uma perda parcial da realidade, enquanto a psicose negar
completamente essa realidade, a principio, pensamos, que a protagonista de Senhora (1997),
do autor brasileiro José de Alencar, seria uma psicética paranoica, por parecer desligar-se da
realidade para vingar-se da sociedade capitalista e corrupta de sua época, tida como sua
grande perseguidora, cujo principal representante era seu amado Fernando Seixas. Contudo,
ap6s um estudo minucioso, com reflexdo mais atenta tanto do romance quanto dos acervos
tedricos, chegamos a conclusdo de que Aurélia Camargo apresenta mais uma estrutura de
neurose obsessiva, haja vista sua capacidade de manter-se no campo da realidade, e nao
completamente no real, ¢ de ndo negar o pai como um todo, apenas sua posi¢do falica
masculina, o que ndo ocorreria se se tratasse de paranoia. Nao obstante, concordamos na
apresentacdo de formagdes psicoticas na personagem, no sentido tal qual empregado por Kehl
(1999, p. 81), de que a neurose obsessiva seria uma espécie de paranoia de pequenas causas,
aquela em que o sujeito se importa com perseguidores pequenos, com detalhes, de existéncia
abstrata, interna, posto que existem apenas no mundo das ideias do obsessivo, aos quais esta
compelido a responder de forma continua, ao passo que no caso propriamente dito da
paranoia, o sujeito ¢ completamente arrebatado pelo Outro, a quem projeta todas as ideias de
perseguicdo, situando os elementos persecutorios no exterior.

E certo que, no caso de Aurélia, ha um adversario explicito, que é a sociedade
capitalista e patriarcal de sua época, cuja representagdo metonimica, por exceléncia, ¢
exercida pelo esposo, Fernando Seixas. Contudo, esse “pai” simbolico, enquanto significante
da falta inscrevera-se na realidade, ele ndo foracluira, ndo fora abortado, ao contrario,
apresentara-se codificado pelo sistema do Patriarcado, ocorrendo sendo uma rasura do lado do
significante, encoberta por sintomas. Nisto reside o problema: Aurélia ndo aceita o “pai” falho
para si, adequado as conveniéncias sociais, imperfeito ao seu imaginario. Ao pai da realidade

correspondia o pai da Metafisica da Presenga, a Platdo, consoante letra derridiana
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(DERRIDA, 1981): o Senhor, o mestre, o déspota da politica sexual, o da Lei, tal como
descrevera a critica feminista americana Kate Millet (1970) em seu livro Sexual politics.
Aurélia, na verdade, enxerga em Seixas, a imagem dos outros pais também falhos: o avo, o
genitor e o tio Lemos, seu futuro tutor, e até seu irmao. Quanto a si, reverbera uma dor dupla:
a sua e a de sua mae, vitimas do desprezo patriarcal e capitalista. Aurélia exige um pai morto
e o reconhecimento feminino, negando, assim a castra¢ao tanto do homem quanto da mulher.
Exigir um pai morto significa reivindicar o saber do Outro sem furos, um pai ideal: assexual,
fora da linguagem, uma espécie de homem-dama, um super-herdi, ou um deus (MELMAN,
2004).

O desejo de matar o pai € uma forma peculiar do amor na neurose obsessiva, o qual
pode ser aqui identificado ao amor romantico medieval: natural, imaculado, além da carne,
fora do discurso, cujo gozo é uma dadiva (QUINET, 2014, p. 87). E um amor de completa
alienagdo, mortificacdo, de abandono de si pelo outro, um amor apenas a dois, sem admissao
do ntimero trés, que ¢ a falta, a castragdo. Desse modo, o amor obsessivo demarca o lugar do
espelho, da instancia intransitiva, sem perdas, sem separacdo, colado um ao outro como se
fosse uma mesma pele, uma mesma alma, perfeitos em sua logica consistente. A pulsdo
escopica busca dominar a relagdo dual imaginaria no obsessivo, de modo a controlar e evitar a
queda do objeto pequeno a, a0 mesmo tempo em que teme a inscri¢do do pai. Luta-se, assim,
pela retengao da Coisa, o que o leva a fixacdo na fase anal. Nota-se, portanto, um o6dio
edipiano, uma recusa da realizacdo falica do sujeito na neurose obsessiva (MELMAN, 2004).

Destarte, nosso objeto ¢ analisar o amor obsessivo de Aurélia Camargo em relagdo a
Seixas, destacando todo o processo de mortificagdo do “pai” para ela ser, usando como
expediente a analidade para atingir o pai subjetivo, e, por conseguinte, o pai social, que € o
Patriarcado. Ademais, ressalva-se o empuxo-a-mulher como manifestagdo solidaria as
mulheres e como propriedade peculiar do movimento do Romantismo, que se abracam em

defesa de um discurso do feminino.

O AMOR OBSESSIVO DE AURELIA CAMARGO: A ANALIDADE E O EMPUXO-
A-MULHER

A construcdo estética do romance Senhora (1997) € um recurso valioso para a analise
psicanalitica do amor obsessivo de Aurélia Camargo. Isso porque as quatro partes intituladas,
respectivamente, de “A compra”, “Quitacdo”, “A posse” e “Resgate” analogicamente

mostram o processo de estruturagdo da neurose obsessiva centrado na analidade, usando como
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pano de fundo o capital, sobretudo o segundo e o quarto, razao por que o enfatizaremos aqui.
O narrador onisciente seletivo conta o processo de “emancipagdo” feminina da protagonista
em confronto com as exigéncias da realidade capitalista e patriarcal do século XIX, tempo em
que os movimentos de insurrei¢do feminista intensificam-se, reivindicando por direitos de
igualdade entre os sexos e pela afirmacdo do espago feminino na sociedade, com vistas a
atingir, desse modo, o ambito publico, dando continuidade a luta iniciada no século XVIII
pela tedrica critica inglesa Mary Wollstonecraft com seu livro 4 vindication of the rights of
woman (As reivindicacdes dos direitos da mulher), de 1792. O século da publica¢do da obra
em analise ainda ¢ marcado pela publicagdo massificada de romances de autoria feminina,
mesmo que ainda mascarada sob a forma de pseudonimos masculinos com o proposito de nao
terem suas fic¢des retaliadas, como por exemplo, as irmas Bronté (Emily e Charlotte), Jane
Austen, Mary Shelley, Charlotte Perkins, Kate Chopin, dentre tantas outras inglesas, que se
dedicaram a narrar a situagdo das mulheres em condi¢do de submissdo, mas também de luta
contra a domina¢ao masculina, sendo que, no Brasil, os grandes nomes sdo os de Julia Lopes
de Almeida, com 4 faléncia, e Carolina Nabuco, com A4 sucessora. Desse modo, esse contexto
historico prepara o século XX para uma enxurrada de criticas feministas, cujos icones da
corrente anglo-americana, de base textual e marxista, sdo Virginia Woolf (1929), Kate Millet
(1970), Judith Butler (1990) e Gilbert e Gubar (1996), e da corrente francesa, de orientagdo
psicanalitica, Julia Kristeva (1974), Simone de Beauvoir (1980), Héléne Cixous (1981) e
Luce Irrigary (1988). Estas tltimas focalizaram em suas escritas a existéncia de uma literatura
sexuada e, principalmente, a existéncia de uma sexualidade multipla no corpo feminino ao
invés de considerar a mulher uma identidade em falta, um ser castrado. As francesas vao além
das inglesas, porque enquanto estas lutam por afirmag¢do social estas enfatizam a afirmagado
subjetiva, pautada na realizag¢do da sexualidade feminina (SILVEIRA, 2008).

Essa situagdo historica permite-nos analisar o amor obsessivo de Aurélia em um
contexto em que o “feminino”, o empuxo-a-mulher, consoante letra lacaniana, ¢ um elemento
forte no século XIX, tanto do ponto de vista feminista quanto romantico. Se a neurose
obsessiva celebra a morte do pai sexual, o que evidencia uma solidariedade em relacdo ao
lado feminino, podemos constatar em Senhora (1997), metaforicamente, uma “emancipagao”
feminina pela via neurdtica. A neurose obsessiva seria uma defesa contra o Patriarcado e
contra o modelo capitalista que o sustenta. Estd evidente, na narrativa, como o dinheiro
tornou-se, desde a infancia da protagonista, um elemento persecutdrio, ao ser o responsavel

por afastar de si suas principais figuras paternas: primeiro, o pai Pedro Camargo, depois o
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namorado Fernando Seixas. Por outro lado, foi o dinheiro também o recurso empregado para
emendar a protese subjetiva causada na vida da personagem pela subtracdo do afeto do pai.
Esse diagnodstico da morte do pai na vida de Aurélia s¢ ¢ trazido pelo narrador na
segunda parte, intitulada “Quita¢do”, quando ele conta todos os incidentes negativos da vida
da personagem, iniciando com a morte do genitor, depois com a morte do irmao, em seguida a
do avod e, por fim, a morte da mae. No intervalo entre a morte do pai e a do avo ocorre o
assédio sexual do Tio Lemos a sobrinha, ao qual ela reage inicialmente com satisfacdo por
entender como afeto paterno, mas depois com desprazer por compreendé-lo como violéncia a
sua integridade feminina. Também nesse intersticio ocorre 0 namoro com Seixas e, ainda, o
seu término por causa de um dote de trinta contos de reis oferecido pelo pai da senhorita
Adelaide de Amaral para o casamento dos jovens. Logo apoOs esse acontecimento humilhante
para Aurélia, seu avl reconhece a neta e a nora como familia, movido pelo sentimento de
culpa de ser responsavel indiretamente pela morte do filho, devido a nao ter aceitado seu
casamento com Emilia, por ser pobre. Quando o avo decide exercer o papel de pai de Aurélia
e reconhecé-la como legitima herdeira, os parentes revoltam-se contra o patriarca, exigindo
participacdo na heranga, situacdo que o leva ao adoecimento e culmina com sua morte. Assim,
Aurélia “foi proclamada a rainha dos saldes. Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos poetas
e o idolo dos noivos em disponibilidade. Era rica e formosa” (ALENCAR, 1997, p. 19).
Importante ressaltar que essas linhas de proclamagao da mais nova estrela do céu fluminense
sdo mencionadas logo no inicio do romance, na Parte “O pre¢o”, onde ocorre a compra de
Seixas, quando ele, ao efetuar a transagdo comercial com Aurélia, a qual ndo ¢ identificada na
hora da negocia¢do, mediada pelo Tio Lemos, o seu tutor, torna-se um objeto da esposa,
colocando-se em condicao de passividade, ou seja, do lado feminino. Observemos como a
opcao estética do narrador contribui enormemente para a compreensao da neurose obsessiva
de Aurélia: primeiro ocorre o desencadeamento do conflito traumatico, que tem a ver com
uma questdo de economia da realidade, em termos freudianos, e de economia do significante,
em termos lacanianos: ser trocada por um dote de trinta contos, € ndo, por amor a outra
mulher, o qual vela um conflito parental anterior: a mae ser abandonada pelo pai de Aurélia
porque ndo tivera coragem de enfrentar o pai, para ndo contrarid-lo e ficar desamparado de
sua fortuna. A saber: primeiro se teve a “posse” do conflito atual para depois chegar aos
conflitos basilares, ao processo de quitacdo subjetiva, uma espécie de justificagdo para a
personalidade obsessiva de Aurélia, centrada na analidade, na relacdo especular e voltada para
o empreendimento de mortificagdo do pai, a qual estd descrita com énfase na terceira parte,

“Posse”, onde o processo de obsessdo, de fixacdo das ideias em torno de um objetivo, que
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neste caso € o de matar o pai sexual e reconfigura-lo sob a otica das fantasias imaginarias,
afirma-se como um-mais-de-gozar, um gozo além do falico. Esse gozo s6 sera barrado
quando o pai sera morto e regenerado, consoante a trama da obsessiva, quando a realidade
perdida por causa da situacdo traumdtica serd costurada pela linha do amor romantico
assexuado. Em Senhora (1998), isso acontecera na ultima parte, “Resgate”.

Diante disso, verificamos, em Aurélia, um desejo obsessivo por matar o pai, mas,
ressalte-se, o pai sexual. Suas forcas instintivas, advindas do Id, defendem-se da realidade
hostil por meio da regressdo a fase sadico-anal, ao periodo mais intenso da fase especular,
quando ndo ha relacdo objetal, mas prevaléncias das pulsdes do Id que se estendem até o
Super-eu e que, neste estagio, sdo fortemente destrutivas, prevalecendo a mania assassina.

Substitui-se o amor pelo 6dio:

A disjungdo do amor em relagdo a agressividade ndo foi obra do eu, mas
consequéncia de uma regressdo efetuada no Id. Mas esse processo estendeu-
se do Id para o Super-eu, que entdo aumenta o seu rigor para com o Eu
inocente (FREUD, 2011, p. 69).

Como o Eu rende-se as imposig¢des do Id e, sobretudo, as do Super-eu, que, por sua
vez, nasce da identificagdo com o pai, a realidade, nesse sentido, torna-se soberana do Eu, ou
seja, como este fica desamparado pelas outras duas diregdes, resta-lhe a covardia moral de
submeter-se a consciéncia punitiva, a influéncia preponderante do mundo externo (FREUD,
2011, p. 67-69). Se nessa briga entre Id e realidade, esta se favorece, tem mais for¢a sobre o
Eu, ¢ certo que a parte do Id recalcada precisa ser compensada e para tanto € necessario que o
Eu trabalhe no sentido de completar-se. Por isso, empenha-se na formacdo sintomatica. Os
sintomas preencherdo as rasuras entre o Eu e o Id, sendo que as fantasias serdo a linha a
costurar os dois tecidos. De certo modo, ha uma substitui¢do da realidade, porém nao ¢ como
na psicose, haja vista nesta a substitui¢do ser total, cria-se uma nova realidade, enquanto que
na neurose a substituicdo ¢ parcial, apenas a por¢ao recalcada ¢ remodelada (FREUD, 2011,
p. 215-221).

Um problema que surge quando o sujeito se fixa na retencdo do pequeno objeto a,
negando, desse modo, a castragdo, a realizagdo do Edipo ¢ a recusa da identificagdo sexual
(FREUD, 2016). Isso porque negar o Edipo significa recusar a fase falica, a diferenciagdo dos
sexos, a qual s6 pode acontecer se o terceiro intervier para barrar a alienagdo especular, a
relagdo mortifera entre mae e filho. Se o Eu tem dificuldade para defender-se das exigéncias
sociais, o Id sofrera mais, porque tera de ser controlado, o que levard o eu a sentir desprazer.

Em busca do prazer, o Eu retroagird, também, a fase autoerotica: a libido objetal sera
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transformada em narcisica (FREUD, 1915, p. 37; 55). Por isso, uma caracteristica marcante
da neurose obsessiva situa-se do lado da pulsdo escoépica, o prazer em olhar o outro, ao
mesmo tempo em que teme ser punido por aquele que representa o desejo desse outro, que ¢ o
pai. Nesse conflito, o pai ¢ uma figura hostil, cruel, mas ao mesmo tempo um objeto de amor
perfeito, sem macula, colocado na posicdo de super-her6i, de sujeito imbativel, todo-
poderoso, um deus humano (FREUD, 2013). Esse pai seria aquele da horda primitiva do
Totem e tabu (2013), em que Freud o assemelha a um pai detentor do falo, mas morto pelos
filhos para que pudessem também participar desse gozo. Assim, o obsessivo ¢ aquele sujeito
onde seu Eu ¢ arena para os conflitos entre as pulsdes de eros e de morte cujo objeto de prazer
e desprazer ¢ ao mesmo tempo o pai da realidade, o que ndo corresponde as exigéncias do
imaginario, a saber, ndo ¢ o pai do mais-de-gozar do campo real, cujo maior exemplo ¢ Ernest
Lanser, o Homem dos Ratos'.

Para Lacan, o pai do mais-de-gozar ¢ aquele que esta do lado da Coisa, que nao tem
um significante para nomear e, por esse motivo, estd foracluido da castragdo, posto que
atribuir ao pai um significante significa apontar no pai uma falta: “[...] se cada significante ¢ o
simbolo de uma auséncia, pode-se dizer que cada significante ¢ um agente da castra¢do”

(MELMAN, 2004, p. 21). Desse modo,

[...] o pai que o obsessivo visa €, primeiramente, [...] 0 pai que esta no Outro.
E aquele que Lacan chama de ao-menos-um [...] Também quer dizer aquele
que esta no Real, e ele o visa tentando castra-lo por seu amor (MELMAN,

2004, p. 22).

' O Homem dos Ratos ¢ a alcunha do senhor Ernest Lanser, um sujeito neurdtico obsessivo, cujo caso € eleito
por Freud, conforme se atesta em seu texto “Observagdes de um caso de neurose obsessiva [“O Homem dos
Ratos”, 1909]” para melhor exemplificar a estrutura da neurose obsessiva. Ele recebe esse apelido porque o seu
delirio inicia-se quando o capitdo do exército, do qual fazia parte, menciona a técnica de punir infratores da Lei
colocando ratos em seu anus. A palavra “rato” provocou um efeito retroativo em Ernest, de modo que o fez
relembrar seu pai, um “rato” do jogo, mas que também era um oficial da Lei, e, junto com essa lembranga outro
fato ¢ rememorado: seu pai tivera uma divida por causa de jogo. Como essa lembranga ocorre em um intervalo
de tempo em que espera os oculos (uma sinalizagdo da fixa¢do escopica comum aos obsessivos) que mandara
arrumar, os quais tinham sido pago pela secretaria , mas que, segundo equivoco do tenente o pagador tinha sido
o primeiro-tenente A, Ernest se desestrutura psiquicamente, pois a partir disso a ideia obsessiva de ter de pagar a
conta invade o seu Eu e diante da duvida sobre a quem realmente deveria pagar a conta, entra em conflito com a
realidade, seu superego passa a domina-lo. Ele formula a ideia de que se ndo pagar essa conta, seu pai, que ja
falecera, sofrera mesmo estando morto. Ao mesmo tempo, deseja contraria-lo, por ter sido contra o seu namoro
com uma jovem pobre que ele escolhera, um desafio para o pai, que o queria casado com uma mulher rica.
Assim, Ernest desemboca em um conflito interno, dividido entre as pulsdes de eros ¢ de morte. Ernest sente-se
um “rato”, um dejeto, por odiar o pai, por desejar-lhe morto para que pudesse ser, para que pudesse se realizar
sexualmente com a pessoa escolhida para amar. Por outro lado, ama-o, deseja dar continuidade a sua existéncia,
tanto que escolhe ser oficial também. A partir desse exemplo do Homem dos Ratos, Freud elenca como
principais caracteristicas do neurdtico obsessivo o desejo de matar o pai e a analidade, cujo maior simbolo ¢ o
dinheiro.
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O pai que esta no Outro ¢ aquele que ndo tem um significante, sendo nomes para ele,
metaforas que vém ocupar o lugar ndo de outra palavra, pois a palavra designa auséncia € no
caso do pai que estd no Outro, ele ndo seria uma falta, mas uma presenga inomindvel,
indescritivel, enigmatica. Esse pai seria a exce¢ao, escaparia a regra, a fungao falica. O pai ao-
menos-uma traduz o Real, o que foi retido e que pode se chamar de pequeno objeto a, a fonte
dos desejos para sempre perdida. O pai ao-menos-uma designaria a Coisa, situar-se-ia fora da
lei tal como a mulher, isto ¢, estaria do lado do campo feminino, sendo, pois, um pai
bissexuado, o que implica dizer um pai morto, desprovido de virilidade, portanto, ideal
(MELMAN, 2004, p. 32). Desse modo, o pai desejado pelo obsessivo ¢ o que renuncia a
castragdo, ao sexo, que sacrifica seus atributos particulares por amor.

O obsessivo sonha um amor romantico, além das exigéncias erdticas, sem qualquer
tipo de falha. Admitir a falha paterna seria admitir os proprios erros, reconhecer-se faltoso,
um dejeto, um lixo. E o obsessivo ndo quer ser isso, embora se sinta assim. Ele quer ser
limpo, impecével, fiel a lei mesmo odiando o Pai, alids, é por isso que odeia o pai. O
obsessivo vive no conflito de estar dividido pela lei: ao mesmo tempo em que prima por ser-
lhe fiel, infringe-a. Assim, o obsessivo, tem uma religido particular: obedece as leis de uma
doutrina individual, comandada pelo campo das ideias. Ele se sente como um cristdo, dividido
entre ser pecador e devoto ao pai, a quem dirige o reconhecimento do pecado, da falta, da
inferioridade. O obsessivo sente-se culpado por achar que infringiu a lei, sente medo, culpa.
Ele se acusa de ndo ser completamente fiel as regras de conduta social e subjetiva, por falhar,
ao desobedecer ao superego externo e interno, por ndo ser moralmente correto,
compromissado com os valores, o que o leva a achar que estd sempre traindo, ofendendo o
outro, sem ter explicagdes razoaveis para isso, ao que se relaciona seu sentimento de culpa
inconsciente. Movido por tal sentimento, assim como o religioso fiel, dedica-se ao culto
cerimonial compulsivo de renuncia aos impulsos instintuais, de abnegagdes e proibicdes.
Desviar-se do cerimonial neurético implica em uma puni¢do com uma angustia insuportavel,
penosa, cujo Eu, para proteger-se dessa sensagao, atira-se compulsivamente em um arranjo de
proibicdes, de atos de peniténcia como para imputar-lhe o castigo de ofender o pai por atender
aos seus instintos sexuais. Com isso espera a garantia protetora (FREUD, 2015, p. 300-313).

E nesse sentido, que mesmo odiando o pai e buscando maté-lo, o obsessivo, de certo
modo, ama-o, venera-o, ¢ ¢ justamente nesse limiar, nesse lugar de divisdo que o Eu se
assenta e de onde teme sair. Inseguro de sua propria capacidade de ser, precisa de um guia, de
um mestre para autoriza-lo a tomar decisdes e agir. Paradoxalmente, essa mesma pessoa de

quem precisa autorizagdo para tornar-se sujeito ¢ a mesma que deseja sua morte, devido a sua
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necessidade de se instituir e de exercer as pulsdes de eros. O obsessivo necessita de suceder o
pai em sua descendéncia, precisa substitui-lo para se inscrever na linhagem de ancestrais que
sdo pais mortos: “[...] o pai vivo, o pai que esta na familia toma sua autoridade do pai morto
que se encontra no Outro” (MELMAN, 2004, p. 28). E na cadaverizagio que o pai é
sublimado, instituido como um discurso unico, cuja linguagem ja ndo pode ser metaforizada,
haja vista as metaforas serem referéncia a uma falta e se o pai ja ndo ¢ faltoso, se ele ja ndo se
constitui como objeto de desejo, dado que ja ndo mais existe, ndo pode assumir senao uma
consagrac¢ao ritualistica em torno de seu nome.

Observamos todas essas caracteristicas da estrutura neurdtica obsessiva na
personalidade de Aurélia Camargo. Ela regride a fase sadico-anal, e também, autoerotica pela
pulsdo escopica e se empenha em matar o pai, representado pelo amado Fernando Seixas,
quando se torna rica. Retém o esposo em seu poder € o submete a um processo de
mortificagdo, de humilhagao, acreditando construir um amor ideal, sublime, perfeito, intacto a
qualquer influéncia da sociedade capitalista e patriarcal de sua época. A compra de Seixas ja ¢
o inicio do plano cruel da moga ferida, castrada, trocada por um dote de trinta contos (e ndo
por amor a outra mulher, o que seria suportavel, j& que amava mais seu amor do que a pessoa
que amava) em um jogo inflaciondrio de casamento por conveniéncia, para resgatar o pai das
fantasias imaginarias, fora do sexo, o homem cuja imaginac¢ao apaixonada ndo admite ter sido
corrompido pelo dinheiro, o principal elemento persecutorio das mocas do século XIX,
sobretudo, das pobres, as quais tinham de se submeter ao olhar escopico da sociedade
machista e conceder um dote para angariar um “bom” casamento e, assim, conquistar a sua
“felicidade”, posto que a sorte das mulheres nesse século era decidida pela voz do pai (KEHL,
2016).

Com a mudanca de classe social, Aur¢lia, de certo modo, também morre, ela mesma se
empreende em um jogo mortifero, porque para regenerar Seixas, renuncia aos seus infimos
desejos, aborta o passado e torna-se uma nova mulher: “Esse tempo ndo existe para mim.
Nasci ha um ano” (ALENCAR, 1997, p. 79). Isso porque “A mulher que ama e que sonhou,
essa ndo a possuo. Mas se o senhor tiver o poder de a realizar, ela lhe pertencera
absolutamente como sua criatura” (ALENCAR, 1997, p. 81). Aurélia vive o impasse
obsessivo, a duvida, que era comum a outras mulheres de seu tempo, consoante a letra de
Kehl (2016, p. 84-85): ser como a maioria das mulheres de seu tempo, obedientes as
exigéncias da sociedade de sua época: “Meu Deus, por que ndo me fizeste como as outras?
Por que me deste um coragdo exigente, soberbo e egoista?”’ (ALENCAR, 1997, p. 91), ou ser

como o pequeno reduto de mulheres modernas com o imagindrio inflacionado com os
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discursos feministas que colocavam em xeque as regras do codigo simbolico oitocentista e
que possibilitavam a formagao de fantasias libidinais, de desejo por afirmagdo subjetiva. De
acordo com Kehl (2016, p. 15), os desajustes econdmicos, sociais e culturais, provocaram
deslocamentos do feminino. Seus anseios foram mudando de lugar, e como entravam em
conflitos com os ideais tradicionais de feminilidade, o resultado fora a producdo de uma
exacerbada sintomatologia, metaforas de angustia, do sofrimento das mulheres. Aurélia
representa a mulher neurdtica, dividida pela lei: ao mesmo tempo em que critica a moeda por
corromper a lei, os codigos morais, apropria-se dela para matar o pai, para retroagir ao
passado e desenhé-lo conforme suas fantasias. E notéria a fixagdo de Aurélia na analidade:
apos ter sido dejetada, trocada, o mundo tornou-se para si um lixo, um dejeto, com excec¢ao de
poucos amigos do passado que quando pobre e em momentos de grandes dificuldades
afetivas, ndo a abandonaram. Assim, as pessoas hipdcritas e amantes do cambio, sobretudo os
pretendentes, passaram a ser cotadas conforme a inflagdo do mercado: “Assim costumava ela
indicar o merecimento relativo de cada um dos pretendentes, dando-lhes certo valor
monetario. Em linguagem financeira, Aurélia cotava os seus adoradores pelo prego que
razoavelmente poderiam obter no mercado matrimonial” (ALENCAR, 1997, p. 21).

Aurélia, de fato, levou a sério a ideia de adquirir um esposo e assim o fez. Movida
pela obsessdao de apossar-se de seu objeto de amor e 6dio, casou-se com separagiao de bens,
mas ofertou um dote de 100 contos pelo esposo, sendo que seu Id estava disposto a pagar
qualquer prego que fosse para que suas pulsdes destrutivas compensassem as partes
recalcadas pela realidade. Nas palavras de Lacan, Aurélia estava disposta a recuperar o pai do
campo do Outro, foracluido do sexo, fora da linguagem capitalista e patriarcal. Nesse sentido,
ela solidariza-se com o discurso feminista, com as falas emergentes, buscando, assim
inscrever a sua voz feminina na ordem do verdadeiro de sua época (FOUCAULT, 2009).
Segundo Kehl (2016), as desestruturagdes na ordem falocéntrica abrem falhas e sd3o nessas
falhas que eu feminino busca inserir-se, constituir-se como significante, ocupar um lugar
enquanto sujeito. No caso de Aurélia, ela busca afirmar sua identidade a partir das falhas do
outro, especialmente de seu esposo, mesmo que para isso tenha sido beneficiada com a
heranca do avo. De todo modo, apesar de ainda se ajustar as conveniéncias sociais, Aurélia
realiza-se econdmica e subjetivamente: torna-se provedora de seu proprio lar, administra seus
bens, ja que o tutor ¢ apenas um fantoche em suas maos, controla o esposo, engana a
sociedade vil responsavel por rebaixar os seus sentimentos. Sim, porque Seixas ndo passava
de uma metonimia da burguesia brasileira novecentista, imersa no sucateamento do eu,

aprisionada ao materialismo, de cujos grilhdes Aurélia busca liberta-lo e libertar-se, porque
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seu desejo era amarra-lo a si, possui-lo conforme seus desejos. Isso esta claro na passagem em
que ela pede a um pintor para desenhar uma tela cujo modelo era Seixas. Quando o artista
entrega a obra, a moca recusa-a devido ao retrato ndo representar o arquétipo do pai
imaginario, com semblante perfeito, o pai ideal, onipotente, ndo castrado, mas com expressao
fria e seca, o pai da realidade, hostil, expressionista, cruel, conforme defini¢do lacaniana
(MELMAN, 2004, p. 94-96). Em virtude disso, determina a pintura de outro retrato tal qual o
das suas fantasias, impregnado de romantismo, de idealiza¢do e coloca em seu quarto como
para se comprazer escopicamente com o sorriso do amado a soltar-se da imagem. De acordo
com Costa (1999, p. 11-15), o obsessivo busca a perfeicdo do corpo-imagem, ndo admite a
separagdo ¢ se torna um cativo do superego, ao ignorar a perda do pequeno objeto a, a
castragdo, a presenca do terceiro, que € o pai. Assim, nega a realizacdao falica em nome da
oblatividade anal e blefa que ¢ denunciando a inconsisténcia no Outro, a saber, finge
prescindir absolutamente do pai, quando, na verdade, seu 6dio esconde sua identificagdo com
ele em solidariedade a mae castrada (KEHL, 1999, p. 79-82).

Em seu delirio obsessivo, em que escutava as suas ideias perseguidoras e repetitivas de
resgatar o seu amado, devido a ja ter em sua mente uma letra formada, um enunciado pronto,
Aurélia acreditava comprar até a alma do esposo, apossar-se do territério que ela
subjetivamente lutava para conquistar, ndo obstante estava indo de encontro aos desejos do

outro:

Vendi-lhe um marido, tem-no a sua disposi¢do, como dona e senhora que €.
O que porém ndo lhe vendi foi minha alma, meu carater, a minha
individualidade, porque essa ndo ¢ dado ao homem alheéd-la de si, e a
senhora sabia perfeitamente que ndo podia adquiri-la a prego d’ouro
(ALENCAR, 1997, p. 175).

Aurélia insiste em negar a falta do amado, mas a medida que repete a negagdo sé
afirma quao faltoso ele é. Quanto mais a representacdo recalcada ¢ rejeitada mais ela abre
caminho até a consciéncia. O trabalho do obsessivo €, nesse sentido, o de evitar que a ideia
recalcada reapareca e fazer de tudo para acreditar que ela ndo vai mesmo voltar. Eis a razdo
por que o obsessivo trabalha incessantemente o intelectual e prima pelos rituais, pela rotina,
pelo cuidado com os detalhes. Ele nega as metaforas, as metonimias, porque se defende da
ideia recalcada, usando um discurso pronto, no entanto, “A nega¢do ¢ uma forma de tomar
conhecimento do que foi reprimido, j4 ¢ mesmo um levantamento da repressdo, mas nao,
certamente, uma aceitagdo do reprimido” (FREUD, 2011, p. 277). Isso porque a negac¢do

refere-se a uma percepgao que o Eu gostaria de reprimir, ele vivenciou a experiéncia, mas nao
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gostaria de ter vivenciado, preferia que ela nunca tivesse acontecido (FREUD, 2011, p. 278).
Mas por que Aurélia nega a falta do outro? Porque admitir essa falta significa se reconhecer
como falta também, significa admitir o seu pai genitor, o irmao, o tio Lemos que a abusou
sexualmente quando deveria ter exercido a fungdo paterna, como figuras faltosas,
responsaveis por todo o seu adoecimento psiquico. E mais que isso: seria acovardar-se e ser
contra a mae, aquela que nunca a abandonou, que sempre buscou suprir a falta paterna a todo
instante por amor. Mas por amor a quem? A filha ou ao esposo?

A verdade ¢ que os pais da familia de Aurélia estavam todos mortos, até seu irmao,
porque jamais assumira o papel de pai para a irma, ao contrario ela que o tempo todo teve de
ser junto com a mae, pai da casa, como também foram outras mulheres daquele circulo social,
como a mae de Fernando Seixas e suas irmas, Mariquinhas e Nicota, que tinham de trabalhar
severamente para sustentar o perfil de burgués do irmdo. Desse modo, Aurélia busca se
instituir como pai vivo a dar continuidade a ascendéncia ao mesmo tempo em que busca
afirmar-se como mulher na sociedade patriarcal e capitalista da qual faz parte. Ela luta pela
regeneragao do esposo, usando como expediente o dinheiro. O plano obsessivo finalmente
alcanca éxito, porque Seixas consegue resgatar a sua liberdade, quitando a divida financeira
com Aurélia, o que para ela significa a materializagcdo do pai de suas fantasias, o pai morto
para ela viver, aquele, que se humilha-, sacrifica-se, busca ser perfeito por amor ao outro. O
momento da quitacdo da divida vem ilustrar bem o carater cerimonial neurdtico arranjado por
Aurélia, iniciado efetivamente em sua noite de ntipcias: ela veste-se com a mesma roupa do
dia do casamento; dirige-se a camara nupcial, escuta pacientemente os detalhes da
contabilidade conjugal e os desabafos do esposo ressentido e “corrigido”, e, depois de retirar a
protese que havia entre os dois enamorados, o dinheiro, coloca-se na mesma posi¢ao de uma
cristd arrependida: suplica o perdao do esposo, e, vendo-se ameagada da perda definitiva de
seu objeto de desejo, posto que, apés relutar quanto a sua decisdo, Seixas resolve ndo
consumar o casamento, usa como ultimo trunfo um testamento no qual declara o seu imenso
amor e o institui como seu universal herdeiro. Desse modo, toda uma arquitetonica de
deslocamentos psiquicos, proprios da neurose obsessiva, chega ao desvelamento principal: a

representacao recalcada encontra o seu destino.

CONSIDERACOES FINAIS

A identifica¢dao da estrutura da neurose obsessiva em Aurélia é evidente, na narrativa,

devido a sua fixacdo em matar o pai e usar como expediente para isso a analidade, cujo
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instrumento notdrio € o dinheiro. Um ponto relevante a coadunar com a obsessao ¢ a propria
estrutura narrativa, dividida em quatro partes, as quais analogicamente definem o processo de
formagdo desse adoecimento psiquico sob o matiz da logica anal: primeiro, o sujeito €
submetido a economia da libido, ou do significante, em seguida, ¢ chegado o momento de
quitacdo subjetiva, quando o obsessivo ¢ retroagido ao passado a partir da experiéncia
traumatica que representa o preco de sua realidade; depois, ele desemboca, de forma intensa,
no delirio de grandeza no plano das ideias, ao construir uma arquitetonica intelectual para
manter retido o objeto de gozo, de maneira a sentir prazer com o mais-de-gozar no campo do
Outro enquanto nega a realizacdo féalica, e, finalmente, mata o pai, ao ver realizado o seu
desejo de ressuscitar um pai ideal, fantasistico, somente concreto na consciéncia do doente.
Destarte, Aurélia, ao deparar-se com a rescisdo do contrato nupcial acredita plenamente ser o
objeto de gozo do Outro, e pode até ser que isso seja verdade, mas também ndo ¢ menos
verdade que Seixas s6 se rende ao seu amor depois que ela o mostra o testamento que o
designa seu legitimo herdeiro, escrito ainda na noite de nupcias. Importante destacar aqui a
importancia que o testamento tem para a representagao do pai simbdlico na narrativa. Quando
o avo morre, Aurélia recebe a incumbéncia “oficial” de ter o falo, de consagrar a horda
paterna e, quando se vé completamente desamparada por um pai, repassa o falo para seu
amado Seixas, mostrando, assim, que, enquanto mulher, realiza-se ndo tdo somente no gozo
falico, mas no além-de-gozar, o que, aqui, assemelha-se a forma de gozo propria do neuro6tico
obsessivo: um gozo mais-de-uma, que se da no campo do Outro, do lado feminino. Assim,
quando Aurélia deixa de ter o falo para ser o falo do Outro, ndo estd se colocando em uma
posicdo de inferioridade, mas estd sendo superior, a saber, humilhar-se naquele momento de
reden¢do nao significa para ela submissdo, mas uma sacada de superioridade, um gozo além
do falico, como sempre deseja o obsessivo. Ali, Aurélia, na verdade, ¢ mais que mulher, ¢ um
ser bissexuado, dividido pela lei, fracionada pelo desejo de solidarizar-se com a castragdo
feminina, cujo semblante simbolico ¢ a mae, e pelo medo de ser falo, assumindo, nesse caso,
o condao do Patriarcado. Aurélia ama o seu amor mais que seu amado, colocando-se, assim,
em uma condicdo transcendental, no campo do Real.

Desse modo, o amor de Aurélia, de carater obsessivo, corresponde a categoria de amor
pregado pelos romanticos: um amor ideal, inacessivel, perfeito, mortifero, pelo qual o sujeito
aliena-se completamente, mas ndo admite essa alienagdo, porque seria admitir uma falta, e o
obsessivo ndo ama a falta, ama a perfeigdo. O impossivel para ele ¢ amar o erro, ¢ reconhecer-
se dejeto, lixo, uma coisa. Por isso, Aurélia precisa reconstituir o seu objeto de amor, torna-lo

sublime. O que ela ama em Seixas ndo ¢ a falta dele, que seria a sua propria falta, mas a
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plenitude. Como o sujeito s6 se constitui na falta e, para a percep¢ao de Aurélia, Seixas so lhe
foi faltoso até ser regenerado, a afirmagdo de sua identidade sé se sustentou até ali, porque
depois disso, ela ja ndo €, o seu desejo passa a ser exclusivamente o desejo do Outro, alias, ela
parece ndo ter sido o tempo todo, porque, na compreensao do obsessivo, o outro o ordena a
ser. Ademais, levando-se em consideracdo o Simbolico onde estava inserida, cujo espago
fisico destinado a mulher ainda era o privado?, e o social, tipicamente o de subjugada, de
escrava sexual, Aurélia ainda se emancipa, de certo modo, afirma sua identidade, porque
consegue ser “senhora” de si mesma, de seus negocios e até do seu esposo por algum tempo,
dentro das limitagdes impostas ao sexo feminino e a propria condicdo humana, ja que o Eu
nao consegue ser dono de sua propria casa, por sua ambivaléncia constituinte: estar dividido
ente o Id e a realidade (FREUD, 2017, p. 97). Aurélia consegue, obsessivamente, pela via da
repeticdo anal, matando nomes-do-pai, “emancipar-se”, em certa medida, isto &, realizar-se
sexualmente, instituir a voz da subjetividade feminina, o que era o maior obstaculo para as

mulheres de seu tempo, em grande escala, neurdticas.
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TESSITURA “CORPO-MUNDO”: O EU-OUTRO-EU NO ROMANCE
ELE NAO OLHOU PRA VOCE, DE AVANILDA TORRES

Thiago Azevedo S4 de Oliveira'

RESUMO: Em face de embasamento conceitual que sustenta a relagdo eu-outro-eu, reconhecida em
Alice, personagem protagonista de Ele ndo olhou pra vocé (2019), de Avanilda Torres (1944-),
pretende-se esbogar uma leitura introdutdria acerca desse romance, recém-langado ao publico-leitor.
Amiude, destaca-se, no processo de interpretacdo do texto, o descentramento da protagonista, levando
em consideragdo a importancia de um outro, o narrador, que assume a tarefa de dar voz a personagem
central, ser que se encontra em estado de crise, a procura de sua histéria e de sua consciéncia. As
inumeras referéncias feitas pelo narrador a Psicanalise e a Literatura convocam a necessidade de por em
ordem as teorias psicanaliticas de Freud e Lacan, assim como, referéncias literarias que povoam a
(in)consciéncia da personagem feminina. Em reflexdo preliminar, a luz de D'Agord et al. (2013), Kon
(1996) e Merleau-Ponty (1980), expde-se debate epistemologico que depde sobre a experiéncia do corpo
consigo mesmo, com as coisas, com os outros e com a linguagem, a fim de situar o romance em destaque
como obra que exemplifica a tessitura corpo-mundo. A posteriori, Adorno (2011), Bakhtin (2011
[1992]) e Todorov (1970) abalizam a delimita¢do de Alice como eu-objeto do narrador.

Palavras-chave: Literatura. Psicanalise. Personagem feminina. Narrador. Eu-outro-eu

“BODY-WORLD” SCRIPTURE: I-OTHER-I IN AVANILDA TORRES’S ELE NAO
OLHOU PRA VOCE NOVEL

ABSTRACT: In the face of the conceptual basis that underpins the self-other-self-acknowledged
relationship in Alice, protagonist character of Ele ndo olhou pra vocé (2019), by Avanilda Torres (1944—
), it is intended to outline an introductory reading about this novel, recently released to the readership.
Often, in the process of interpreting the text, the decentralization of the protagonist stands out, taking
into consideration the importance of another, the narrator, who takes on the task of giving voice to the
central character, who is in a state of crisis, looking for of your history and your conscience. The
innumerable references made by the narrator to psychoanalysis and literature call for the need to put in
order the psychoanalytic theories of Freud and Lacan, as well as literary references that populate the
(in)consciousness of the female character. In preliminary reflection, in the light of D'Agord et al. (2013),
Kon (1996) and Merleau-Ponty (1980), exposes an epistemological debate about the experience of the
body with itself, with things, with others and with language, in order to situate the novel in highlighted
as a work that exemplifies the body-world texture. A posteriori, Adorno (2011), Bakhtin (2011 [1992])
and Todorov (1970) support the delimitation of Alice as the narrator's [-object.

Keywords: Literature. Psychoanalysis. Female character. Storyteller. I-another-me.
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INTRODUCAO

Cuida-te de que o que acabas de possuir ndo fique em
ti em seu estado original: as abelhas ndo alcancariam
a gloria se ndo convertessem o seu achado em algo
diferente e melhor

(Petrarca)’

Alice, personagem-protagonista de Ele ndo olhou pra vocé (2019), ao visitar o
consultorio de um psicanalista, sente-se aturdida pela afirmacdo de seu interlocutor: “— Ele
nao olhou pra voc€” (TORRES, 2019, p. 21). De sobressalto, ¢ dessa forma, na duragdao do
tempo que transcorre entre o que se diz, 0 que se espera ouvir, € o que transforma o achado em
algo diferente e melhor, que a escritora Avanilda Torres (1944 —)? alia ao drama encarnado por
Alice, a criagao de um duplo, isto ¢, de um ser que se reconhece como outro-eu no encontro
consigo, e se torna objeto observado por outros e por si, em procedimento narrativo que guarda
semelhanca a duplicacdo da personagem dostoiévskiana.

Em “nota preliminar”, publicada no volume Obra completa (1963), de Dostoiévski
(1821-1881), a tradutora Natalia Nunes pondera sobre a ideia da novela O duplo (1846),
concebida pelo autor russo representar uma experiéncia do autor: a de aplicar a técnica da ficcao
literaria as novas concepgdes da psicologia patoldgica que entdo comegavam a desenvolver-se
em toda a Europa. O fendmeno que a novela de Dostoiévski faz uso trata-se do desdobramento
patologico da personalidade; de forma tal que O duplo recebe inimeras por sua aplicacao
direta, “digamos, da ciéncia a técnica literaria, do que resultou nesta novela um clima de
ambiguidade subjetivo-objetiva, de interferéncia da subconsciéncia com a consciéncia, da
légica com o absurdo, da realidade com o sonho” (NUNES apud DOSTOIEVSKI, 1963, p.
285).

Embora nao se almeje proceder a uma analise pautada pelas bases do comparativismo,
cabe abrir paréntese a fim de discorrer sobre 0 modo como se da o fendmeno psicanalitico de

desdobramento da personalidade a luz da novela O duplo (1846), de Fiodor Dostoiévski, e do

1PETRARCA, Francesco. “Le familiari”. In: BERNUCCI, Leopoldo M. 4 imitagdo dos sentidos: progonos
contemporaneos ¢ epigonos de Euclides da Cunha. Sao Paulo: EAUSP, 1995, p. 10.

2 Professora aposentada, Avanilda Torres tem se dedicado desde o ano de 2011 a criagdo de obras de contetido
literario, sendo de sua autoria os folhetos de literatura de cordel: Mauro Mota e a dogura nazarena (2011),
Gonzaga e Zé Dantas: a parceria que deu certo (2012), 4 arte do cordel (2012), A simbologia do numero dez
(2013), Saudade ¢ flor sem perfume (2013), A noite é companheira do poeta (2014) ¢ Uma terra de leite e mel
(2014). Durante o ano de 2017, a escritora efetua a publicacdo do livro Antes do amanhecer, volume por meio do
qual langa méao de microcontos, prosas poéticas e poetrix.
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romance Ele ndo olhou pra vocé, de Avanilda Torres. Na narrativa concebida pelo escritor
russo, o encontro do Sr. Goliadkin consigo resulta no “espirito obsessivo desta personagem, e
na alma caricatural e perversa do terrivel duplo que a persegue” (NUNES apud
DOSTOIEVSKI, 1963, p. 286). Ja na prosa da ficcionista brasileira, a existéncia do duplo
consiste no desmembramento de temporalidade da personagem, fendmeno descrito na
terminologia de Freud pelo nome de decomposi¢do da personalidade, agao psiquica que, em
voga do romance supracitado, coopera para criacao da fisionomia ambivalente de Alice.

De acordo com D'Agord et al. (2013), na esfera do mundo real, almeja-se que a
consciéncia seja dotada da capacidade de distinguir o fantasticismo, isto ¢é, a ficcdo, da
realidade. Entretanto, quando esse limiar se torna confuso, nas palavras da estudiosa, nota-se o
surgimento de efeito inquietante ou ndo-familiar (unheimlich), o qual o sujeito da vida concreta
“compartilha com as formacdes do inconsciente essa continuidade entre fantasia e realidade.
Assim, um encontro repentino com a propria imagem pode remeter a no¢do de ‘duplo’ como
um estranho que me olha” (2013, p. 477). Esse fenomeno ¢ denominado, na teoria psicanalitica

proposta por Jacques Lacan (1901-1981), de despersonalizagdo por injungdo,

Eu sou o objeto de um outro. Eu vejo a mim como um estranho que vem de
fora de mim. Eu ndo me vejo como se me visse no espelho, imagem virtual ou
especular, mas como imagem real. Esse fendmeno de despersonalizacdo
correspondera [...] & nogdo psicanalitica de injungdo (Lacan, 1985/1955-1956;
1999/1957-1958), isto é, quando se dilui a fronteira entre o que sou e as formas
pelas quais me represento. Esta em jogo uma duplicagdo e objetificacdo da
imagem. Essa imagem que temos de n6s mesmos ¢ apreendida sempre como
outro, ora idealizada, o chamado eu ideal (/deal-Ich), ora desde o ponto de
vista de um outro critico (D'AGORD et al., 2013, p. 477).

Em Ele ndo olhou pra vocé, a partir do continuum de fotografias, artificio que funciona
como epiteto do enredo a ser contado no curso de trés capitulos: “Porto”, “Viagem” e
“Horizonte”, o narrador torna-se responsavel pela devassa do espaco privado da personagem-
protagonista, compartilhando com o leitor mais de trinta historias que compdem o quadro de
escuta psicanalitica e literaria’ do eu-Alice. Nesse sentido, a expressio “corpo-mundo”,
radicada no pensamento de Merleau-Ponty (1980, apud Kon, 1996), ao situar a irrup¢ao de um

corpo que nao se explica pela exterioridade de mecanismos fisico-fisioldgicos, tampouco se

3 Segundo Kon (1996, p. 48): “a escuta psicanalitica [...] ¢ também uma escuta operante que nio reproduz a fala-
mundo constituida, desde antes, de um sentido essencial. Os sonhos e os siléncios, as diferengas e os ruidos,
articulam-se em mim e para mim enquanto um campo de experiéncia multipla. A operagdo psicanalitica coloca-
nos de frente ndo a exterioridade do que ja vem constituido, mas pde-nos em contato com a génese da criagdo de
sentido, [...] ¢ um fazer que nasce nessa zona indistinta feita na reciprocidade de meus atos receptivos e da
configuracdo sonora”
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reduz a imanéncia da consciéncia, ajuda a entender a questao fulcral do romance de Avanilda
Torres, na medida em que subsidia conceitualmente a tensdo liminar do didlogo interno da
protagonista, e sua relacdo com o narrador.

A respeito do pensamento suscitado pelo filésofo francés, Kon (1996, p. 38) avalia que
“o corpo reflexivo e observavel permite a Merleau-Ponty* mostrar que a experiéncia desse
COrpo consigo mesmo se propaga na relacdo com as coisas e com os outros”. A partir de tal
reflexdo, o leitor vislumbra na personagem Alice sua natureza complexa, de modo a examinar
como a ficcdo gestada por Avanilda Torres pde em tela a relagdo do “eu per si”, em agdo
concomitante ao contato ficcional do “eu” com o “outro-eu” e com “outros”.

No universo discursivo de Ele ndo olhou pra vocé, a palavra se vé afetada pela oscilagao
do calar-dizer do eu-Alice/outro, aspecto que confere a agao narrativa conotagao que difere do

sentido de registro, proxima a ideia da acep¢do do termo “tessitura corpo-mundo”

, que revela
a funcdo da fantasia de expressar a nuance plural, e, por isso, dialética da condi¢ao humana. A
linguagem atua como “aparelho singular que, como nosso corpo, nos da mais do que pusemos
nela, seja porque apreendemos nossos proprios pensamentos quando falamos, seja porque os
apreendemos quando escutamos outros” (MERLEAU-PONTY, 1980, p. 145).

A acdo narrativa de Ele ndo olhou pra vocé prospera sob o efeito do reconhecimento de
Alice como duplo que existe na linguagem, flagrada por um narrador; personagem em posi¢ao
de escuta/procura ao se deparar consigo (e se estranhar), no momento em que ¢ confrontada
pela voz de um outro — o terapeuta — que apela a sua consciéncia. Descrita pelo narrador, que
conta eventos que remontam a experiéncia da “mulher do presente”, aposentada e divorciada,

Alice ¢ revelada ante a imagem que o outro julga de si, e se duplica, cedendo lugar as memorias

de uma “jovem do passado” que transita e aponta ao leitor o tempo-memoria da escrituragao.

4“0 enigma reside nisto: meu corpo € ao mesmo tempo vidente e visivel. Ele, que olha todas as coisas, também
pode olhar a si e reconhecer no que esta vendo entfo o ‘outro lado’ do seu poder vidente. Ele se v€ vidente, toca-
se tateante, é visivel e sensivel por si mesmo. E um si, nio por transparéncia, como o pensamento, que s6 pensa o
que quer que seja assimilando-o, constituindo-o, transformando-o em pensamento — mas um si por confusio, por
narcisismo, por ineréncia daquele que vé naquilo que vé, daquele que toca naquilo que ele toca, do sentiente no
sentido —, um si, portanto, que ¢ tomado entre coisas, que tem uma face e um dorso, um passado e um futuro...
Visivel e movel, meu corpo estd no numero das coisas, ¢ uma delas, estd preso no tecido do mundo e sua coesdo ¢
a de uma coisa. Mas, ja que se v€ e se move, ele mantém as coisas em circulo a volta de si: elas sdo um anexo ou
um prolongamento dele mesmo, estdo incrustadas em sua carne, fazem parte de sua defini¢do plena, € 0 mundo é
feito do proprio estofo que o corpo” (MERLEAU-PONTY, 1980, p. 88-89)

> A “tessitura corpo-mundo”, segundo Noemi Moritz Kon, consiste em terminologia que remete a acepgdo de
Merleau-Ponty acerca do “logos do mundo estético”, isto ¢, “um campo de significagdes sensiveis constituintes
do corpo e do mundo, e que garante a possibilidade de intersubjetividade, intersubjetividade entendida como
intercorporeidade” (1996, p. 39)
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Com a interven¢d@o do analista, pela primeira vez ela [Alice] pressentiu uma
possibilidade de se mover em meio as brumas do passado e do presente, e
seguir um rastro de luz que a levasse a um porto ou mesmo a uma
arrebentacdo. Teriam que ser dela os olhos ainda resistentes as claridades, aos
detalhes, aos embates armados pela vida, olhos acostumados & penumbra,
quase de recém-nascido, que se guia pelo cheiro, pelo som, pelo tom acalante
da voz que o cerca. Aconchego ainda do quarto, do contido espago, do ttero
(TORRES, 2019, p. 21).

Em consonancia com o argumento erguido por Kon (1996), para quem a relacao entre a
palavra e o sentido ¢ resultado de um ultrapassamento do significante pela significagdo, e o
engendramento de novas significagdes pelo significante, tém-se no romance de Avanilda Torres
a superacao do fonus biografico, a principio, referencial, em proveito da amplia¢do de sentido.
A autora incorpora a personagem flashes de sua propria experiéncia de vida, técnica que ao
leitor ndao familiarizado com o contetido das aulas de teoria literaria poderia evocar a impressao
de texto autobiografico, ou de nao-fic¢do. A matéria biografica, contudo, exibe-se como
escrituragcdo do dizer, sendo o “fio condutor” por meio do qual a autora se empenha em dirigir

o ‘olhar’ do leitor®, como “trapaga”’, pois, pode-se

Ao mesmo tempo dizer que a vida de um autor nada nos revela e que, se
soubéssemos sonda-la, nela tudo encontrariamos, ja que se abre em sua obra.
[...] Dizer ndo ¢ por um vocabulo sob cada coisa pensada: se procedéssemos
desse modo, nunca diriamos nada, ndo nos pareceria viver na linguagem e
ficariamos no siléncio, ja que um signo desapareceria de imediato diante de
um sentido que seria o seu € que assim o pensamento encontrar-se-ia apenas
com coisas pensadas. [...] Pelo contrario, temos as vezes a sensagdo que um
pensamento foi difo, ndo substituido por indices verbais, mas incorporado as
palavras e por elas tornado possivel, e ha enfim um poder das palavras, pois
operando umas com as outras sdo atraidas, visitadas a distdncia pelo
pensamento, como as marés pela lua, e neste tumulto evocam seu sentido
muito mais imperiosamente do que se estivessem simplesmente a trazer uma
languida significagdo do que seriam o indice indiferente e predestinado. A
linguagem diz peremptoriamente quando renuncia a dizer a coisa mesma. [...]
A linguagem significa quando, em vez de copiar o pensamento, deixa-se por
ele desfazer e fazer. [...] A linguagem ¢ por si mesma obliqua e auténoma e,
se lhe ocorre significar diretamente um pensamento ou uma coisa, trata-se
apenas de uma capacidade secundaria, derivada de sua vida interior
(MERLEAU-PONTY, 1980, p. 125-145).

6 «“Q escritor, conforme adverte Barthes (1999, p. 33), ‘¢ o que fala no lugar de outro’. E precisamente o modo
pelo qual o autor dirige o nosso ‘olhar’, através de aspectos selecionados de certas situagdes, da aparéncia fisica e
do comportamento — sintomaticos de certos estados ou processos psiquicos — ou diretamente através de aspectos
de intimidade das personagens — tudo isso de tal modo que também as zonas indeterminadas comegam a
‘funcionar’ — ¢ precisamente através de todos esses e outros recursos que o autor torna a personagem até certo
ponto de novo inesgotavel ¢ insondavel” (ROSENFELD, 2011 [1967], p. 35-36).

7 “Essa trapaga salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor
de uma revolugdo permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a mim: /iteratura. [...] A ciéncia € grosseira, a
vida ¢ sutil, e é para corrigir essa distancia que a literatura nos importa” (BARTHES, 2013 [1977], p. 17-19)
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Em Ele ndo olhou pra vocé, muito embora o sentido do “ouvir” lhe seja anterior, e se
configure em evento motivante do conflito, a personagem central nutre-se pelo interesse de
“dizer”. Alice reverbera o sentimento que possui diante de episodios que deslindam a sua
experiéncia da infancia, a relagdo com o pai, o casamento, a intimidade precoce com as
palavras, a formagdo e a carreira de professora, e, por fim, o autorreconhecimento da mulher
que depde sobre a vivéncia da maturidade. Nao obstante, no ambito de apreensao de sentido do
texto, o leitor, percebido em posi¢ao de alteridade, flagra o momento no qual a personagem,

notada no diva, multiplica-se apds ouvir uma afirmag¢do cuja resposta desconhece.

A voz do analista era firme e terna a0 mesmo tempo. Alice apurou os ouvidos,
e agugou o coragdo para o verdadeiro sentido daquelas palavras. Mas nela s
havia lagrimas. Lagrimas que ja se estendiam por mais de um dia. Por muitos
dias. Por muitos e muitos anos, sem que pudesse entendé-las, conté-las, seca-
las. Com a interven¢dao do analista, pela primeira vez ela pressentiu uma
possibilidade de se mover em meio as brumas do passado ¢ do presente ¢
seguir um rastro de luz que a levasse a um porto ou mesmo a uma arrebentacio
(TORRES, 2019, p. 21).

No corpo-mundo dessa prosa de ficcdo a personagem toma o caminho da arrebentacao;
diz mais, ou melhor, a seu respeito, o narrador diz mais do que poderia ser dito por uma outra
pessoa, portadora de carteira de identidade e demais encargos da vida terrena. Alice pensa, e
apenas imagina respostas no plano de sua consciéncia, de forma inadvertida, sem a obrigagao
de obedecer ao pudor da sociedade, ou de se sentir melindrada pela recordacao de estérias que
integram a “biografia” de outros. O narrador, por sua vez, toma para si a palavra de um outro®,
guiando-se pela liberdade de dizer, ou melhor, de fabular. Logo, o “olhar” apurado do leitor
sobre Alice ostenta a alteridade da narrativa, como corpo-linguagem de experiéncia estética que

parece expurgar ou, a0 menos busca atenuar a dor de um outro que pode ser “eu”.

1 ALICE: EU-OBJETO DO NARRADOR

8 “Por palavra do outro (enunciado, producio de discurso) eu entendo qualquer palavra de qualquer outra pessoa,
dita ou escrita na minha propria lingua ou em qualquer outra lingua, ou seja, ¢ qualquer outra palavra ndo minha.
Nesse sentido, todas as palavras (enunciados, producdes de discurso e literarias), além das minhas proprias
palavras, s@o palavras do outro. Eu vivo em um mundo de palavras do outro. E toda a minha vida ¢ uma orientagao
nesse mundo; € reacdo as palavras do outro (uma reagao infinitamente diversificada), a comegar pela assimilagdo
delas (no processo de dominio inicial do discurso) e terminando na assimilacdo das riquezas da cultura humana
(expressas em palavras ou em outros materiais semioticos. [...] A tentativa de compreender a interacdo com a
palavra do outro por meio da Psicanalise e do ‘inconsciente coletivo” (BAKHTIN, 2011 [1992], p. 379)
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Freud (1987 [1919], p. 438) supde que o corpo seja prenhe de sentido e de mistério, e
que, por essa razdo, vige como imperativo “um novo entendimento que subverte o
conhecimento anterior. [...] Um corpo sensivel que tem na dor uma fala, uma dor que fala; nao
mensagem de experiéncia traumatica anterior, mas fala encarnada e presente” (apud Kon, 1996,
p. 41).

Na esteira do pensamento freudiano, no romance de Avanilda Torres o corpo ¢
percebido como linguagem; assume a fala de dor de uma personagem que ndo se limita a
esconder seus “fantasmas”. O estado de crise conhecido por Alice convoca a criagdo de um
novo corpo, que remete ao encontro da personagem consigo mesma, no outro e diante de outros,
por meio da linguagem. Desde a escolha de epigrafe incluida ao texto, Ele ndao olhou pra vocé
combina Literatura e Psicanélise’.

No ensaio “Linguagem e literatura” (1970), Tzvetan Todorov (1939-2017) trata de
distinguir o eu do discurso do eu da narrativa. Essa ponderagdo importa para a interpretagdo da
trama aqui estudada posto que frisa a posi¢ao de eu-objeto preenchida pela personagem Alice
em relacdo ao narrador. A andlise feita pelo critico bulgaro acerca da “personalidade poética”
do narrador como eu invisivel de um outro de quem se toma conhecimento a partir do discurso,
elucida a dindmica “dialética da pessoalidade e da impessoalidade entre o eu do narrador
(implicito) e o ele da personagem (que pode ser um eu explicito)” (TODOROV, 1970, p. 61).

A personagem protagonista, a vista do narrador que, em flashback acompanha o périplo
da acdo narrativa, tem expandido como aspecto revelador de sua identidade, o trago de
feminilidade. Assim, compreender o drama encarnado por Alice corresponde a assimilar como
a personagem lida com temas universais, a exemplo do amor, da amizade, do casamento, e qual
postura adota diante de temas especificos, tangiveis a posi¢do ocupada pela personagem mulher,
escritora e professora. Conforme delimita o prefaciador do romance, o médico e psicologo
Bruno Santana, a obra ¢ um “questionar-se a todo instante o que ¢ ser uma mulher ou que tipo
de mulher ela ¢, bem como quem s3o esses homens (muitas vezes tao frageis e covardes) com
os quais se envolve e se deixa levar” (apud TORRES, 2019, p. 10). Ao narrador, caso tenha a
inten¢do de conduzir a interpretagdo do texto de forma verossimil, cumpre realcar a condigao

de género e as paixdes intelectuais da personagem feminina: as letras e a psicanalise.

% A autora seleciona como epigrafe fragmento de texto concebido pelo psicanalista Paul-Laurent Assoun (1996
[1981]), em excerto que sublinha no tema da relacdo entre pai e filho um dos conceitos fundamentais da
metapsicologia freudiana, a idealizagdo.
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910

Em “F comme femme”"”, capitulo que integra a primeira parte do romance (“Porto”), o

narrador antecipa sua fluéncia da Psicanalise. Em cena que retrata o episddio de visita de Alice
a cidade onde nasceu, a personalidade poética do “eu invisivel” acusa no encontro entre a
personagem central e um amigo de sua infincia o alerta para o estado de crise da protagonista.
O “contar” da lembranca indica ao leitor o recuo de Alice ao tempo-espago da jovem de origem
interiorana. Adiante, o narrador supde que o didlogo possa ser “explicado” pelo pressuposto
psicanalitico da idealizagdo, munindo-se de terminologia recomendada pela autora, em mencao

preliminar a fragmento escrito por um psicanalista contemporaneo!!.

[...] Tao facil contornar a situa¢do. Nao fora. Por isso Alice de novo se contrai
e se conserva distante e dispersiva. Sabe que nao ha retorno e resolugao nesse
passado que repentinamente volta. Tentara entender até onde fora sua culpa,
refazer o caminho outrora percorrido com terna e constante alegria'? [...] “F
comme femme” era a [musica] preferida dele: “Elle est éclose un beau matin/
Au jardin triste de mon coeur/ Elle avait uns yeux du destin / Ressemblait-elle
a mon bonheur? / Haveria ai algumas verdades que ele queria realgar? Haveria
ai algumas verdades que ele queria realgar? Possivelmente. Que ele também
carregava um certo dissabor das suas vivéncias emocionais infantis? Que se
sentia deslocado diante dela por residir num distrito daquela cidade? Que a
estabilidade financeira do pai de Alice o intimidava? Que ela era o seu modelo
de “mulher”, ainda tao timido e quase impossivel? Também para a jovem o
terreno das idealizagdes era mais viavel. Havia ainda tanta vida pela frente!
S6 muito muito tempo depois ela se depararia com a célebre e inquietadora
pergunta de Freud: “O que quer uma mulher”? (TORRES, 2019, p. 42).

A condi¢dao feminina da personagem, situada ao lado de suas “paixdes intelectuais”,

encontra-se espelhada no comentério de um outro, o narrador, de género ndo conhecido, que

190 nome conferido ao capitulo faz alusdo ao titulo da musica “F Comme Femme” (1969), do cantor francéfono
italo-belga Salvatore Adamo (1943-).

11 %0 pai é um suporte vivo da idealizagdo. A menina tem que se fazer olhar por ele e considera-lo em si mesmo,
para o uso que tem que fazer dele; mesmo idealizado, e principalmente “idealizado”, compete ao pai encarnar em
sua realidade, um ideal apto a sustentar o seu desejo. Em suma, ele deve estar presente, no momento exato em que

tem que gerir a evicgdo da mae, num tornado de idealizacdo” (ASSOUN apud TORRES, 2019, p. 8). Ver:
ASSOUN, Paul-Laurent. Metapsicologia freudiana (1981). 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1996.

12 “Dostoiévski faz em seu didrio uma definicdo notavel das peculiaridades da sua criacdo artistica: ‘No realismo
pleno descobrir o0 homem no homem... Chamam-me psicélogo: isso nao ¢ verdade, eu sou apenas um realista no
sentido superior, isto &, eu represento todas as profundezas da alma humana’. [...] E extraordinariamente aguda a
sensacdo do seu e do outro na palavra, no estilo, nas matizes e meandros mais sutis do estilo, na entonacdo, no
gesto verbalizado, no gesto corporal (mimico), na expressdo dos olhos, do rosto, das maos, de toda a aparéncia
fisica, no modo de conduzir o préprio corpo. O acanhamento, a presungdo, o atrevimento, a desfagatez, a afetagdo,
a denguice (o corpo se torce e da voltas na presenca do outro), etc. Em tudo através do que o homem se exprime
exteriormente (e, por conseguinte, para o outro) — do corpo a palavra — ocorre uma tensa interagdo do ex com o
outro: luta entre os dois (luta honesta ou impostura mutua), equilibrio, harmonia (como ideal), desconhecimento
ingénuo de um respeito do outro, ignorancia mutua deliberada, desafio, ndo reconhecimento (o homem do subsolo,
que ‘ndo da atencdo’, etc.), etc. Repetimos que essa luta ocorre em tudo através do que o homem se exprime
(revela-se) exteriormente (para os outros): do corpo a palavra, inclusive a ultima, a palavra confessional”
(BAKHTIN, 2011 [1992], p. 201-350)
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recorre a Freud a fim de exclamar a questdo-chave do romance: O que quer Alice, uma mulher,
afinal? A descricao dessa protagonista, a cargo do narrador, retoma a proximidade compositiva
de Alice com a personagem doistoivskiana, sendo esta, alvo de anélise conduzida por Mikhail
Bakhtin (1895-1975).

Bakhtin argumenta que, por meio da personagem de Dostoiévski, “Cruzam-se as suas
consciéncias com os seus mundos, cruzam-se os seus horizontes integrais. [E] no ponto de
interse¢ao dos seus horizontes situam-se os pontos culminantes do romance (BAKHTIN, 2011
[1992], p. 201-350). Alice, por sua vez, vem a ser, aos olhos do leitor, a fusdo de consciéncias
— do narrador — da personagem feminina que se reconhece e se estranha frente a outra que surge
de si — e dos outros: sobretudo, formada por homens, a comecar pela figura amplamente
discutida pela psicanalise freudiana, a paterna.

Na comparagdo erguida acerca das obras de Torres e Dostoiévski, cumpre destacar o
grau de consciéncia das respectivas personagens em a¢ao no ambiente da palavra. Em Ele ndo
olhou pra vocé, Alice € creditada pelo narrador como figura lucida que, em fun¢do de ndo obter
resposta que explique a sequéncia de insucessos amorosos, encontra-se em posicao de procura.
Jananovela O duplo, verifica-se no Sr. Goliadkin uma fei¢do patoldgica de loucura, e, portanto,
de estado de inconsciéncia de um ser que se sente perseguido por um duplo idealizado de si.

Pari passu, a constru¢do do trago de feminilidade contribui de forma decisiva para
compreensdo do processo de descentramento da personagem. Segundo confia o narrador, na
infancia, apds a separacdo de seus pais, “Alice ¢ quase ‘mulher’, numa relacdo estranha e de
dificil assimilagdo psiquica” (TORRES, 2019, p. 27). Na juventude, em meio ao exercicio do
magistério, a protagonista partilha do convivio de pequenos alunos. Com eles, exercita o afeto
maternal, o carinho de mulher, a “feminilidade [...] que se revelou sempre pera, nunca maga,
[...] que necessitava se nutrir de um amor possivel, [...] que precisava calar da infincia os ecos
medrosos e dissonantes dos complexos e recalques” (TORRES, 2019, p. 35).

Nos primeiros anos da fase adulta, mesmo que até aquele momento ndo tivesse
experimentado o dissabor de ser trocada por uma outra mulher, a exemplo do que se deu no
caso de seus pais, “Alice também fora trocada por uma ilusdo, pela sedugdo perigosa de uma
outra terra. Sem qualquer garantia que o tempo fortalecesse o amor que o noivo dizia sentir”
(TORRES, 2019, p. 40).

A “mulher Alice” esta arraigada na imagem da estudiosa das Letras que nutre
curiosidade pela relacdo entre a Literatura e a Psicanalise, lancando “mao de o6culos e espelhos
para avangar além da natural limitagdo do olho humano [...] até¢ o maravilhoso e o fantéstico na

ansia de perceber a dificuldade do 6bvio e da nogao precaria e furtiva do real” (TORRES, 2019,
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p. 43). De tal modo, a metafora do “olhar”, revisitada pelo narrador, torna significativa ao
enredo a transi¢do da menina-mulher, seduzida pelo jogo de linguagem cuja focalizagao
narrativa expressa a producao/exibi¢ao de imagens do consciente-inconsciente da personagem,

um objeto de si mesma e de um outro.

Alice viu a mudanga se instalando. Percebeu que precisava olhar para os dados
da situagdo. O psicanalista Juan-David Nasio, lembra que Lacan, no
Seminario dos anos 63/64, distingue nitidamente visdo ¢ olhar. Um
oftalmologista também dird que ha uma distingao entre visdo e olhar. Ver ¢
ver o mundo que esta diante de nos, e olhar ¢ fixar a vista num detalhe, num
aspecto particular do que se estd vendo. O olhar opera quando uma luz exterior
cintila, tremula e nos impede de ver; digamos assim: quando estamos cegos
na consciéncia, olhamos no inconsciente (TORRES, 2019, p. 92, grifo nosso).

Destarte, o pouco que se sabe a respeito das afli¢cdes e dos desafios protagonizados por
Alice esta posto pelo “olhar” obliquo de um narrador que adota como perspectiva de focalizagdo
0 plano psicologico, centrado na consciéncia individual de um “eu invisivel” que vé (e que
permite que o leitor veja) a imagem da personagem tal sdo as suas impressdes emotivas e éticas.
Dessa forma, o foco narrativo de Ele ndo olhou pra vocé expande a cena inicial da trama,
colocando Alice por duas vezes em posi¢ao de objeto de andlise: uma de natureza psicanalitica,
percebida pela personagem, em sua visita ao terapeuta; outra, ficcional, notada apenas pelo
leitor, que a observa mediante o processo de refragdo da narrativa, a reboque do angulo
invertido de imagem suscitada pelo narrador.

No ensaio “O ato de narrar e as teorias do ponto de vista”, a pesquisadora e professora
Gilda Bittencourt ressalta a importancia de se reconhecer a posi¢do interna ou externa do
localizador; de modo a confirmar se os “acontecimentos sdo mostrados de fora, sem referéncia
ao estado interno da personagem, ou se sao mostrados de dentro, por uma percepcao interna da
personagem, mas de fora em relacdo aos outros” (1999, p. 117). Bittencourt considera a
possibilidade de o narrador variar de posi¢do, contando a historia a partir da visdo de varias
pessoas.

Em se tratando do romance de Avanilda Torres, na contramdo da prolixidade do
narrador, Alice constitui-se em personagem laconica, e sua fala contida tende a escamotear a
acdo da trama. O narrador detecta esse impasse, e toma o lugar de “consciéncia” da personagem,
fabulando sobre as estorias da protagonista como se fora ela, a pensar em voz alta. Alice ¢

notada em sua plenitude de mulher a contrapelo da associagao entre a vida e a fantasia esmerada
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na “lenda de lara”. O narrador enciclopédico revela até mesmo a predilecdo literaria da

personagem pelo romance Pedra Bonita (1956), de José Lins do Régo (1901-1957)"3,

Alice ndo topou conhecer a Pedra Bonita carioca. Contentou-se com a
lembranga da Pedra Bonita — romance do paraibano José Lins do Rego. Neste
o regionalista paraibano resgata um caso de fanatismo que se deu em Vila Bela
no século XIX, quando alguns sertanejos se ofereceram em holocausto na
eterna busca da felicidade, mesmo que esta se encontrasse em outra dimensao,
num Reino Encantado, sonhado e distante. Duas pedras colossais serviram
entdo de Calvario para o sacrificio e expiacdo. [...] Também nesta obra, o
romancista reelabora a lenda da lara, adequando-a a um contexto de terra arida
e pobre, onde as aguas sdo resumidas. Assim ao invés do rio, reino vasto e
apropriado, ele restringe a Iara a uma Furna. A exiguidade desse espago nao
diminui o seu poder, antes o reforga ¢ amplia. Ja ndo ¢ meio-mulher, ¢ mulher
completa e deslumbrante. Sua beleza aumenta e o seu canto torna-se mais
inebriante e capaz de ser ouvido a 1éguas de distancia (TORRES, 2019, p. 57).

O narrador tem mais a dizer, ndo apenas em fun¢do de demostrar ser um leitor literario
proficuo e também interessado pela Psicandlise, a exemplo da personagem. Ele convence, pois,
evidencia sua habilidade de ingressar no pensamento de Alice, como poderia fazer um
psicanalista, que preenche lacunas possivelmente nao identificadas antes pelo homem. Para
Adorno (2011), “Contar algo significa ter algo especial a dizer” (ADORNO, 2011, p. 56), frise-
se, o narrador de Ele ndo olhou pra vocé demostra ter ciéncia disso.

Alice ¢, portanto, um “duplo”, ou até mesmo um “triplo”, caso se considere o lugar
recepcional ocupado pelo leitor do romance. A protagonista se coloca como tessitura do corpo-
mundo, a saber sua posicdo diante da personagem terapeuta e, em seguida, sua permissividade
diante do narrador, que a observa e “fala” em seu lugar. Vista sob o prisma da alteridade
discursiva, Alice ¢ um eu-objeto, uma criagdo verbal e psiquica do narrador, é um “eu [que] se
esconde no outro e nos outros, [que] quer ser apenas outro para os outros, entrar até o fim no
mundo dos outros como outro, livrar-se do fardo do eu tUnico (eu-para-si) no mundo”

(BAKHTIN, 2011 [1992], p. 382-383).

CONSIDERACOES FINAIS

Em voga do estado de crise encenado pela personagem, Ele ndo olhou pra vocé tenciona
a dimensao do “eu” e a génese de um “eu-outro-eu”, radicado na experiéncia da linguagem. No
99 ¢

plano psicologico da protagonista, o siléncio subjetivo encontra amparo nos “olhos”, “ouvidos”

e “voz” de outros, em especial, de um outro, o narrador, que transita por entre os becos da

13 REGO, José Lins do. Pedra Bonita: romance (1956). 15. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2011.
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consciéncia, e confere alguma estabilidade ao terreno incerto da trama, sendo essa caracterizada
pelo ritmo de escrituragdo de memorias de um ente que procura entender a si a partir da aferigdo
do desconhecido.

Torres empreende neste romance a apropriacao expansiva dos fendmenos psicanaliticos
de decomposic¢do de personalidade (Freud) e de despersonalizacdo por injungdo (Lacan). A
técnica literaria utilizada pela escritora assegura a composic¢ao do enredo viés hibrido, de recorte
litero-psicanalitico. De um lado, o leitor constata o lugar de destaque ocupado por um diferente,
que torna compreensivel eventuais causas psiquicas para o estado de introspeccao do eu-Alice.
De outro lado, a interdi¢do de “fala” da protagonista realga a objetificagdo do corpo
(intra)analisado, a priori, em cena que atesta o encontro com o psicanalista, e por fim, no ato
de leitura, a partir do qual o leitor ¢ convidado a dar sentido ao texto colocando novamente
Alice no diva.

Em suma, o fluxo demarcado pelas relacdes entre a consciéncia e a inconsciéncia, a
Literatura e a psicanalise, o eu, o eu-outro € os outros, apuram, enquanto técnica de criagao
verbal, o efeito de alteridade e de dialogismo do romance, género vocacionado a questionar o
homem, suprindo a necessidade de expor algumas de suas ambicdes e receios, a apelar para o
sentido de real da arte como alternativa a realidade. Assim, o romance inaugural de Avanilda
Torres transforma uma sessdo de terapia em tessitura do “corpo-mundo”, situando a irrupgao
de um corpo-objeto que nao se assimila pela exterioridade do olhar, tampouco se reduz a
imanéncia da consciéncia perecivel.

A premissa inicial, que poderia suscitar a aplica¢do imediata de teorias psicanaliticas ao
arranjo narrativo de Ele ndo olhou pra vocé, converte-se em copia inauténtica, em ficgdo que
cuida de transfigurar os dados da ciéncia bruta, para que nao fique em seu estado “original”. A
romancista sugere por os olhos sobre um mesmo objeto/consciéncia por duas ou mais vezes, de
modo a concebé-lo como novo, no horizonte em devir da obra. A criagdo literaria esmera,
portanto, a fragmentagao, aspecto a partir do qual se assenta uma outra forma de alcangar o que
antes nao fora visto. Sob a 6tica de primeiro leitor, aqui reconhecemos o mérito da autora, o de

ter transformado o achado de sua matéria em algo diferente e melhor.
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O OLHAR DO OUTRO NA CONSTITUICAO DO EU: UMA LEITURA
PSICANALITICA DO MITO DE NARCISO

Silvio Oliveira!

RESUMO: Na Grécia antiga, até meados do século V, o conceito de mito estava associado com a necessidade
humana de aplicar o carater racional a realidade. E pelo mythos que as brumas do desconhecimento humano,
sobre o mundo, sdo dissipadas. Esse logos, imbricado com as narrativas de seres magicos que detinham poderes,
muitas vezes, relacionados as forgas da natureza, norteavam a religiosidade do homem. Apoés o século V, com a
ascensdo da filosofia, o discurso mitico passa a ser colocado em xeque e, dessa forma, as rupturas entre mythos e
logos sdo estabelecidas. Contudo, as narrativas miticas reverberam, ao longo dos séculos e nas mais diversas
culturas, aspectos basilares da natureza humana. Através de suas personas, essas narrativas sdo vislumbradas
como mimese daquilo que ¢ intrinseco a todos nos: as vicissitudes que constituem, por exceléncia, a arquitetura
da subjetividade. Ndo obstante, assim como o homem classico, o psicanalista busca, através dessas narrativas
classicas, teorizar sobre a esséncia humana, marcando, em um tempo primordial, fatos que dizem de nossa
generalidade como seres desejantes. O presente trabalho tem por objetivo desenvolver uma leitura psicanalitica
do mito de Narciso, na versdo do livito Metamorfoses, de Ovidio. Um questionamento norteia, de forma geral, as
diretrizes desse estudo: quais os elementos do corpus reverberam na teoria psicanalitica que abarca os
pressupostos tedricos sobre o narcisismo primario? Outras indagagdes nos motivam, entre elas: quais os pontos
convergentes/divergentes entre as teorias psicanaliticas adotadas acerca do narcisismo primario? Para tanto,
recorremos as contribuicdes de Sigmund Schlomo Freud (1856-1939); Jacques-Marie Emile Lacan (1901-1981)
e Francoise Dolto (1908-1988). Cada um dos autores apresenta sua concepc¢do sobre o narcisismo infantil
divergindo entre si e reverberando aspectos do discurso mitico.

Palavras-chave: Mito. Narcisismo. Psicanalise.

THE OTHER’S LOOK AT THE CONSTITUTION OF THE SELF: A
PSYCHOANALYTICAL READING OF THE MYTH OF NARCISSUS

ABSTRACT: In ancient Greece, until the middle of the fifth century, the concept of myth was associated with
the human need to apply rational character to reality. It is by mythos that the mists of human ignorance about the
world are dissipated. This logos, intertwined with the narratives of magical beings who held powers, often
related to the forces of nature, guided the religiosity of men. After the fifth century, with the rise of philosophy,
mythic discourse is put in check and thus the ruptures between mythos and logos are established. However,
mythical narratives have reverberated over the centuries and in the most diverse cultures, basic aspects of human
nature. Through their personas, these narratives are glimpsed as mimesis of what is intrinsic to all of us: the
vicissitudes that constitute, par excellence, the architecture of subjectivity. Nevertheless, like the classical man,
the psychoanalyst seeks, through these classical narratives, to theorize about the human essence, marking, in a
primordial time, facts that speak of our generality as desiring beings. The present work aims to develop a
psychoanalytical reading of the narcissus myth in the version of Ovid’s Metamorphoses. One general question
guidelines this study: what elements of the corpus reverberate in the psychoanalytic theory that embraces the
theoretical assumptions about primary narcissism? Other questions motivate us, among them: what are the
converging / divergent points between the psychoanalytic theories adopted about primary narcissism? To this
end, we draw on the contributions of Sigmund Schlomo Freud (1856-1939); Jacques-Marie Emile Lacan (1901-
1981) and Francoise Dolto (1908-1988). Each of the authors presents their conception of childhood narcissism,
diverging from each other and reverberating aspects of mythic discourse.
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INTRODUCAO'

Os questionamentos sobre as especificidades mitoldgicas tiveram suas primeiras
manifestagdes no século V a. C., periodo da Grécia classica no qual o saber filosofico €
implantado. A partir desse momento, uma racionalizagdo ¢ instaurada e o mythos, que tem seu
alicerce no crer, passa a ser refutado pelo logos (1oyog) conhecimento racional ou
racionalizado. Dessa logica, podemos refletir acerca da relacdo entre os vocdbulos mito e
mitologia. Esta tem sua estrutura formada a partir de duas palavras: mythos e logos. Assim, o
termo mitologia se configura, justamente, como o emprego de uma racionalidade no estudo
ou descri¢do das narrativas miticas.

Um exemplo dessa jungdo entre crer/razao € justamente uma das obras cldssicas da
mitologia grega a Teogonia®, de Hesiodo, em grego Hoiodog, (750 € 650 a. C.). Se, como dito
anteriormente, as narrativas miticas t€m como uma de suas caracteristicas exprimir elementos
que constituem a natureza humana, em contrapartida, a psicanalise, também se debruca sobre
a subjetividade do Ser através da analise e compreensdo sobre as formas pelas quais o sujeito
se constitui. Assim, psicanalise e literatura — por intermédio das narrativas miticas —
apresentam relagdes indissociaveis a partir do psicanalista vienense Sigmund Schlomo Freud
(1856-1939). Este buscou, na arte literaria, exemplificagcdes que o inspiraram a desenvolver,
teoricamente, muitos dos conceitos psicanaliticos como, por exemplo, o complexo de Edipo
(relagdes com a tragédia grega Edipo Rei, de Sofocles (496 a.C. 406 a.C)) e o complexo de
narcisismo (relagdes com o mito de Narciso).

O presente estudo tem por objetivo desenvolver, através da interface
literatura/psicanalise, uma leitura do mito grego de Narciso, na versdao da Metamorfoses, de
Ovidio. Para tanto, iremos nos debrucar sobre a narrativa mitica supracitada, ancorados nos
ensinamentos freudianos sobre o narcisismo primario e pressupostos teoricos pos-freudianos
como os ensinamentos de Jacques-Marie Emile Lacan (1901-1981) e Frangoise Dolto (1908-
1988) no tocante as suas correspondentes concepgdes com relacdo ao estadio do espelho.
Algumas questdes alicercam nossa pesquisa: quais os enlaces entre o comportamento do ser

mitico Narciso e a imagem da crianga sobre si mesma? Qual a relagdo de Eco com Narciso e

! Na perspectiva lacaniana, o Outro — grafado com letra mailiscula — refere-se a instdncia do campo do
simbdlico, da cultura, o Ser transpassado pela linguagem. Diferentemente do outro — grafado com minuscula —
que seria o semelhante.

2 Do grego: Ocoyovia (theos, deus e gonia, nascimento), é uma obra classica composta por 1022 versos
hex@metros escritos por volta do século VIII a. C. que contam a origem ou a genealogia dos deuses gregos.

Let. Ideias, Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, p. 240-265, jul./dez. 2019 241



& LETRAS & IDEIAS O olhar do Outro na constituigao do Eu

como podemos observar esses lagos libidinais na relagdo do bebé com os pais e da crianga

consigo mesma?

1 AS ADVERSIDADES DE CONCEPTUALIZAR: O QUE E MITO?

Ao nos referirmos ao vocabulo mito, muitas vezes, somos levados a conceber o
referido termo a partir do senso comum: narrativas inveridicas. Ou somos instigados a
entender os mitos a partir das relacdes que esses estabelecem com seres pertencentes ao
mundo metafisico: como deuses, semideuses ou seres caracterizados pelo
antropozoomorfismo. Sendo assim, essas narrativas sdo concebidas como destituidas de
veracidade uma vez que abarcam elementos nao constituintes do mundo material, ou dito de
outra forma, seres incompativeis com aquilo que compreendemos como realidade. Nessas
circunstancias, o mito parece ndo se distinguir de outras narrativas como lenda, fabula,
alegoria e até mesmo as parabolas.

Em nota de rodapé, do livro Mitologia grega, vol. 1, Brandao (2002) assegura que
existem pontos cruciais que contribuem para distinguirmos as trés categorias de narrativas
citadas acima e a concepcao de mito. O autor diz que as lendas tém um carater mais edificante
sobre algo ou alguém e, por sua origem etimologica do latim (legenda), ¢ construida com a
finalidade de ser narrada em publico. A fabula, por sua vez, ¢ uma narrativa caracterizada
pelo imaginario e que busca transmitir um ensinamento moral ou comportamental.

Em relagdo a pardbola, Branddo (2002) busca referéncias teéricas na obra da
professora Moniques Augras®. Esta autora define parabola como uma possivel narrativa
mitica, porém construida, elaborada intencionalmente pelo seu emissor com a finalidade de
transmitir uma mensagem, principalmente, didatica ou pedagogica. A caracteristica simbdlica
¢ marcante nesse tipo de texto oriundo da oralidade. Por ultimo, temos a alegoria, essa ¢
compreendida como uma narrativa que procura exprimir, implicitamente, uma segunda
mensagem que transborda as relagdes entre os signos na cadeia sintagmatica. A alegoria se
utiliza de elementos que remetem a seres ou objetos para simbolizar ou representar outros.
Dessa maneira, a concep¢ao de mito, para Branddo (2002), corrobora a visdo das sociedades
arcaicas que entendiam essas narrativas como algo real, verdadeiro e possivel de explicar de

forma coerente a realidade material. Vejamos:

3 Cf. AUGRAS, Moniques. 4 dimensdo simbdlica. Petropolis, Vozes, 1980.
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E necessario deixar bem claro, nesta tentativa de conceituar o mito que o
mesmo ndo tem aqui a conotagdo usual de fabula, lenda, invengdo ficgdo,
mas a concepcdo que lhe atribuiam e ainda atribuem as sociedades arcaicas,
as impropriamente denominadas culturas primitivas, onde mito ¢é relato de
um acontecimento ocorrido no tempo primordial, mediante a intervengdo de
entes sobrenaturais. (BRANDAO, 2002, p. 35).

De fato, aproximadamente entre os séculos IX e VI a. C., referéncia temporal que
compreende o periodo obscuro e arcaico ou homérico, o cendrio diante dos homens gregos era
considerado um grande caos. Pairava sobre o mundo material e diante dos olhares de um povo
ainda agricola, uma caréncia de explicagdes que abarcassem aspectos da constru¢do do mundo
e sua organizagdo. A realidade material necessitava de respostas que a explicasse. Segundo
Moreno (apud APOLODORO, 1993), o termo mito ¢ empregado no contexto das linguas
latinas para identificar um conjunto de narrativas sobre fatos ocorridos em um tempo
primordial (ndo determinado) e que os principais personagens sdo considerados seres que se
distanciam da natureza humana, sendo considerados Deuses ou semideuses.

J& quanto a critica feita ao carater irracional das narrativas mitoldgicas, veremos que o
mythos grego nao ¢, em certa medida, destituido de uma racionalidade. Prova disso ¢ toda a
organizagdo genealdgica dos deuses, desde o caos, passando por todas as geragdes, pelos titas
até os herois, que podemos encontrar na Teogonia, de Hesiodo. Ora, se tomarmos, por
exemplo, as unides matrimoniais estabelecidas por Zeus, veremos que todas asseguravam ao
senhor do Olimpo o poder de regéncia ou de dominio sobre um aspecto da organizagdo
cosmologica. Ja, no periodo classico, século V. a. C. em 4 poética, mais precisamente nos
capitulos IX e X, Aristoteles compreende o Mythos como pertencente ao campo da estética,
ou da arte. J& para Platdo, em O banquete, 380 a. C., o mito assume uma conotacdo de
moralidade. As dificuldades em se conceituar o mito encontram raizes em questdes histdricas
e culturais: uma vez que essas narrativas ndo determinam o tempo primordial ou in illo
tempore, ou no tempo indeterminado e sdo marcadas pela oralidade, esse fato acaba

contribuindo para uma variabilidade de versdes difundidas, como bem defende Brandao

(2002).

2 LACOS INDISSOLUVEIS: DIALOGOS E INTERACOES ENTRE O MITO E A
PSICANALISE

Nossa linha de raciocinio ndo pretende esgotar todas as reflexdes possiveis que

delineiam o tema proposto. Também ndo € nossa inten¢do realizar uma leitura psicanalitica
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detalhada de todas as narrativas miticas que alicercam os pressupostos psicanaliticos. Nosso
intuito consiste em discorrer, mesmo que brevemente, a respeito das contribui¢des, dos mitos,
de uma forma geral, a ciéncia do inconsciente. Em um segundo momento, propomos o debate
no tocante as imbricacdes que alguns mitos mantém com conceitos psicanaliticos.
Anteriormente, haviamos discutido as variantes que caracterizam o0s conceitos
multiplos do mito. Cada uma partindo de uma perspectiva, digamos, epistemoldgica. Parece-
nos pertinente, inicialmente, definirmos qual a concep¢do de mito para a psicanalise ou, dito
de outra forma, qual conceito sobre mito utilizaremos para associa-lo com a ciéncia da psique.
De fato, como afirma Azevedo (2004), para a psicanalise, o conceito de mito se distancia da
concepgdo de narrativa fabulosa que remete a fatos nodados pelo fantastico e que, por isso
mesmo, nao podem ser considerados reais ou veridicos. Ao contrdrio, a visao psicanalitica
sobre mito ¢ de uma narrativa que demarca um fato ou um acontecimento em um determinado
tempo — esse inacessivel. Nesse sentido, a visdo defendida ¢ de narrativas que expressam e, ao
mesmo tempo, explicam fatos da natureza humana em um espaco temporal indeterminavel.
Vejamos como Winograd e Mendes (2012) entendem a relagdo proximal entre as narrativas

mitoldgicas e os escritos freudianos:

De modo que, na teoria freudiana, o recurso ao mitolégico — como alegoria,
como metafora ou como uma anterioridade inacessivel e nao-localizavel na
historia do sujeito — expressa uma tentativa de pensar o que estaria entre, ou
melhor, o que conjugaria o pré-psiquico (anterior & ou mais-aquém da
interioridade psiquica individual) e o pos-psiquico (ulterior e exterior ao
psiquismo individual). (WINOGRAD; MENDES, 2012, p. 226).

Ora, como todo cientista/pesquisador, por vezes, Freud se encontrou diante de
obstaculos conceituais. Dificuldades para definir uma pedra angular de um determinado fato
constituinte e imanente da relagdo filogenética/ontogenética que constitui a natureza humana.
Vale ressaltar que o objeto de estudo psicanalitico ¢ a subjetividade humana e suas relagdes
conflituosas com os fatores socioculturais. Isso nos serve para rememorarmos o grau de
complexidade que envolve o objeto em questdo. O carater imensuravel e ndo regular impde,
por vezes, ao analista ou o pesquisador, dificuldades nas formulagdes teoricas. O proprio
Freud deixa evidente suas vicissitudes no labor cientifico ao afirmar: “nao ¢ facil tratar os
sentimentos de modo cientifico”. (FREUD apud ETZLSTORFER; NOMAIER, 2017, p. 116).

Desta maneira, o mito na teoria freudiana teria a fungdo de demarcagdo de um fato.
Pautar a origem de um aspecto da generalidade natural humana, mesmo obedecendo ao

carater primordial, impreciso in tempore do fato. Por sua vez, a psicanalista Maria Escolastica
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(1995) evidencia uma critica rotineira feita pelos contrarios aos ideais psicanaliticos. Segundo
eles, cita Escoléstica (1995), as teorizagdes feitas por Freud se apresentam de forma
fragilizada, pois elas foram, em varios momentos, alicercadas em explicacdes miticas. Ora,
defende a autora, se a fun¢do do mito ¢ justamente explicar o inexplicavel, Freud ao fazer uso
de mitos nada mais fez do que trazer a luz aquilo que estava imerso nas trevas. Dar sentido
aquilo que era impossivel de formalizar teoricamente.

Se o objeto de estudo da psicanalise ¢ a individualidade do sujeito imersa no contexto
cultural, ou seja, estuda-se a jun¢do da subjetividade humana mais a cultura, e os mitos sdao
formas de manifestacdes de cada cultura em seu respectivo tempo, entdo nada mais viavel do
que recorrer a cultura (mitos) para entender e compreender a natureza humana forjada
naquela. Logo, somos filo/ontogéneses. “Eis o paradoxo do mito, que o torna tdo especial e
tdo caro a Freud: ¢ uma narrativa construida para explicar uma realidade ao mesmo tempo em
que a cria.” (WINOGRAD; MENDES, 2012, p. 227).

Azevedo (2004) aponta ainda duas questdes bastante significativas para nossa
discussao: a primeira seria a visdo que alguns criticos da psicanalise tém a respeito do mythos.
Para eles, essas narrativas ndo apresentam variabilidade de significados. Os sentidos sdo
colocados em primeiro plano e esses mantém uma linearidade e ndo apresentam
irregularidades quanto aos seus sentidos. Entretanto, no campo psicanalitico, essas narrativas
sao destituidas do aspecto fixo e imutavel de seus significados. O que fica em relevo sdo os
significantes, existe um deslocamento de significantes que alicergam o uso desses fatos
narrativos na teoria psicanalitica.

Para Azevedo (2004), essa ¢ a razdo de considerarmos o mythos como processos
discursivos. Vale lembrar, inclusive, o significado etimoldgico de Mytheomoi. Esse tem sua
origem no termo Mytheio que indica narrar, contar fatos ou estorias. Logo, proceder
discursivamente. Ora, se na concep¢do psicanalitica, mito ¢ entendido como discurso, pois
existe um deslizamento de significantes naquele, entdo podemos vislumbrar mythos no espago
analitico no qual o analisando, discursivamente, realiza um deslizamento de significantes que
simbolizam sua propria mitologia. Logo, aquilo que se encontra desconhecido, as escuras, ¢,
com auxilio do analista, trazido a luz, ao conhecimento e ao entendimento do paciente para
que o mesmo (paciente) possa realizar seu processo de ressignificagao.

Ressaltamos, também, as contribui¢des teoricas de um dos mais expressivos nomes no
estudo de mitos, o pesquisador Claude Lévi-Strauss. De acordo com a teoria desse autor,
existem elementos nessas narrativas que se mantém inalterados nos mais variados contextos

socioculturais. Algo sempre se repete.
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Vejamos como Azevedo compreende a perspectiva de Strauss:

Ao sublinhar o carater contingencial do mito, o antropélogo acentua também
a similaridade das estorias ao redor do mundo e em tempos variados da
historia — ha algo que se repete, que ¢ similarmente insistente na linguagem
mitica, em meio a suas particularidades historicas ou culturais. Tal repeti¢do
tem por efeito expor, desvelar um ponto nodal dessa linguagem: a atencdo a
contradigdes e a sua superagdo. Sob essa Otica, vemos que ndo € a toa, entdo,
que sejam recorrentes nos mitos questdes como vida € morte; 0 mesmo € o
outro; a diferenca sexual; o perene e o transitorio; e assim por diante.
(AZEVEDO, 2004, p. 46).

r

No espago psicanalitico, se existe algo que se repete, esse ¢ o sintoma. De que
maneira? O sintoma tem por caracteristica nos fazer retornar aquilo que estaria recalcado,
esquecido, perdido no Id. Mayer (1989) entende o sintoma como um significante que ao
mesmo tempo simboliza o cerceamento (puni¢io) e oferece o gozo* pois é através da
repeticdo do sintoma que temos acesso ao inacessivel, aquilo que deveria ou que esta imerso
nas brumas do inconsciente e que se torna intoleravel ao ego, sendo, entdo, saciado pelo
retorno sintomatico. O soma € o significante do mito particular de cada sujeito. Lembra-nos o
aforisma lacaniano: “O inconsciente é estruturado como uma linguagem”. E realmente o é por
meio de cadeias de infinitos significantes. O retorno ao desejavel, mas ndo toleravel, por meio
do quadro sintomatico, ¢ um dos parametros basilares da neurose histérica.

Em segundo lugar, a autora entende que, ao usar das narrativas miticas, Freud, além de
demarcar em um tempo inacessivel um fato da subjetividade humana e criar uma realidade
que explica determinado ponto tedrico ele também, transporta o sujeito para esse tempo
primordial. Dito de outra maneira, o tempo primordial’ e o tempo analitico nio se
diferenciam, pelo contrario, confundem-se de forma complementar. Na relagdo paciente-
médico, o proprio espaco de analise se configura como o espaco de reconstru¢ao ou de acesso
do mito individual de cada analisando. A cena analitica ¢ o proprio tempo primordial no
processo de transferéncia.

Tratados esses pontos, convidamos o leitor para uma breve reflexdo com relacdo a
presenca e contribuicdo de alguns mitos na sustentagdo das formulacdes tedricas freudianas.
Em Interpretagoes dos sonhos (1900), obra considerada, por alguns, como percursora da

instauracdo da psicanalise como ciéncia, o pai da psicanalise nos indica algumas relacdes

4 No sentido lacaniano, o termo estd ligado aquilo que é usado, mas com certo interdito. Termo oriundo da area
do direito. Gozo ¢ satisfagdo, mas também € sofrimento.

5> O termo aqui utilizado se refere ao tempo indeterminado e que se encontra sob a instincia do inconsciente.
Essas experiéncias que, por vezes, estdo nas brumas do Id sdo rememoradas, acessadas no momento da analise.
Tempo do inconsciente e tempo do espaco analitico se confundem de forma a ndo se delimitar referéncias de
distingao.
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entre os discursos oniricos e algumas estruturas narrativas encontradas em civilizagdes
arcaicas.

Essas primeiras formulacdes abrirdo caminho para um dos mais célebres textos
psicanaliticos, Totem e tabu (1913). Nessa obra, Freud discorre a respeito da instauracdo dos
interditos culturais e da obediéncia dos seres sociais as regras estabelecidas. O desejo
incestuoso, apesar de ser tratado em toda a obra freudiana sob a tutela do conceito de
complexo de Edipo e das relagdes desse com o texto da famosa tragédia grega, ¢ colocado ou
vislumbrado, como também sua impossibilidade de consumagdo, em um tempo primordial
através do mito da horda primitiva.

Freud (1913) afirma que, em um tempo primordial, existira uma tribo em que um
unico homem, um ser patriarcal, gozava sexualmente de todas as mulheres e estabelecia o
cerceamento e a vigilancia contra as investidas sexuais dos filhos contra cada uma delas. Esse
poder/posi¢ao ostentado/ocupado pelo pai despertou a dualidade de sentimentos, admiracao e
odio, entre os filhos. Esses, movidos pelo desejo de ocupar o lugar de soberania desse “super-
macho”, e assim gozar de todas as mulheres, resolvem realizar o parricidio. Entretanto, ao
consumarem o fato, os filhos sdo tomados pelo sentimento de culpa e, como forma de
remedi¢do, abnegam do desejo incestuoso (haja vista que gozar de todas as mulheres significa
ndo estabelecer diferengas entre relagdes consanguineas ou nao consanguineas). O resultado ¢
a instauragdo do Totem: o pai depois de morto continua mais vivo que antes, pois instaura
com sua lei o interdito entre os filhos. Ele ¢ o simbolo da interdi¢do. Com isso instaura-se o
Tabu: a proibi¢do do incesto, uma vez que todo aquele que ascender a posi¢do do pai
ancestral. Desta forma, aquele que usufruir de todas as mulheres, terd o assassinato como
punicdo. Vejamos: o mito da horda primitiva marca a passagem do homem de sua condicao
natural (filogenética) para sua condi¢do social imposta pela cultura (ontogenética). Sigmund
Freud, através desse mito, demarca, em um tempo, a natureza humana de ser propensa ao
desejo incestuoso ou, pensando mais abrangente, de ter acesso a um gozo ilimitado. Contudo,
o homem, para conviver socialmente, necessita se moldar aos dizeres da cultura. Os interditos
culturais servem justamente para normatizar o comportamento dos homens em sociedade. O
complexo de Edipo, pedra angular da psicanalise, ¢ teorizada a partir da experenciagio, por
parte da crianga, de sentimentos contraditérios como amor e 6dio voltados para seus
progenitores. A fantasia edipica se instaura a partir dos sentimentos considerados opostos — se
desejo minha mae, isso significa que tenho que eliminar meu rival mais préximo, meu pai, ou

0 pai que admiro também ¢ o mesmo com o qual rivalizo pelo corpo materno. Esse € o campo
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imaginario alicer¢cado na relacdo dual mae/bebé, mas que ao ter inserido o terceiro elemento ¢
algado ao campo do simbolico.

Desejo ter minha mae, contudo meu desejo deve ser contido para que eu posso
adentrar na cultura. Lacan (2005), ao retomar os escritos freudianos, despersonifica a figura
paterna e a coloca em igualdade com a cultura. O pai da horda primitiva ndo tem apenas a
simbologia da figura fisica do homem, mas se torna a propria cultura. Isso explica o titulo de
sua obra: Os nomes do pai. Sendo assim, assim como o Totem (o pai morto) instaura os
interditos, em Lacan esse pai ¢ ratificado como a propria cultura e seus prismas. E a cultura
que reprime o desejo incestuoso como destacou Freud, anteriormente, por meio da mitologia.

Outra contribuig@o para a psicanalise seria as relagdes instituidas com a tragédia grega
de Sofocles, Edipo Rei. Em primeiro lugar, é bastante simplorio ficarmos com uma leitura
imediatista de que esses lagos se estabelecem apenas pelo fato de Edipo ter matado seu pai,
Laio, e desposado sua mae, Jocasta. A narrativa mitica em questdo nos traz pontos ou
aspectos mais enriquecedores para a teoria psicanalitica como, por exemplo, a simbologia que
a esfinge apresenta. Esse animal formado por assas de aguia corpo de mulher e garras de ledo
ficava aos portdes de Tebas e oprimindo os moradores da cidade. Todos que tentaram derrotar
0 mitico monstro, foram derrotados. Ora, qual a funcdo do psicanalista diante do paciente?
Ajuda-lo a decifrar seus enigmas. Dar sentido ao desconhecido. Assim como Edipo, Freud se
colocou diante do enigmatismo que constituiu a histeria, em seu inicio de percurso como
médico e pesquisador. A histeria, inicialmente, e depois de uma forma geral todo e qualquer
paciente para seu analista, coloca diante dos mesmos enigmas que resistem a significagdes —
alids resisténcias essas que fazem parte do préprio processo analitico como defende Freud.
Decifrar os obscuros da mente humana foi o dificil enigma com o qual o psicanalista se
confrontou, ao passo que interpretar as cadeias de significantes tecidas pelo discurso do
analisando ¢ o enigma a ser resolvido pelo analista. Azevedo (2007) coloca outro ponto chave

na relagdo entre a obra sofocliana e a psicanalise. Vejamos:

Edipo desconhece, méconnait, sua historia, a0 mesmo tempo em que a pde
em cena. Essa ¢ uma vertente importante da questao do saber inconsciente
para a psicanalise: ¢ justamente essa dimensdo de uma historia censurada,
esquecida, recalcada, excluida da consciéncia do sujeito, mas que, todavia, é
determinante de seus atos que da contornos caracteristicos ao que chamamos
de inconsciente. (AZEVEDO, 2007, p. 42).

Claramente, a autora coloca em evidéncia os enlaces entre o desconhecimento sobre si

mesmo, enfrentado por Edipo e a posicdo do sujeito na cena analitica. Temos que ter em
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mente que a probleméitica de Edipo reside nio em desconhecer uma verdade, mas
desconhecer a sua verdade ou conhecé-la de forma equivocada (o protagonista credita ser
filho dos reis de Corintio. Azevedo (2007) realiza uma reflexdo, por meio da comparagao,
entre o desconhecimento de si proprio — visto em Edipo — e o inconsciente do paciente na
cena analitica. Segundo a autora, da mesma maneira que o her6i trdgico, o paciente
desconhece as influéncias do seu inconsciente e de seus elementos recalcados que norteiam
suas acoes no ambito do consciente.

O analisando, na cena analitica, rememora suas lembrangas relegadas ao Id, com o
intermédio do analista, com a finalidade de compreender a si mesmo e suas vicissitudes.
Aqui, retomamos a inscricdo presente no tempo do oraculo de Delfos: “conhece-te a ti
mesmo”. O grande desafio e golpe no narcisismo humano foi empreitado pelo pai da
psicanalise ao demonstrar que o “o homem nao ¢ senhor de sua propria casa”. Vivemos em
uma dualidade, assim como Edipo, somos nos € um Outro, como entende Lacan ao
diferenciar esse termo, ligado ao inconsciente, do outro associado com a no¢ao de proximo ou
outra pessoa. O Outro de Edipo era sua origem e, o ndo decifrar desse Outro, levou-o a ser
devorado pela ruina do incesto e do parricidio. Lembremo-nos a esfinge: “decifra-me ou

devoro-te!”®

. Outras relagdes entre mito e psicanalise podem ser mencionadas. Na mitologia
grega, as musas eram as inspiradoras dos poetas. Elas, por serem filhas de Zeus com
Mnemosine (a deusa da memoria), eram incumbidas de relatarem, inspirarem os poetas em
seus cantos.

Os cantores, por sua vez, “traduziam” esses relatos miticos em cantos. Se pensarmos
bem, essa relagao também se assemelha ao processo da cena analitica, em que o analisando,
através de seu discurso — lembremo-nos que mythos significa também discurso ou narrar —
apresenta, ao analista, a linguagem do seu inconsciente. O psicanalista tem por funcio
intermediar uma organizag¢do dos significantes a fim de que se possa reconstruir a cena. Outra.
Aquilo que ¢ infamiliar. Conhecido, mas que se encontra imerso no esquecimento, assim
como postula Freud, em O estranho (1919). Aquilo que ¢ nosso, mas que deveria estar as

escondidas, quando revelado, traz um sentimento de infamiliaridade.

®Admitimos que a tragédia de Sofocles apresentava suas particularidades sociohistoricas, que estavam associadas
ao tempo em que era encenada. Também corroboramos que a propria estrutura narrativa de Edipo rei, ao se
imbricar com os sentidos e efeitos que mimetiza, privilegia pontos e aspectos internos da obra. Por exemplo, ndo
podemos, a grosso modo, tomarmos por referéncia, tnica e exclusivamente, as lembrangas de Edipo — por
ocasidao de sua vida antes de se tornar rei de Tebas- que sdo mencionadas durante o decorrer da narrativa, uma
vez que esses informes sdo mencionados, porém ndo sdo encenados. Nossa intencdo, nesse trabalho, ao utilizar o
desconhecimento do heroi tragico sobre sua origem €, através de um recorte epistemoldgico, propiciar ao leitor
uma explicagdo sobre o termo Outro (associado ao inconsciente) instituido por Lacan.
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Outra relagdo com a mitologia podemos vislumbrar em Mais além do principio do
prazer (1920). Nessa obra, o psicanalista vienense formula a teoria do carater inato do ser
humano de ser movido por uma dualidade pulsional: a pulsio de vida, essa associada a Eros’,
da mitologia grega, uma vez que esse busca superar a incompletude através do (re)ligamento
ou da reaproximacao com aquilo que falta. Eros € o que nos move na esperanca de buscarmos,
metaforicamente, a reconstitui¢io com a forma androgénica®, destituida pelos deuses. A
pulsao de morte ¢ enlagada com a mitologia de Thanatos, ou Tanatos, que seria a
personificacdo da morte. Essa pulsdo nos condiciona a destruicdo, mas também pode nos
conduzir para o aspecto estatico.

A vida é movimento, agdo, rea¢do ao mundo a nossa volta. Ja a morte condiz com o
sono, com algo que se encontra sem agao, sem movimento. Freud assegura, definitivamente,
que essas duas pulsdes estdo desde os primodrdios da relagdo do sujeito com o mundo material.
Elas se encontram, em nossa constitui¢ao psiquica, uma sobrepujando a outra, condicionando
nossas relagcdes com os objetos presentes no mundo.

Muitos sao os lagos que mantém mitologia e estudos psicanaliticos, apenas tocamos,
com luvas de pelica, essas infinitas questdes. Na proxima se¢do, realizaremos uma leitura
psicanalitica do mito de Narciso e sua relagdo com o estddio do espelho e o narcisismo

primario.
3 ENTRE O EU E UM OUTRO: OS (DES)CAMINHOS NOS ENLACES DA

DUPLICIDADE NARCISICA

No que se refere a elogios, somos capazes de recebé-los em quantidade
ilimitada, como todos sabem. (Sigmund Freud, 1916).

Doravante, convidamos o prezado leitor para desbravar os caminhos e, principalmente,

os atalhos, por vezes, labirintos, que se imbricam entre o mito de Narciso e a visdo

7 Na mitologia grega a figura de Eros ¢ caracterizada por uma duplicidade: Na Teogonia, Hesiodo nos apresenta
a figura de um deus primordial que nasceu, por cissiparidade, do Caos, assim como Ghéia, E Tartaro. Ele ndo ¢
gerado pela copula sexual, mas pela sua propria capacidade geradora de vida. Na psicandlise, ele se apresenta
como a forga da pulsio de vida aquilo que nos impulsiona. Essa divindade primeira ndo pode ser considerada a
mesma figura mitica que deslumbramos posteriormente como filho de Afrodite. Esse outro Eros nos remonta a
diferenca sexual. Reverbera a necessidade da busca da completude. Essa for¢a estaria imbricada com nosso
desejo sexual.

8 Em O banquete, de Platdo, é relatado que, nos primérdios, existiam seres chamados de androginos. Eles tinham
por caracteristica principal a unido dos dois sexos (masculino e feminino) em um unico corpo. Por possuirem um
poder extraordinario, desafiaram os deuses e acabaram por serem destituidos de sua forma original pelo senhor
do Olimpo, Zeus. Eles foram cortados ao meio e passaram a ter ou o sexo masculino ou o feminino em um Unico
corpo. Desta forma, passaram a buscar, insensatamente, a unido com o outro sexo em nome de retomar a forma
androgena.
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psicanalitica acerca do fendmeno do narcisismo primario. Ressaltamos que nossa intengao
ndo ¢ esgotar as multiplas leituras desse classico da mitologia grega e tdo importante
ferramenta de teorizagdo, utilizada pela psicologia, sobre a subjetividade humana, mas
contribuir de forma significativa para o avango no processo de compreensdo de como as
narrativas mitoldgicas fomentam ou dao forma as teorizagdes sobre a vicissitudes psiquicas
humanas. Atentamos também para o fato de que o corpus em questdo apresenta inimeras
versoes, cada uma com suas especificidades, entretanto, para fins de andlise, debrucar-nos-
emos sobre a versao de Ovidio presente na obra A Metamorfose.

O deus Cefiso, levado pelo desejo, tomou, a forga, a jovem Liriope para relacdo
sexual, e como fruto desse envolvimento conflituoso surgiu um ser dotado de expressiva
beleza e vitalidade. Esse foi chamado, pela mae, de Narciso, admirado e cobicado pelas ninfas
e muitos jovens. Entretanto, todos os olhares e desejos dirigidos a ele eram rechagados. A
altura da beleza do filho de Liriope, estava apenas a sua autossuficiéncia e indiferenga perante
os sentimentos alheios. Por sua vez, Eco era uma das mais belas ninfas mencionadas na
mitologia helénica. Por ter o habito de falar muito e por ajudar o senhor do Olimpo nas
aventuras amorosas, distraindo Hera com suas conversas, a esposa de Zeus condenou a jovem
ninfa a ndo pronunciar mais nenhuma palavra. Ficaria restrita, apenas, a repetir a tltima
palavra que tivesse ouvido. Certa vez, Eco encontra Narciso durante uma cagada e por este se
apaixona. Entretanto ¢ rejeitada.

Essa primeira parte, ou sinopse da narrativa mitica, servird como norte para
desenvolvermos nosso raciocinio. Discutir as particularidades do narcisismo primario, ao
nosso ver, passa, necessariamente pela concep¢do ou ideia do duplo. Essa imago que, na
perspectiva freudiana, ¢ desenvolvida pela figura materna e, nas perspectivas de Lacan e
Francoise Dolto, ¢, também, vivenciada pela influéncia da experiéncia da imagem do espelho.

Inicialmente, partiremos das contribui¢des freudianas acerca do narcisismo formuladas
no célebre texto psicanalitico Introducdo ao narcisismo (1914). Nessa obra, o psicanalista
vienense delineia sua teoria sobre o desenvolvimento psicossexual da crianga desde as
experiéncias autoerdticas até alcancar seu narcisismo. Para Freud, o ego ndo ¢ uma estrutura
pré-formada ou pré-existente na psiqué humana. Vejamos como nos ensina o pai da
psicanalise:

As primeiras satisfagdes sexuais autoerOticas sdo experimentadas em
conexdo com fun¢des vitais de autoconservagdo. Os instintos sexuais
apoiam-se de inicio na satisfacdo dos instintos do Eu, apenas mais tarde

tornam-se independentes deles; mas esse apoio mostra-se ainda no fato de as
pessoas encarregadas da nutri¢do, cuidado e protecdo da crianga tornarem-se
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0s primeiros objetos sexuais, ou seja, a mde ou quem a substitui. [...]
Dizemos que o ser humano tem originalmente dois objetos sexuais: ele
proprio e a mulher que o cria, € nisso pressupomos o narcisismo primario de
todo individuo, que eventualmente pode se expressar de maneira dominante
em sua escolha de objeto. (FREUD, 1914, p. 22).

Anteriormente, nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905), Freud vai
discorrer a respeito da relagdo mae-bebé. Segundo ele, ¢ através de carinhos, como beijar,
abragar afagar, e cuidados vitais como amamentacdo ¢ cuidados de higiene corporal, que a
mae, ou a responsavel, estimula os desejos erdticos e as zonas erdgenas da crianga. O ego
comega a ser construido através dos cuidados desse primeiro objeto com o qual todos nds nos
relacionamos em tenra idade. Essa visdo de Freud reverbera na teoria lacaniana, uma vez que,
a perspectiva da relagdo crianga-mae é entendida como pertencente ao campo do imaginario.
O bebé ¢ o falo da mae e a mae ¢ o falo do bebé. Seria uma relagdo ainda nado transpassada
pela cultura e pela linguagem. Sendo assim, voltemos nossa atengdo para o corpus € a

seguinte passagem:

De fato, o filho de Cefiso tinha somado mais um aos seus quinzes anos e
poderia considerar-se tanto uma crianga como um jovem. Muitos, jovens,
muitas donzelas o desejaram. Mas (havia tdo aspera soberba em tdo
aprazivel beleza) jovem nenhum, nenhuma donzela lhe tocou o coragdo.
(OVIDIO, 2017, p. 187).

Em outra passagem, ¢ mencionada a ninfa Eco e a natureza de seus enlaces com

Narciso:

Ora, tendo visto Narciso a deambular por regides isoladas, foi tomada de
amores por ele e, furtivamente, segue-lhe os passos. E quanto mais o segue,
mais proxima estd da chama que arde, exatamente como o inextinguivel
enxofre que reveste a extremidade das tochas ¢ incendiado pela proximidade
da chama. (OVIDIO, 2017, p. 189).

Na perspectiva psicanalitica, de uma forma mais geral, o Ego ¢ uma instancia do
aparelho psiquico que se refere a imagem psiquica que o sujeito constroi sobre si mesmo. Para
Freud (1914), o Ego ¢ construido a partir da relacdo da crianga com seus primeiros objetos,
mais especificamente, a figura que desempenha a funcdo materna. Nos enlaces entre a bela
ninfa e jovem mancebo, podemos conceber que ¢ o desejo do Outro que constitui um
egocentrismo em Narciso, assim como na relagdo mae-bebé pensada na perspectiva freudiana.
Eco ¢ a personagem que, na constru¢do narrativa, terd a fun¢do de sintetizar, em suas agoes,

todos os olhares e desejos daqueles que admiravam o filho de Liriope. Eco serd aquela que,
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com seu amor, desejo e admiracdo dirigidos ao objeto (Narciso), realiza, metaforicamente, a
fun¢do ou o papel que a mae desempenha com seu filho: caricias, cuidados, palavras
sussurradas, exaltacao da beleza da crianga. Tudo isso se resumindo em uma supervalorizagao
do objeto.

Aqui, encontramos um pensamento tedrico que permeia as visdes de Freud e Lacan: o
Ego ndo ¢ uma estrutura do psiquismo inata ou pré-formada no sujeito, mas ¢ forjada a partir
da relacao com o duplo — em Freud, a mae. Em Lacan, a imagem especular. Eco ¢ aquela que
dirige sua energia libidinal, por sua vez, Narciso ¢ aquele que recebe ou ¢ o receptaculo desse
investimento.

A ninfa admiradora também pode ser entendida tanto como duplo do filho de Cefiso
quanto ao discurso da falta: a mae ¢ um ser desejante e assim o €, pois reconhece sua falta.
Algo lhe falta na sua subjetividade. Para a figura materna, algo se perdeu no processo de
castracdo’ e rentncia dos seus primeiros objetos de amor. Por meio da maternidade, mesmo
que momentaneamente, o bebé se torna o falo da mulher. Aquilo que a completa e que a faz
reconhecer-se em sua feminilidade'?. Nos enlaces entre a mée e a crianca, o bebé se entrega e
se sente completo por estar nos bragos daquela que, ao lhe fornecer os meios para sobreviver,
o erotiza com seus carinhos. Sendo assim, a relagdo de duplicidade ¢ estabelecida entre ambas
as personagens, uma vez que Eco assume a falta e Narciso renega sua falta como sujeito

movido pelo desejo. Vejamos:

Eco, que jamais teria respondido, fosse a que som fosse, com maior agrado,
repetiu: “Encontremo-nos!” Secundando ela as proprias palavras, sai da
floresta e avanca, disposta a abragar o cobigado colo. Ele foge. E diz, ao
fugir: “Retira as maos deste aperto! Antes morrer que seres senhora de mim!
(OVIDIO, 2017, p. 189).

Sob um olhar psicanalitico sobre o complexo do narcisismo, aceitar o abrago seria,
para Narciso, reconhecer sua falta, reconhecer que ¢ um ser incompleto e que esse Outro
(Eco) tem a capacidade de lhe completar. Também ¢ valida a discuss@o a respeito do que
representa esse desejo ou esse transbordamento libidinal metaforizado pela simbologia do
abrago: de acordo com Freud (1914) abdicar no narcisismo €, justamente, o sujeito conseguir
transferir sua energia libidinal para outros objetos que se diferenciam do proprio Eu do

sujeito. A diferenga entre Eco e Narciso se encontra na capacidade que ela tem de dirigir sua

® A castragdo é um conceito psicanalitico que consiste no processo de abnega¢do ou renlincia, por parte da
crianga, dos seus primeiros objetos de desejo (os pais), em nome da sua inser¢do na cultura.

10 Esse termo de cunho psicanalitico ndo mantém relagdes com o termo feminismo oriundo dos movimentos
feministas. A feminilidade diz respeito a um conjunto de pulsdes orais, anais e genitais associadas a normas
culturais que definem um modelo do que viria a ser feminino.
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libido a um objeto, enquanto ele a dirige a si mesmo. Podemos, inclusive, pensar no proprio
discurso de Eco como uma metafora da falta que gera o desejo, pois ao repetir apenas as
ultimas palavras, algo se perde, e ¢ justamente essa perda que ela e nds percorremos durante

toda a vida para sanar inutilmente e momentaneamente.

Eco, a hipervigilante, torna-se a imagem refletida do Narciso inconsciente.
Ele ¢ intocavel; anseia eternamente estar nos bragos dele. Narciso s6 pensa
em si ¢ ¢ de um egoismo impiedoso, Eco s6 pensa nele, ¢ sua autoestima
injuriada continua fragil mesmo na morte. Como Narciso ndo consegue
identificar-se com os outros, transforma a voz deles na sua, ampliando a sua
personalidade. (HOLMES, 2005, p. 26-27).

Diz a narrativa que Eco ¢é rejeitada e, assim, encontra, na floresta, refligio para sua
tristeza e vergonha. Passa a viver nas grutas e montanhas, entretanto, mesmo a distancia, nao
deixa de acompanhar os passos do amado. Contemplar sua beleza, mesmo que distante, era a
unica forma de amenizar sua dor de rejei¢do. As amarguras, diz o mito, consomem o corpo da
ninfa concomitante a seus sentimentos, o abandono lhe corroeu o corpo € 0s 0ssos se uniram
as pedras montanhosas. Apenas sua voz reverbera e ¢ comprovada por aqueles que visitam
esses locais.

Nao ¢ nossa inteng¢do estender as discussdes acerca dos enlaces corrosivos que mantém
Eco presa sentimentalmente ao guapo filho de Liriope. Entretanto, vale fazermos um adendo,
através da teoria freudiana, que muito nos auxilia na busca de caminhos ou possibilidades
teoricas que expliquem o transbordamento libidinal e a super-valorizagdo do objeto (Narciso)

pela filha de Hera. Em Introdugdo ao narcisismo, Freud nos ensina:

Pois parece bem claro que o narcisismo de uma pessoa tem grande fascinio
para aquelas que desistiram da dimensao plena de seu proprio narcisismo e
estdo em busca do amor objetal; a atragdo de um bebé se deve em boa parte
ao seu narcisismo, sua autossuficiéncia e inacessibilidade, assim como a
atragdo de alguns bichos que parecem n@o se importar conosco, como 0s
gatos ¢ os grandes animais de rapina; e mesmo o grande criminoso € o
humorista conquistam o nosso interesse, na representacdo literaria, pela
coeréncia narcisica com que mantém afastados de seu Eu tudo o que possa
diminui-lo. E como se os invejassemos pela conservagio de um estado
psiquico bem-aventurado, uma posi¢do libidinal inatacavel, que desde entdo
no6s mesmos abandonamos. (FREUD, 1914, p. 23).

No mesmo texto, o mestre do inconsciente define dois tipos de direcionamento
libidinal ou de libido. O primeiro seria a energia libidinal do Eu: a libido estaria direcionada
ao proprio Ego. Esse ¢ o objeto “interno” de investimento libidinal do sujeito. A

autossuficiéncia deixa, as escancaras, a relacdo que o sujeito tem com o um Ego concebido

254 Let. Ideias, Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, p. 240-265, jul./dez. 2019



] LETRAS & IDEIAS Silvio Oliveira

como objeto de amor. A segunda hipdtese seria a energia libidinal direcionada aos objetos. O
sujeito deixa de investir narcisicamente em si para direcionar sua libido a um objeto “externo”
— assim como o faz a ninfa.

Narciso se torna supervalorizado perante os olhares apaixonados de Eco. E a propria
natureza indiferente do amado que a fascina. Sem querer se utilizar de um reducionismo ou
trocadilho, ¢ o narcisismo de Narciso — assim como o do bebé — que fascina Eco — assim
como encanta os pais na relagdo com os filhos. Sendo assim, Eco representa o primeiro duplo
de Narciso e a possibilidade da ser uma metafora dos olhares e cuidados que alimentam o
narcisismo primario do beb€, uma vez que, Freud (1914) entende os cuidados e
supervaloriza¢ao dos filhos como uma forma de projecdo do proprio narcisismo que os pais
tiveram que abdicar um dia na infancia.

Para finalizar a discussdo do perfil de Eco, recorremos a Holmes (2005). Este autor
discute duas categorias ou classificagcdes do narcisismo, encontradas no ambito da psicanalise:
0s narcisistas inconscientes que se caracterizam por uma indiferenga diante dos sentimentos
dos outros e sdao pautados pelo exibicionismo. Sdo adultos que retrucam qualquer
possibilidade de perda do narcisismo infantil. Ja4 o outro tipo deixemos o autor discorrer a

respeito. Vejamos:

Os tipos hipervigilantes sensiveis a rejeicdo e a critica, sdo timidos, inibidos
e egocéntricos. D3ao a impressdo de ter “uma pele de menos” e se magoam
com tal facilidade que o seu eu atrapalha qualquer relacionamento. Anthony
Bateman argumenta que esses esteriotipos ndo sdo excludentes e que os
hipervigilantes t€m uma fragilidade menor do que aparentam, guardando
uma raiva enorme quase a flor da pele, enquanto as pessoas aparentemente
inconscientes podem acabar revelando, depois de iniciar a terapia, desolagdo
e desesperanca. (HOLMES, 2005, p. 23).

Seguindo a linha tedrica de Holmes, entendemos que o narcisista hipervigilante
apresentam uma certa capacidade de direcionamento libidinal aos objetos. Contudo, a perda
desses objetos representa uma ferida em seu Ego — dai a fragilidade quanto a ser rejeitado
pelo(a) amado(a). O hipervigilante necessita dos sentimentos correspondidos, como forma de
enaltecer seu proprio Eu. Ter o objeto significa confirmar-se na posicdo daquele que ¢
desejavel, Unico, insubstituivel. Eco é vista por Holmes como a hipervigilante e nos
corroboramos isso, uma vez que sua busca incansavel por Narciso diz da necessidade da ninfa
de ser reconhecida como objeto receptor do desejo do Outro, algo que Narciso se nega a fazer.
Diante da recusa, Eco se reclusa; seu proprio narcisismo ¢ ferido. Ser rejeitada pelo ser que

ama significa uma ferida letal em seu Eu. Haja vista que aos poucos, apds a frustracdo, Eco
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vai, aos poucos, sucumbindo restando, apenas, sua voz. Mais uma vez, confirma-se a
perspectiva da relacdo do duplo entre os dois personagens.

A sequéncia narrativa, mais precisamente o fato que sera mencionado logo adiante,
apresenta-se como fundamental para compreendermos melhor os caminhos psicanaliticos
acerca do narcisismo primdrio: um dia, tomada pela curiosidade, Liriope procura Tirésias,
conhecido por ter o poder da predestinagdo do futuro, para pergunta-lo acerca da longevidade
do filho: como resposta obteve: “se ele ndo se conhecer” (OVIDIO, 2017. p. 187). De fato, as
palavras de Tirésias antecipam as ideias psicanaliticas com relacdo ao narcisismo. Essa
segunda parte de nossa analise se debrugara sobre a relagdo de Narciso com sua imagem, até
entdo desconhecida, e que, na nossa perspectiva, pode ser considerada como seu segundo
duplo dentro da narrativa mitologica. De acordo com o mito, surgiu, entre os varios
pretendentes rejeitados por Narciso, um que fizesse a Deusa de Ramnonte o seguinte pedido:
“Oxal4 ame ele assim! Assim nio alcance ele a quem ame!” (OVIDIO, 2017, p. 191). Havia
na regido uma fonte de agua limpida e cristalina. A qual pastores e cabras ndo tinham acesso.
Diz a narrativa que um dia, apds uma cagada, o belo jovem procurou refugio para sua fadiga,
nas proximidades da fonte. Local descrito por Ovidio como imaculado inclusive pela luz do
sol.

Nas proximas linhas, iremos discorrer sobre os elementos miticos que reverberam na
concepgao psicanalitica de Lacan e Dolto a respeito do estddio do espelho. Jacques Lacan, em
seu texto O estadio do espelho como formador da fung¢do do Eu, o qual faz parte dos Escritos,
desenvolve, inicialmente, um comentdrio acerca de uma experiéncia na qual um bebé e um
chimpanzé sdo comparados em nivel de inteligéncia. E relatado que, de inicio, a crianga é
superada, em inteligéncia instrumental, pelo animal, mesmo que por periodo curto, pois,
rapidamente, a crianga consegue reconhecer sua imagem diante do espelho. Para Lacan, o
estadio do espelho ocorre no periodo compreendido aproximadamente entre 6 meses e 18
meses de vida, porém essa demarcacao cronoldgica apenas tem por objetivo teorizar sobre um
suposto periodo. Ela ndo ¢ rigida em suas demarcagoes.

Na perspectiva lacaniana, nesse periodo, a crianga se encontra ainda com uma visao
fragmentada sobre si mesma. Seu sistema nervoso se encontra, ainda em formagdo, podendo
ser constatado na locomogao feita com extrema dificuldade. O psiquismo também ainda esta
em formacdo, uma vez que os tracos animicos entre suas necessidades fisiologicas e
bioldgicas estdo em processo de inscri¢do. Logo, tanto biologicamente como psiquicamente a
crianga se encontra fragilizada ou, como diz Lacan, com o corpo despedagado. Vejamos como

Veiga descreve esse estagio do desenvolvimento infantil:
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Entre todos os mamiferos € o inico que ndo consegue mover-se em diregdo a
teta da mae no mesmo dia em que nasce. E tdo descoordenado em seus
movimentos que se for posto sobre uma mesa plana e deixado 14, acabara por
morrer de fome e sede sem ter conseguido sequer cair da mesa. Os nervos
que comandam seus musculos sdo como fios que conduzem eletricidade, s6
que nascem desencapados, causando uma série de curto-circuitos minusculos
que ndo ddo choque mas resultam em contracdes musculares desordenadas.
(VEIGA, 2005, p. 16).

O bebé, no seu inicio de vida, encontra-se em um estado de total dependéncia vital dos
outros adultos a sua volta, mais precisamente daquele que desempenha a funcdo da
maternagem — dito de outra forma, aquela(e) que realiza a funcdo materna: acolher, alimentar,
dispor atividades higi€nicas, etc. Mae e filho se encontram sob o véu do imaginario: o bebé ¢
o falo da mae e esta ¢ uma extensdo corporal da crianca. O infans ndo possui uma imagem
completa, integrada do proprio corpo. Diante do espelho, diz Lacan, o filhote humano se
descobre, reconhece-se como sujeito detentor de um corpo. Assim, vejamos uma das

possiveis defini¢des lacanianas para o estadio do espelho:

Basta-nos compreender o estadio do espelho como uma identificagdo no
sentido pleno que a analise d4 a esse termo, ou seja, a transformagdo
produzida no sujeito quando ele assume uma imagem — cuja predestinagdo
para esse efeito de fase ¢ suficientemente indicada pelo uso, na teoria, do
antigo termo imago. (LACAN, 1998, p. 98).

Nessa perspectiva, a experiéncia especular diz respeito a um encontro € o mais
importante, os efeitos desse encontro, de um sujeito com o reflexo de sua propria imagem.
Nesse ponto, voltamos nosso olhar para o momento em que Narciso, exausto de uma cagada e

buscando saciar sua sede, confronta-se com uma imagem nas aguas limpidas da fonte:

Ao procurar saciar a sede, brota nele uma outra sede. Enquanto bebe,
arrebatado pela imagem da beleza que avista, ama uma ilusdo sem corpo.
Cré ser corpo o que apenas ¢ agua. Extasia-se ante a si mesmo ¢ fica imovel,
de rosto imovel também, fica hirto como uma estatua de marmore de Paros.
Estendido no chao, contempla dois astros, que sdo os seus olhos; contempla
os cabelos, dignos de Baco e dignos de Apolo; contempla as faces, virginais
ainda, o colo de marfim, a graga da boca ¢ o rubor misturado a nivea
brancura. Admira tudo o que o torna a ele digno de admiragio. (OVIDIO,
2017. p. 191).

Narciso, ainda sem se reconhecer, encontra-se em estado de encantamento, de
enamoramento pela imagem apresentada nas aguas. Fica perplexo diante de tamanha beleza e
perfeigdo. Tracos fisicos que sdo comparados aos deuses e aos elementos da natureza como os

astros. Ora, ndo ¢ dificil imaginar que as dguas e a imagem descrita no mito desempenham,
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metaforicamente, a mesma fungdo que o espelho e a imagem refletida na teoria psicanalitica.
Lacan (1998) afirma que a crianca diante de sua imagem ¢ tomada por um jubilo inestimavel.

Ao tentar tocar, beijar, abragar a imagem especular, o infans tem a confirmagao que
aquele que tenta manter contato fisico ndo é outro, sendo sua imagem refletida. E nesse
momento que o Eu da crianga comeca a se integralizar ou ainda, totalizar-se de maneira que a
imagem fragmentada de um corpo ainda fragilizada, pela dependéncia bioldgica e pela
imaturacdo psiquica, comeca a ser substituida por uma imagem totalizante do corpo. Jalley
(2009) defende que, inicialmente, a criangca reconhece a imagem, porém ndo reconhece seu
proprio corpo e nem a nogao de exterior. O Eu, aos poucos, através de um processo continuo
e, em uma perspectiva normal, sempre caracterizado por avangos, ganha seu molde com base
na imagem especular. Essa, diz o referido autor, ao mesmo tempo que forma o Eu também
usa da alienacao desse.

No jogo do duplo, para Lacan, os efeitos positivos sobre o bebé estdo, justamente, no
reconhecimento ou identificagdo com a imagem especular. A energia libidinal, assim como
ocorre com Narciso, ¢ dirigida para o Eu — aqui, vislumbramos um ponto de convergéncia
entre o pensamento freudiano e lacaniano. Essa experiéncia ndo ¢ considerada circunscrita no
ambito do campo do simbolico. Entretanto, ¢ o momento de inicia¢do da insercdo da crianga
na linguagem e na ordem da cultura. O bebé comeca a entender que possui um corpo e que
esse ndao se mantém fusionado com o corpo materno.

Dessa maneira, podemos pensar nessa experiéncia do espelho como algo que oferece a
crianga a vivencia de um gozo'!, uma vez que, a0 mesmo tempo que estimula o jibilo infantil
por se reconhecer como detentor de um corpo ndo-fragmentado, também essa consciéncia
implica em um prenuncio da separacdo da made e da tomada de consciéncia que o corpo
materno ndo ¢ uma extensao de si.

Francoise Dolto apresenta uma outra perspectiva acerca do estddio do espelho. Em
uma obra célebre da literatura psicanalitica, A crian¢a no espelho (2008), a psicanalista
francesa discute, em colaboragdo com J.D. Nasio, seus principais pontos tedricos.
Primeiramente, entendemos ser salutar ja distinguirmos alguns conceitos basicos nas teorias
lacanianas e doltoniana. Para Lacan, o espelho ¢ plano/refletidor e seus efeitos escopicos sao
fundamentais para a unificagdo do corpo despedagado da crianga. J& Dolto, entende que a

experiéncia do espelho nao ¢ fundamental, mas complementar a uma imagem inconsciente

! Lacan busca, na 4rea juridica, o sentido psicanalitico do gozo. Para ele, o gozo implica em fazer uso de algo
com determinado limite ou até certa medida. O gozo se encontra nos limiares do prazer e da dor, da satisfacdo e
da angustia, do éxtase e do descontentamento. O gozo sempre ¢ parcial.
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que a crianga tem sobre si. O corpo do infans, dessa forma, ndo se apresenta despedacado
como afirma a perspectiva lacaniana. Logo, temos uma oposi¢do de espelhos: plano/psiquico.
Com a finalidade de exemplificar a supremacia da imagem inconsciente do corpo em
detrimento da imagem especular, Dolto se utiliza dos casos clinicos de criangas portadoras de

deficiéncia visual:

Essas criancas cegas sdo dotadas de uma sensibilidade notavel. Quando, por
exemplo, elas modelam uma escultura, as maos da bonequinha representada
ocupam um lugar preponderante. Ocorre-lhes tracar desenhos ndo sobre o
papel, mas gravados na massa de modelar achatada. E elas obtém assim, com
a mesma mestria que as criancas que véem, verdadeiras imagens do corpo
projetadas em seus grafismos. Ora, em suas esculturas o tamanho das maos ¢
muito maior que nas modelagens das criangas que véem, ¢ a razdo disso ¢é
muito clara: € com as maos que as cegas véem, € nas maos que elas t€m
olhos. (DOLTO, 2008, p. 38).

Em Lacam, temos um narcisismo que se ergue ou ganha contornos a partir da
alienagdo do Eu feita pela imagem de um corpo (fisico) refletido do espelho. O estimulo ¢
fundamentalmente escopico. Dolto, ao nosso ver, teoriza partindo de um conceito de corpo
nao fisico, ndo pulsional, mas um corpo psiquico formado a partir da visdo que o sujeito tem
sobre si mesmo e que se mantém nas brumas do inconsciente. Os estimulos, para dar forma a
esse corpo, ndo se restringem a imagens, contudo sdo mais amplos e de uma complexidade
mais acentuada. As criangas cegas nao tém acesso ao estimulo visual, porém mantém intactas
as imagens psiquicas acerca dos seus corpos. Os olhos sdo “deslocados” para as maos pois
essa ¢ a forma de reelaboracdo da simbologia. E a forma que encontraram para interagir
simbolicamente com o mundo a sua volta. E uma forma de conhecimento do Ser sobre o Eu.

Se voltarmos ao mito de Narciso, mais precisamente na ultima passagem selecionada,
em que ele se encontra encantado com a imagem refletida na agua, podemos observar que o
adolescente era destituido daquilo que Dolto defende: a imagem inconsciente sobre si mesmo.
Estando amalgamado, apenas, a estimulos visuais, ndo conseguiu se reconhecer ou melhor
discernir que o que via era sua imagem refletida na fonte, permanecendo preso em admiragao
a uma imagem que ao mesmo tempo encantava ¢ alienava. O proprio mito antecipa 0s
pressupostos tedricos de Dolto: “Estendido na erva, a sombra, contempla, com olhar
insaciavel, a enganosa imagem, e morre vitima de seus proprios olhos.” (OVIDIO, 2017, p.
193). A passagem seguinte, contribui de forma significativa para a discussdo de outros

conceitos psicanaliticos entre Lacan e Dolto sobre o narcisismo:
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Sem o saber, a si se desejava; ¢ aquele que ama, ¢ é ele o amado. Ao
cortejar, a si se corteja. Arde no fogo que ascende. Quantos beijos inuteis
deu na fonte que lhe mentia! Quantas vezes, para abracar seu pescoco, que
via no meio das aguas, mergulhou os bragos, sem neles encontrar! Ndo sabe
0 que v€; mas o que vé consome-o! E a mesma ilusdo que engana seus olhos,
excita-os. Ingénuo! Por que buscas em vao agarrar uma fugitiva imagem? O
que desejas ndo existe! O que amas, retirando-te, perdé-lo-as! (OVIDIO,
2017. p. 193).

Jalley (2009) discute um dos importantes conceitos presentes na teoria do estadio do
espelho, na perspectiva lacaniana: o transitivismo. Esse termo, segundo Jalley, ¢ trazido, do
campo da psiquiatria para a psicologia, por Walon. Entretanto, Lacan, ao retoma-lo, nao faz
referéncia as contribuigdes wallonianas. Jalley afirma que o psicanalista francés compreende
o transitivismo como uma das fases do desenvolvimento psiquico da crianca ocorrido
concomitantemente com a experiéncia especular.

O transitivismo consiste em uma crianga mais jovem atribuir agdes feitas por si a outra

"’ "’

crianca mais velha: “ele bateu em mim!” ou “ele me empurrou!”. Na perspectiva lacaniana,
esse processo se mostra fundamental para o bebé, pois ele comega a ter, mesmo atribuindo ao
outro suas atitudes, nocdo de uma totalidade e comando sobre seu proprio corpo. Narciso
também atribui ao reflexo da fonte as agdes de correspondéncia amorosa que, na realidade,
sdo feitas por ele mesmo e sdo, apenas, refletidas, assim como o bebé também atribui a
imagem do espelho agdes que sdo feitas por ele mesmo. O bebé também almeja interagir com
sua imagem ao tentar tocar, beijar abragar a suposta outra crianga, assim como o faz Narciso

com seu reflexo:

Prometes-me nem sei que esperanca em teu rosto amigo. Quando eu te
estendo os bracos, também tu estendes os teus. Quando rio, tu sorris. E notei
algumas vezes tuas lagrimas, se eu chorava. Respondes também com os teus
aos meus sinais de cabeca. E, quanto posso supor pelo movimento de tua
bela boca, formulas palavras que aos meus ouvidos nio chegam.” (OVIDIO,
2017. p. 193; 195)

O processo de transitivismo ¢ alicergado sobre os pilares da projegdo, o qual consiste
em projetar exteriormente — ou no outro- aquilo que nos constitui interiormente. Mais uma
vez, observamos que o jubilo diante da imagem, defendido por Lacan, é vislumbrado em
Narciso, entretanto, como defende Dolto, ¢ a imagem que o leva ao engano. Ela coloca como

essencial o processo de intermediacdo entre a crianca e a imagem do espelho:

Se a crianga estiver sozinha no recinto, sem a companhia de alguém para lhe
explicar que se trata apenas de uma imagem, ela fica aflita. E entdo que se da
a prova. Para que essa prova tenha um efeito simboligénico, ¢ indispensavel
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que o adulto presente nomeie o que esta acontecendo. E verdade que muitas
maes, nesse momento, cometem o erro de dizer a crianga, apontando o
espelho: “Esta vendo, isso é vocé”, quando seria muito simples e correto
dizer: “Esta vendo, isso € a sua imagem no espelho, assim como a que vocé
vé€ ao lado é a minha imagem no espelho.” (DOLTO, 2008, p. 39).

O que percebemos, com mais frequéncia, na teoria de Lacan ¢ uma crianga, digamos,
mais autonoma diante do espelho, ao passo que Dolto defende a presenca de um adulto para
ajuda-la em seu processo de simbolizagdo. A imagem do espelho pode sim fragmentar!? um
corpo que ndo o era assim anteriormente. A crianga possui uma imagem inconsciente de si
que precisa apenas ser moldada através do processo de simbolizagdo. Lacan defende que o
sucesso se encontra na crianga se reconhecer no espelho. Dolto advoga que a experiéncia do
espelho gera no infans uma angustia, e ndo jubilo, e consequentemente seria algo semelhante
a castracao.

A crianga se sente angustiada diante do espelho. O adulto tem por fungao estabelecer
que a imagem ¢ um reflexo e ndo a propria crianca. Aquele que desempenha essa fungdo ou
melhor o corpo deste acaba por funcionar também como referéncia para a crianga. Sendo
assim, observamos que Narciso ¢ desprovido de um intermediador entre o Eu e a imagem que
observava. A angustia diante de um ser que supostamente correspondia seus sentimentos, mas
que ndo podia tocar, fica evidente em suas palavras: “Por que trogas de mim, jovem sem-par?
Para onde foges quando te busco? Nao sdo, com certeza, nem o aspecto nem a idade razio
para que fujas, e até as ninfas me amaram!” (OVIDIO, 2017, p. 193).

Os dizeres seguintes confirmam a ideia do intermediador necessario, na perspectiva
doltoniana: “Serd, florestas, que alguém amou com tao cruel sofrimento? Com certeza sabeis,
pois fostes para muitos refigio oportuno! Tendo vossas vidas atravessado tantos séculos,
recordais-vos, nesse longo curso, de alguém que se haja consumido assim?” (OVIDIO, 2017,
p. 193). Narciso clama por alguém que lhe restitua a racionalidade levada pelo devaneio do
enamoramento. A Unica personagem que poderia desempenhar esse papel seria Eco, contudo
esta ¢ impossibilitada por s6 conseguir pronunciar as ultimas palavras ditas por alguém. A
angustia da impossibilidade de amar um ser que ao mesmo tempo corresponde aos gestos
amorosos, mas que foge daquele que dirige esses gestos, toma conta do jovem. Sobre a
imagem especular: “ela distorce na medida em que mostra apenas uma unica face do sujeito,
quando, na verdade, a crianga sente-se inteira em seu ser; tanto nas costas como na frente.”

(DOLTO, 2008, p. 43).

12 Dolto teoriza a fragmentagdo a partir do psiquico enquanto Lacan a teoriza a partir do conjunto biolégico e
psiquico.
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Lacan (1998) entende que o narcisismo primdrio se inicia a partir do momento em que
a crianga se reconhece diante do espelho. O Eu ganha contornos e prenuncia sua inser¢ao
futura na ordem simbdlica e consequentemente na cultura. Dolto (2008), por sua vez, postula
que o narcisismo primario se instaura a partir do momento que a crianga passa pela angustiosa
prova do espelho. Lograr €xito, nessa perspectiva, ¢ ndo se reconhecer na imagem, mas saber
que aquilo que observa ndo ¢ o Eu mas um reflexo parcial de um corpo unificado. A
passagem mitica seguinte nos oferece reflexdes infindaveis com base no pensamento desses

dois tedricos da psicanalise. Observemos:

Esse sou eu! Apercebi disso e nem a minha imagem me engana! Abraso-me
de amor por mim! Atico e sofro o efeito das chamas! Que hei de fazer?
Requestar ou ser requestado? Que hei de esperar? Em mim estd o que
cobico. A riqueza me empobrece. Oh! Pudesse eu separar-me de meu corpo!
Estranho desejo de quem ama, querer eu que o objeto do meu amor esteja
longe! A dor ja me rouba as forcas, e ndo me resta muito tempo de vida.
Sucumbo na flor da idade. A morte ndo me ¢é pesada, ela alivia-me as dores.
Gostaria que aquele a quem amo tivesse mais longa vida. Agora,
cordialmente unidos, morreremos ambos numa vida s6. (OVIDIO, 2017, p.
195).

Narciso se reconhece! Enxerga-se naquele que ama. Sua impossibilidade de amar
agora ndo se restringe mais a um espelho de dgua que separa dois amantes. Ele se descobre
apaixonado por si mesmo. Dessa forma, deseja, inutilmente, separar-se de si mesmo como
forma de viabilizar esse amor. Nessa cena, ao que parece, a teoria doltoniana abarca melhor a
problematica narcisica: apds se deixar levar pelos estimulos visuais, o jovem tem sua imagem
corporal fragmentada. Narciso ndo obtém sucesso na prova angustiosa do espelho. E se
reconhecendo que sucumbe! Ao contrario da perspectiva lacaniana que defende o
reconhecimento ou a identificagcio com a imago especular como forma de surgimento do
narcisismo e integracdo de um corpo fragilizado.

Narciso, pela primeira vez, abdica de seu egocentrismo e se mostra sensivel ao
sentimento do outro. Ele deseja que, mesmo que custasse seu fim, o seu amado continuasse a
existir. Porém, reconhece ser invidvel a consumagao de seus desejos. Freud (1914) afirma que
0 narcisismo primario necessita ser abdicado em nome de manutencdo de lacos mais
saudaveis ou sociaveis na fase adulta. Assim como diz Narciso “extingo-me na flor da idade”,

¢ na infancia que a crianga comeca a direcionar sua libido nao mais ao Eu, mas aos objetos,
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primeiramente, no decorrer do complexo de Edipo'® e, posteriormente, em outros objetos de
amor escolhidos na fase adulta. Freud ainda ndo acredita em um direcionamento completo da
energia do Eu para objetos. Nesse caso encontramos ainda no corpus aspectos metaforicos
que ressoam nesse pressuposto freudiano. Narciso, apds se entregar em contemplacdo a sua
propria imagem, comeca a perder as forcas vitais até ser recebido no inferno. “No lugar do
corpo, encontraram uma flor amarela com pétalas brancas em volta do centro.” (OVIDIO,
2017, p. 197).

A flor de Narciso, ao nosso ver, pode ser utilizada como metéfora daquilo que Freud
defende como resultado do narcisismo primdrio. De acordo com o referido autor, a energia,
que outrora fora dirigida ao Eu, ¢ transformada em dois elementos constituintes do psiquismo
humano o “Eu-ideal” e o “ideal-do-Eu”. O primeiro seria ainda resquicios de um narcisismo
primario. As aspiragdes ou idealizagdes que o Eu tem sobre si. Se pensarmos na teoria
lacaniana, o “Eu-ideal” estaria no ambito do imaginario. Por sua vez, o segundo diz respeito
das projecdes ou expectativas que os outros socialmente esperam do sujeito, na teoria
lacaniana estaria no campo do simbolico. Sdo os diversos discursos que o Outro diz sobre o
Eu. Desta forma, a flor de Narciso se apresenta como uma metafora que simboliza a
transformagdo da energia dirigida ao ego em energia dirigida aos objetos pelos mais diversos
prismas. Assim como Narciso se transfigura em uma formosa flor, o narcisismo primario nao
deixa de existir em sua totalidade, apenas se modifica na forma de transferéncia libidinal

existente entre o Eu-ideal e o ideal-do-Eu.

CONCLUSAO

O mito de Narciso, por vezes, ecoa nos pressupostos freudianos, lacanianos e
doltonianos — cada escola psicanalitica com sua perspectiva acerca do fendmeno: o narcisismo
primario passa pela questdo do duplo, seja em Freud, na relagdo mae-beb€, em Lacan, na
relagdo crianga e sua imagem especular e, em Dolto, com o sujeito e a imagem inconsciente
do corpo, estimulada pela imagem escopica do espelho e intermediada por um adulto.
Entretanto, como podemos demonstrar, o fio condutor que permeia as aproximagdes e
minimizam as divergéncias tedricas ¢ o mesmo: a narrativa mitica. O corpus nos oferece um

arcabouco material, estruturado pela linguagem, que nos permite vislumbrar, tanto na

13 Conceito psicanalitico formulado por Freud e depois retomado pelas inimeras escolas psicanaliticas. Diz
respeito ao desejo incestuoso e que se sustenta, apenas, no campo da fantasia, inato ao desenvolvimento
psicossexual humano, que ¢ dirigido pelas criangas as figuras parentais.
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constru¢do dos seus personagens como nas agdes desses, semelhangas com a nossa propria

subjetividade no processo de desenvolvimento psicossexual intitulado narcisismo primario.
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RESUMO: O livro de fotomontagens A pintura em pdnico, de Jorge de Lima, foi publicado em 1943,
sendo alvo de inumeras criticas pela sociedade da época devido as imagens eroticas do livro,
condicionando-lhe a infeliz alcunha de imoral. Na mesma dire¢ao, mas anos antes, Luis Bufiuel produzia
o filme Un chien Andalou (1929), com roteiro de Salvador Dali e que possuia didlogo proficuo com as
teorias do psicanalista Sigmund Freud. Tal filme também ¢é marcado pelo uso da montagem de imagens
erdticas com alto teor surrealista, construindo sugestdes poéticas a partir do desejo, e, por conseguinte,
do sexo. Sem olvidar que as pulsdes sexuais, problematizadas por Freud sdo importantes para pensar os
interditos, isto €, ao expor aspectos da sexualidade, pode-se afrontar padrdes estabelecidos socialmente,
assim como Bufiuel e Lima fizeram em suas produgdes. Nesse sentido, a presente pesquisa busca
investigar o erético nas obras mencionadas, investigando como elas dialogam e como o desejo sexual é
usado para construir sentidos sistematicos e inovadores. Portanto, este trabalho serd embasado nas
reflexdes sobre Traducdo Intersemidtica, de Julio Plaza (2003), ja que pensa sistemas semioticos
diferentes e nas consideragoes de Bataille (2003) sobre erotismo na Literatura.

Palavras-chave: Erotismo. Montagem. A pintura em pdnico.

BETWEEN DREAMS AND DESIRES: THE EROTICA IN 4 PINTURA EM PANICO
AND UN CHIEN ANDALOU

ABSTRACT: The photomontage book The 4 pintura em pdanico, by Jorge de Lima, was published in
1943, being the target of many criticisms by the society of the time due to the erotic images of the book,
conditioning the unfortunate nickname of immoral. In the same direction, but years earlier, Luis Bufiuel
produced the film Un chien Andalou (1929), written by Salvador Dali and had a fruitful dialogue with
the theories of psychoanalyst Sigmund Freud. Such film is also marked by the use of montage of erotic
images with high surrealist content, constructing poetic suggestions from desire, and therefore from sex.
Without forgetting that the sexual drives, problematized by Freud are important to think about the
interdictions, that is, by exposing aspects of sexuality, one can confront socially established patterns,
just as Bufiuel and Lima did in their productions. In this sense, this research seeks to investigate the
erotic in the works mentioned, investigating how they dialogue and how sexual desire is used to
construct systematic and innovative meanings. Therefore, this work will be based on Julio Plaza's (2003)
reflections on Intersemiotic Translation, as he thinks about different semiotic systems and on Bataille's
(2003) considerations on eroticism in Literature.
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INTRODUCAO

A publicagdo de 4 pintura em pdnico em 1943 nao recebeu a aceitabilidade que merecia
por algumas personalidades da época, devido as conotagdes eroticas da obra e por trazer um
novo tipo de expressao artistica (fotomontagens), que até entdo ndo tinha certa popularidade no
Brasil. Os certos tragos sexuais nas produgdes das fotomontagens limianas continham, além do
discurso implicito entre o profano/sagrado, sonho/desejo, as perspectivas criticas do autor
diante das hipocrisias impostas pela sociedade, o que condicionou ao artista alagoano a infeliz
alcunha de imoral. No entanto, o livro tecido pelo transito entre palavra e visual (a fotografia)
deslinda um percurso estético organizado pela ironia, responsavel por acionar uma reflexao
sobre a propria linguagem, uma vez que funciona como “meio importante de criar novos niveis
de sentidos e ilusao” (HUTCHEON, 1989, p. 48). Por esse prisma ¢ criado uma tensao dialogica
entre reflexividade e critica social, ou entre literatura e sociedade, o que fica sugerido no tom
melancolico das composi¢des da obra, pelo qual se desnuda a inversdo semantica e parodica
das fotomontagens.

Ademais, o modernismo iniciou a abertura de caminhos para a insercdo de novos
procedimentos estéticos na arte e na literatura brasileira. Na mesma direcdo, anos apds a
Semana de 1922, Jorge de Lima comegou a produzir uma forma de arte inovadora para cultura
brasileira, esta era conhecida como fotomontagem, a qual trazia em si a técnica da montagem
que ja esta presente na poesia a partir da relagdo no plano estrutural do eixo de sele¢do sobre o
eixo de combinagdo. Caracterizagdo feita por Jakobson no ensaio “Linguistica e poética” sobre
a fun¢do da poesia.

Por outro lado, mas com os mesmos tracos surrealistas das produgdes limianas, o
cineasta europeu Luis Bufiuel, com as contribui¢des do artista Salvador Dali, lancava o filme
Um cdo Andaluz em 1929, cuja narrativa inusitada e de interpretagdo hermética, mergulha sobre
os reconditos do inconsciente humano, buscando no mundo dos sonhos a chave para a
compreensdo das acdes humanas e, entre estas, apresenta as vontades primarias do ser humano,
isto &, as pulsdes sexuais.

Tais pulsdes mostram-se amalgamadas a outras caracteristicas dos filmes de Luis
Buiuel, entre elas, a presenca da morte e da narrativa ndo linear, bem como o diretor utiliza
dessas tendéncias sexuais, a fim de satirizar o interdito, existente nas diversas sociedades. Nesse
ponto, vé-se aspectos similares nas obras de arte mencionadas, uma vez que tanto Jorge de Lima
quanto Luis Buifiuel dispdem de seus sistemas semiéticos diferentes (Fotomontagem/Cinema)

no intuito de problematizar essas inquietagdes eroticas a partir do surrealismo.
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Nesse sentido, o presente trabalho objetiva investigar, por meio do fenomeno
comparativo, como acontece a construcio erdtica em ambas as obras, respeitando as formas
usadas para suas producdes e os tracos peculiares de cada autor, objetivando confrontar os
elementos semelhantes/diferentes nas midias, de modo a haurir os efeitos imagéticos elaborados

por seus respectivos artistas.

1 O EROTISMO PENSADO INTERSEMIOTICAMENTE

A busca pelo sexo e suas respectivas manifestacdes sdo realidades intrinsecas ao ser
humano, com esta natureza sexual encontra-se o principio da fecundidade humana, bem como
realizacdes prazerosas dos individuos dentro de uma sociedade, embora esta mesma sociedade
seja responsavel por impor padrdes e regras a serem cumpridas pelos sujeitos. Nessa
perspectiva, tem-se o Interdito, que é um elemento imprescindivel para producao de sentido de
uma producao erotica, justamente porque esta no entremeio entre os sonhos sexuais dos seres e
as regras, impostas pelos aspectos morais. Segundo Antelo (2014, p. 24) “é preciso o interdito
para dar valor aquilo que arranha o interdito ou, em outras palavras, o interdito que jamais
abdica seu fascinio ¢ a propria condi¢do para o sentido”. Essa dinamica, de certa forma
dicotdmica, norteia o erotismo nas diversas realidades artisticas, fazendo com que o embate
entre moral e o profano sejam inseparaveis para os efeitos sugestivos de seus criadores, de modo
a angariar imagens no toque conspurcado ao interdito.

Além disso, para Rodrigues (2016) existe uma diferenga simbolica entre pornografia e
erotismo, ja que o primeiro traz a ideia de algo nocivo ao individuo, portanto, mau. E o segundo,
por ser mais poético, ¢ menos escancarado. Essa ideia também ¢ pensada como forma de
resguardar o interdito, pois o pornografico e o erdtico sdo construgdes espelhadas de sentidos
para a acao sexual. Sem olvidar que essas nogdes estao interligadas ao contexto sociocultural e
temporal, pois estdo sujeitas a variagdes expressivas, levando em consideragao que o que se
mostra pornografico a um determinado grupo de pessoas, pode parecer apenas erdtico a outros.

E pensando nisso, que o erético e o pornografico emergem na literatura, por exemplo,
com os escritos de Hilda Hilst, Carlos Drummond de Andrade, Gilka Machado e tantos outros,
que desnudaram os desejos eroticos por meio da poesia. Ademais, o erotismo também aparece
no cinema tal como na poesia como marca critica das delimitagdes da subjetividade. Tema
central no surrealismo, que buscava por meio das indica¢des simbolicas do inconsciente falar

da sociedade. Por essa razao, essa tematica pode ser analisada de maneira comparativa a medida
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que se confronta duas producdes com sistemas semidticos diferentes, mas que dialogam por
tragcos semelhantes entre eles.

Dessa forma, as produgdes erdticas vao se distinguir mediante seu contexto de produgao,
seus autores e nas técnicas utilizadas nos sistemas semidticos escolhidos por seus artistas. Nessa
dindmica, a poesia que emerge nas produgdes cinematograficas e fotomontagens surrealistas
encontram um ponto em comum nos seus componentes, produtores de sentidos/efeitos poéticos,
isto €, na montagem, dando a possibilidade da criagdao a partir da juncao de cenas/imagens
dispostas, de modo a compor narrativas inusitadas, com alto teor sugestivo.

Nessa perspectiva, segundo Eisenstein (2002, p. 28) “a montagem tem um significado
realista quando os fragmentos isolados produzem, em justaposi¢do, o quadro geral, a sintese do
tema. Isto €, a imagem que incorpora o tema”. Isso quer dizer que o meio criador da poesia nas
obras a serem esmiugadas nas proximas letras serd a montagem, tendo em vista que ¢ a peca
principal no processo criativo do cinema surrealista, por conseguinte, elemento imprescindivel
na fomentagdo do efeito poético, criando sugestdes ao catalisar os mais variados temas das
linguagens usadas. Este estudo caracteriza-se possivel com o auxilio da Tradugao Intersemiose,
porque permite pensar a arte entre formas diferentes, haurindo percepgdes acerca da literatura

no contato com outros signos, por vezes, nao verbais.

2 0 CAO ANDALUZ

Pensar o filme Um cdo Andaluz mostra-se desafiante. Primeiro, pela forma como a
narrativa ¢ construida, condicionando ao estudioso um material repleto de imagens, com as
mais variadas perspectivas e, a0 mesmo tempo, tem-se uma narrativa ndo linear que
impossibilita um acompanhamento assertivo e fechado' da obra. Junto a isto, tem-se a ousadia
de analisar esta producdo audiovisual junto com o livro A4 pintura em pdnico, ambas cercadas
por conotagdes sexuais, mergulhadas no inconsciente humano, no qual se conduz aos labirintos
oniricos, pelos quais o ser passa em sua existéncia.

E interessante perceber como Um cdo Andaluz trabalha o erdtico junto a nogio de morte
e este pensamento se solidifica desde a primeira cena com sugestdes sexuais, quando o
personagem olha para janela ao ver uma mulher morrendo atropelada e sente um certo prazer.
Apos 1sso, 0 mesmo personagem sente-se atraido pela mulher que se encontrava ao seu lado,

tocando-lhe as partes intimas e imaginando-a despida, mergulhando por meio da montagem, no

! Refere-se aos multiplos sentidos que podem ser exauridos do filme, ja que ele é trabalhado em demasia no
campo da sugestao.
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intimo do inconsciente humano, caracterizado pelo desejo de obter relagdes com a jovem, além

de pairar entre a realidade e imaginacao poeticamente.

Figura 1: Cena do filme Um cdo Andaluz

Fonte: Bufuel, 1929.

Nesse mesmo periodo, saia de sua boca um liquido, como se estivesse morto: morto de
prazer, ressaltando o olhar obscuro de Luis Bufiuel frente ao sexo e aos desejos sexuais dos
seres humanos. Este fator ratifica como o diretor compreendia a realidade dos desejos, das
pulsdes instintuais, similar a morte no que se refere as pulsdes intrinsecas do comportamento
humano, até mesmo nos gestos que circundam a vivencia sexual, por vezes, semelhante a face
do prazer e dor. Bataille (2014, p. 42) explica que “ha na passagem da atitude normal ao desejo
uma fascinagdo fundamental pela morte. O que estd em jogo no erotismo € sempre uma
dissolucao das formas constituidas.”

Dessa forma, depreende-se que o erotico se constrdi no filme a partir dessa variagdo em
relacdo a morte, embasada na semelhanga do morrer/prazer, cuja imoralidade, principio basico
do erotismo, acontece em dois planos: na tentativa da personagem de se livrar de um possivel
abuso sexual e, segundo, quando o diretor problematiza as questdes sexuais na arte, ja que

naquela época o interdito era ainda mais preponderante.

Figura 2: Cena do filme Um cdo Andaluz

Fonte: Bufuel, 1929.
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Nessa imagem, mostra-se como as noc¢des de prazer ¢ morte estdo embrincadas e,
poeticamente, podem ser ligadas para formar efeito estético, no qual se mostra na metafora
utilizada, como duas realidades aparentemente divergentes sdo analogas e provedoras de
sentidos imagéticos, potencializados pelo proprio contraste humano, uma vez que este vive
conflituoso em seus desejos oniricos mais intensos. Nesse caso, o elemento fornecedor de
subsidios para construgdao metaforica foi a semelhanca que ha na expressao facial em momentos
prazerosos com os momentos de dor.

Seguindo com uma cara de excitacdo, ele tenta ter relagdes sexuais com a mulher, que
logo corre entre os objetos da casa. No entanto, ao encostar-se na parede com um objeto, a fim
de inibir o ato sexual, o rapaz pega duas cordas, as quais possuiam as tabuas da lei e puxa sobre
si, 0 peso dos aspectos morais da época, construindo uma sutil critica aos aspectos pudicos da
sociedade, mormente, ao espanto eclesiastico em virtude dos desregramentos sexuais. De

acordo com Oliveira; Silva:

[...] o artista se encontra insatisfeito em relacdo aos padrdes estabelecidos
socialmente, isto o incita a perpassar essa realidade, de modo que sua obra
absorve os elementos do interdito com o objetivo de ultrapassa-lo
sistematicamente e, nesse caso especifico, realizar-se a partir da poesia.
(OLIVEIRA; SILVA, 2019, p. 3468).

A absorcao do interdito na formacgdo de sentido da cena se personifica no surgimento
das figuras religiosas, uma vez que, ao corroer o olhar sacro diante do profano, o diretor afronta
e constroi sistematicamente o erotico. Isso fica explicito, quando os padres também sdo puxados
pelo jovem, que insiste em tocar na moga, pois os sacerdotes estavam de olhos arregalados
diante da vida pecaminosa do homem. Por outro lado, os mesmos religiosos também sao
responsaveis por auxiliar a puxar o peso da moralidade, desencadeando uma factivel critica ao
clero da época ao levar em consideragdo que também sdo homens, que sentem desejos, por

vezes, confinados ao Interdito.
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Figura 3: Cena do filme Um cdo Andaluz

Fonte: Bufuel, 1929.

Mais adiante, vé-se uma imagem controversa e inquietante: dois jumentos mortos sobre
dois pianos, indicando a corruptibilidade do ser humano nas diversas realidades, onde ele vive,
até mesmo nas sociedades mais classicas. Nesse ponto especifico, Bufiuel estende sua critica
ao interdito social, vivenciado em cenarios classicos, nos quais o ser humano precisa ficar
confinado aos padrdes da sociedade, levando o peso do mundo nos bracos, por ndo poder
praticar todas as faganhas da sua mente.

Consoante a essas tendéncias de Um cdo Andaluz, A pintura em pdnico possui uma
fotomontagem que mostra uma figura misteriosa, possivelmente um sacerdote por causa de suas
vestimentas, cuja roupa recobra a necessidade, para as pessoas pudicas, de manter-se vigilante
diante das tentacdes. Nesse sentido, compreende-se a figura religiosa, recoberta pelos ideais da
palavra de Deus, intensificada pela figura da espada e da biblia, simbolos de vigilancia humana
para nao cair no pecado.

Pecado este, enraizado no erdtico e nas pulsdes sexuais do ser, tanto ¢, que embora o
homem/animal esteja cingido por vestes sacras, seus olhos abertos buscam na mulher,
possivelmente despida, o cumprimento dos seus desejos. Além de conter um brago ligando as
duas figuras na fotomontagem, ora afastando o personagem emblematico ora apalpando-o, a
fim de problematizar a aceitabilidade ou negac¢do dos desejos, mostrando o ser humano em
constante conflito. Nessa perspectiva, para Bataille (2014, p. 132) “A nog¢ao de prazer se mistura
ao mistério, expressivo do interdito que determina o prazer ao mesmo tempo que o condena”.
De fato, o efeito sugestivo da montagem coloca o leitor diante de uma imagem enigmatica, que

paira entre a pratica sexual e a repressao dos impulsos sexuais, pelo interdito.
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Figura 4: “Nos primeiros dias viviam no paraiso terreal com alguns frutos manifestos”
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Fonte: A pintura em pdnico (1943), de Jorge de Lima.

Além disso, essa leitura se confirma na analise do verso que acompanha a fotomontagem
“Nos primeiros dias viviam no paraiso terreal com alguns frutos manifestos”. Diferente do
paraiso biblico, o lugar perfeito para o homem ¢ aquele, onde ele vivencia seus desejos em
plenitude, ja que “queremos um mundo invertido, queremos um mundo ao avesso. A verdade
do erotismo ¢ a traicao”. (BATAILLE, 2014, p. 197). Nesse caso, os frutos manifestos, assim
como os de Adao e Eva no paraiso celeste, sdo aqueles oriundos do erotico, que apresentam
uma tensdo entre desejo, realidade e interdigao.

Dessa forma, existe uma semelhanca na construgdo erdtica de ambas as obras,
afrontando seus interditos e usando o discurso religioso para problematizar as questdes que
permeiam o inconsciente humano. Além de tudo isso, o sentido de Um cdo andaluz e A Pintura
em Padnico ndo se encerram na voz religiosa, pelo contrario, existe tanto no filme quanto no
livto um conjunto de formas e vertentes ideoldgicas, responsaveis por uma constru¢ao
sistematica a partir do surrealismo, sem esquecer do social, politico erdtico, metapoético e
outras especificidades, que emergem nessa constru¢do poética, uma vez que todas estas
idiossincrasias se solidificam a medida que a montagem desempenha seu papel, como elemento
condicionante na construgdo imagética das midias usadas.

Embora Buiiuel monte as cenas de Um Cdo Andaluz de forma complexa, com imagens
dispostas em contradi¢do ou sem uma légica pré-estabelecida, tem-se, conforme j4 assinalado,
um elemento comum e substancial na constru¢do das nuances erdticas, isto €, a presenca da

morte para pensar o desejo interno do ser em sua existéncia. Veja-se a préxima cena:
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Figura 5: Cena do filme Um cao Andaluz

Fonte: Bunuel, 1929.

Esta cena esta ligada a morte do personagem, que depois de ser alvejado, cai sobre as
costas da mulher despida de suas vestes. E interessante observar o apelo do homem que ora
parece estar suplicando ajuda por causa da sua iminente morte, ora estd suplicando atengao e,
possivelmente, um contato sexual. Mostrando, mais uma vez, uma ligacdo do erdtico com a
morte na construcao poética da obra, que aproxima duas realidades divergentes. De acordo com
Nasio (1999), Eros e Tanatos ndo somente agem de comum acordo como compartilham a
repeticdo de uma situacdo vivida no passado. Nisso consiste o cerceamento das imagens
aleatorias, postas na cena narrativa do surrealismo, que apontam criticamente as agruras do

tempo sobre o sujeito, multiplo dele mesmo.

NO CATIVEIRO DO EROTICO: A REPRESENTACAO DO INTERDITO EM A
PINTURA EM PANICO

A pintura em pdnico, obra publicada por Jorge de Lima em 1943, ilustra em
fotomontagens surreais as faces e agitagdes do inconsciente coletivo do século XX, marcado
por transi¢des significativas que moldaram o perfil do homem da época, que ainda era
alimentado pela crenga cristd de que o homem jd nasce destinado a seus atos, sendo
predestinado ao bem ou ao mal.

Por esse fato, ao modo em que a ciéncia, a literatura e as artes romperam com essa
filosofia ¢ comegaram a atribuir a essencial humana a sua existéncia, foi percebido que o
homem era o condutor das suas vivéncias e dos seus atos, sendo, portanto a libidinagem, a
selvageria e a prazeres sexuais, mecanismos inerentes do instinto animal préprio da natureza
humana. Desse modo, a partir desses embates que mexeram com o inconsciente do homem do

século XX, a presenca do sentimento da morte como trago constitutivo da angustia fomentada
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pelos tempos de guerra, retrata ainda a perspectiva moral da sociedade sobre a relagao do sujeito
com o desejo e o interdito.

As fotomontagens que compdem A pintura em pdnico perpassam por varios caminhos
de representacdo dos signos semioticos, atrelados a elementos da montagem grafica que visa
construir de modo iconico (visual), percepgdes oniricas de um ser altamente sensitivo com a
natureza fisica e mistica que o cerca, que incomodado com o frenesi pela qual a humanidade
vem se desenvolvendo, expde por uma Otica artistica as idiossincrasias do caos na sociedade,
que ramificados pelos aspectos eroticos e pelos anseios sociais, moldam e tragam o perfil do
homem do inicio do século XX, além de revelar os sentimentos internos e externos que
pairavam pelo subconsciente coletivo da época.

Nessa perspectiva os aspectos eroticos que agitavam a natureza sentimental da época,
revelam caracteristicas que descrevem a melhor representacdo da face do interdito social, aquilo
que pulsava no cativeiro do profano, mas ndo podia ser exposto pelos dogmas e sistemas morais
que regiam a sociedade, deixando esses sentimentos carnais vivos no amago de cada ser.

Gerando por conta dessa repressao uma profunda crise identitdria no ser, que nao
conseguia manter a sua real persona e acabava entrando numa histeria existencial, deixando-o
a deriva da sua condi¢do humana e dando espago para impulsos automaticos vindos desses
sentimentos latentes, direcionarem a sua vida.

Para Bataille (2014), o erotismo ¢ um dos aspectos da vida interior do homem. Embora,
aparentemente, a sua busca, seja representada por um objeto de desejo que estd no exterior, que
quase ¢ um objeto que responde a interioridade do desejo.

Assim, a obra ao discutir a premissa desses aspectos erdticos na vida do homem do
século XX, ndo propde apenas estabelecer uma relagdo com os aspectos psiquicos que
envolvem esses conflitos, mas sim a forma com a qual esse erotismo latente esta impregnado
no cerne do homem, que mesmo consciente de sua condi¢do, cria ou se insere numa identidade
falsa da sua propria limitagdo, buscando uma insercao do padrao social, que visa entre outras
coisas a integridade, o respeito, e o equilibrio nos atos, posturas e responsabilidades morais.
Almejando desse modo, o arquétipo de um cidaddo decente e livre de qualquer perversdo que
possa assolar a sua condi¢do social e, sobretudo moral.

E ¢ por esse viés que a critica de Jorge de Lima vem a tona, pois desde as origens da
vida humana, o caos esté instaurado e deu abertura para a disseminagao das religides no mundo,
que serviam como um refigio para o homem tentar compreender e conviver com as suas
limitagdes. O que para Bataille (2014) esta ligado a experiéncia interior do erotismo com as

religides, sendo apontada pelo equilibrio que se estabelece entre o interdito e a transgressao.
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Entdo, munido dessa concepg¢do, Jorge de Lima descontrdi e revela o interdito de
pseudomoralistas, se apropriando de recursos graficos da montagem para expor uma projecao
nitida daquilo que ele enxergava como uma hipocrisia social e que vivia escondia naqueles que
mais execravam a libidinagem, mas a praticavam a surdina. E que por isso, buscavam a todo o
custo se livrar do peso que perturbava o seu interior. Uma vez que o “interdito ¢ um mecanismo
exterior: intruso em nossa consciéncia”. (BATAILLE, 2014, p. 60).

Desse modo, se percebe que os aspectos erdticos em A pintura em pdnico enviesaram-
se pelo teor critico-denunciativo de satirizacdo de condutas e posturas controversas, discussdes
atemporais de assuntos ignorados pelas instancias que regem e formam os valores da sociedade,
sobretudo as Igrejas.

Para exemplificar essas premissas e alavancar a coeréncia dessa leitura, a fotomontagem
da pagina 83 sugestivamente versificada em “Serd revelado no final dos tempos” ja reitera o
que foi dissertado anteriormente, pois sé a partir da descri¢do do titulo se observa a intensidade
sintatica que a frase quer transmitir, deixando no ar a suposi¢cdo de que algo que vem se

escondendo no decorrer de sua vida, sera enfim revelado no fim dos tempos.

Figura 6: “Sera revelado no final dos tempos”
S O ronm e e

wt

.

Fonte: 4 figura em panico (1943), de Jorge de Lima

- IR

E por se tratar de um verbo transitivo direto (revelar), cujo objeto estd omisso, aponta
numa ironia semantica para a tensdo entre mascara e realidade. Essa colocagdo sintatica traz
projegoes pertinentes para alimentar a discussao estabelecida anteriormente sobre a hipocrisia
social, pois a fotomontagem ilustra a figura fotografica de um homem de aparéncia nobre, o
que pode indicar um politico, um sumo sacerdote ou algum outro homem de boa posi¢do e

condicao social.
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Contudo, algo na fotografia salta aos olhos e causa um estranhamento: a sugestdo de um
pénis se alonga no decorrer de toda a fase bucal do ser ilustrado, trazendo consigo elementos
que fomentam que a deformidade da anatomia dessa boca ¢ fruto da ocultacdo de acdes
cometidas pelo homem na fotografia, que ndo conseguindo mais conter os seus segredos,
transborda e infesta-se por toda a boca.

Essa representacdo tem uma forte ligacdo simbdlica com a historicidade cultural, que
nos seus ditames populares afirma que “o peixe morre pela boca”. Ou seja, € pela boca que se
revelam todos os segredos mais intimos e a nossa real identidade.

Outro detalhe estd no desenho que forma o bigode do ser em ilustragdo, onde
aparentando tragos de uma curvatura de chifres de um bode, a ideia que ¢ denotada ¢ a da
personificacao do mal na boca desse ser, pois segundo a simbologia e a crenga crista, os chifres
e o corpo do bode retratam a figura biblica de Satands, sendo essa a representa¢do do que ha de
mais podre no ser humano, pois o pentagrama invertido se assemelha a uma cabega de bode e

as trés pontas para baixo, as quais retratam as orelhas e o focinho do animal, representam a

Figura 7: “Fotoiraﬁa de um bode” ,

queda da Santissima Trindade.

Fonte: Machado, 2019.

Ja as duas pontas para cima, as quais retratam os chifres, representam a oposi¢ao do
carater espiritual ao carater carnal, que levado para a premissa em analise faz todo o sentindo,
pois € a isso que Jorge de Lima busca denunciar através de suas fotomontagens.

E essa leitura, ganha propor¢ao quando ¢ observado que a textura do alongamento do
pénis que cerca a boca do ser, lembra a pelugem do corpo de um bode, deixando posteriormente
pela curvatura do bigode a nitida imagem desse animal enigmatico, que est4 atravessando o ser
em retrato, criando uma metdfora de que o mal estd cobrindo esse homem em totalidade,

ratificando consistentemente as leituras e analises realizadas anteriormente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando todos os pressupostos teoricos adotados no decorrer do respectivo artigo,
nota-se como as obras do espanhol Luis Bufiuel e a do brasileiro Jorge de Lima, estabelecem
um fio condutor dialdgico que perpassa pela representacdo dos sentimentos interditos no amago
da esséncia humana. Adotando abordagens de natureza surrealista para intensificar a percepgao
daquilo que vive no cativeiro do inconsciente coletivo, € que por conta das estruturas
repressoras da sociedade, ndo consegue se personificar e ganhar vida nas relagdes sociais do
dia a dia.

Desse modo, ambos os autores buscam através de imagens e figuras oniricas, expressar
as laténcias mais profundas do inconsciente humano, que em recorrente estado de descontrole
ndo consegue representar sistematicamente as suas excitagcdes, que agora sdo personificadas
num plano artistico apegado as desconstrucdes de figuras ja conhecidas e a expressao livre de
imagens da mente humana.

Numa tentativa de dar novos sentidos a essas representacdes, trazendo o elemento
surrealista para extrapolar com o plano de sentido palpavel; revelando os medos, os anseios €
os desejos que estdo abstratos no inconsciente. Ja que ¢ nitida a tentativa de reinvenc¢do do real
para diluir os sentimentos abstratos de seres conflituosos em relacdo ao mundo a qual esta
inserido. Por isso a escolha do Surrealismo, pois ali era o reduto estético para a manifestagao
de sentimentos subjetivos, que ganhavam formas e vidas na propor¢cdo em que eram
desenvolvidos.

Portanto, vé-se que entre as laténcias sentimentais representadas no filme Um cdo
Andaluz e no livro de fotomontagens A pintura em pdnico, a construcao do erotismo ¢ manifesta
dentro do viés discursivo dos personagens e do sujeito lirico. O que ratifica essa pesquisa e traz

evidéncias preciosas para a reverberag@o dos resultados obtidos.
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Desde as primeiras elocubragdes freudianas, a vivéncia do corpo inclui a intervenc¢ao do
Outro por intermédio do adulto experiente, que atende a crianga em seu desamparo, quando o
neonato ¢ invadido pelas necessidades da vida. Esta vivéncia resulta em uma experiéncia de
satisfacdo ou na sua falta, em uma experiéncia de dor como descreve Amélie Nothomb em seu
romance autobiografico A metafisica dos tubos (2003).

A autora, como j& nos informa a orelha do livro, leva a autobiografia as ultimas
consequéncias ao narrar seus trés primeiros anos de vida. Amélie Nothomb ¢ filha de pais
belgas, onde também nasceu, mas passou seus primeiros anos de vida no Japao por conta do
trabalho de seu pai, onde se passa o romance. Em Fear and trembling (2002) a autora escreve
que ter deixado o Japao foi uma separagdao dolorosa para a autora, o que se deixa transparecer
também em A metafisica dos tubos.

“No inicio ndo havia nada. E este nada ndo era vazio nem vago: ndo precisava de nada
sendo de si mesmo. E Deus viu que isso era bom.” (NOTHOMB, 2003, p. 5). Assim comega o
romance. A histéria ¢ narrada, primeiramente, na terceira pessoa do singular e ¢ Deus sua
personagem principal que assim segue nos primeiros anos de vida. Deus ndo queria nada, ndo
olhava para nada, nada percebia, recusava ou lhe interessava.

Deus era absoluta satisfacdo, gozo puro e ndo vivia, existia. Alids, era como se sempre
houvesse existido. Nao havia tempo para Deus, nao havia linguagem nem pensamento. Deus
ndo tinha nem mesmo olhar. Nas palavras da autora “os olhos dos seres vivos sdo dotados da
mais espantosa das propriedades: o olhar. Nao pode haver algo mais singular (...). A vida
comega onde comega o olhar. Deus ndo tinha olhar.” (NOTHOMB, 2003, p. 6, 7).

Deus era apenas um pedago de carne, cujas ocupagdes se limitavam a degluticao, a
digestdo e a excrecdo. Deus, escreve Nothomb (2003), era um tubo, que "abria todos os orificios
necessarios para que os alimentos solidos ou liquidos o atravessassem” (p. 7). Deus ndo tinha

corpo: era uma massa rigida e inerte que filtrava o universo, mas nada retinha.

! Psicologa clinica, Mestre em Psicologia Aplicada e Doutoranda em Estudos Linguisticos na Universidade Federal
de Uberlandia (UFU). E-mail: sy.macedo@gmail.com
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Deus, a pedido dos pais, preocupados com sua inércia e apatia, foi medido, pesado,
manipulado e testado pelos médicos, que constataram que Deus ndo tinha mecanismos reflexos
de sorte alguma, atestando ““apatia patoldgica” - Deus era um legume. Os pais, que ja tinham
duas criangas humanas, ndo viram problema algum em levar para casa a “planta”, contrariando
todas as orientagdes médicas de internagdo. Ao menos a planta era um ser vivo.

Nada afetava Deus, nem as mudangas climaticas, nem a chegada da noite, nem mesmo
os terremotos, comuns no Japao. O tubo era pura passividade e indiferenca: seus olhos como
que atravessavam, sem ver quem quer que viesse incomoda-lo. Na tentativa de provocar alguma
resposta, os pais decidiram deixar de alimento-lo, mas ndo houve sucesso algum e Deus
continuava em sua passividade profunda: “ser ou ndo ser, ndo era esta a sua questdo”
(NOTHOMB, 2003, p.10).

Para Deus, tudo era inércia. Na inércia ndo ha movimento algum e sem movimento, ndo
ha linguagem. A “planta" crescia, mas continuava ndo produzindo ruido ou movimento algum,
nem sequer olhava para quem ou o que quer que fosse. “O olhar ¢ uma escolha. Aquele que
olha decide deixar-se em determinada coisa e portanto excluir necessariamente de sua atengao
o resto de seu campo visual. Por isso € que o olhar, que ¢ a esséncia da vida, ¢ antes de tudo
uma recusa” (NOTHOMB, 2003, p.15). Recusar: ndo seria essa a chave da estrutura neurdtica?
Viver significa recusar e Deus ndo recusava nada, ndo era mais que um buraco de pia.

Mas esse tubo, esse pedacgo de carne, era um filhote humano e, por isso, atravessado por

nn

pulsdes que, nas palavras de Lacan sdo, ""no corpo, o eco de que ha um dizer” (1975-
1976/2007, p.18). E assim que, em um dia comum, o real irrompe e a casa do tubo é sacudida
por urros. “Deus sentara-se na jaula e berrava como pode fazé-lo um bebé de dois anos”
(NOTHOMB, p. 20). Os gritos furiosos foram muito bem recebidos pela familia. “A crianga
finalmente estava viva” (idem, p. 22). A coélera, entretanto, ndo era aplacada. Quando se
encontrava em relativa calma, o bebé era deixado a contemplar os brinquedos que o cercavam.
Aos poucos, um forte incomodo apoderava-se de Deus ao dar-se conta de que aqueles objetos
existiam fora dele, e ele se desagradava e voltava a chorar. Os pais, excitados e assustados com
a novidade, acionaram a avé que vivia na Bélgica. “— A planta despertou! Pegue um avido e
venha!” (idem, p.22).

A avo finalmente chegou e encontrou o bebé de dois anos € meio aos urros. Os gritos
de 6dio ultrapassavam as grades do bergo e as paredes do quarto, demonstrando o desespero e
a contrariedade de Deus em relato a tudo que o cercava. Aconteceu, entdo, de um rosto

desconhecido e inidentificivel encher seu campo de visdo. Deus demonstrou seu

descontentamento, mas o rosto sorriu. Deus tentou resistir, mas o rosto disse algumas palavras
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e sem seguida lhe estendeu a mao, que Deus decidiu morder, mas viu-se de encontro a um
bastio esbranquigado. “E chocolate branco da Bélgica”, disse a avo (NOTHOMB, 2003, p. 27).
Deus agarrou a novidade com os dentes e ela se desmanchou em sua boca. Deus, que nunca
quis o seio da mae, encontrou, no chocolate da avé paterna, sua primeira experiéncia de prazer.

O jubilo e a volupia do encontro com esse outro materno subiram-lhe a cabega e fizeram
reverberar uma voz que jamais ouvira. E a entrada de Deus no simbélico e a histéria passa a ser
narrada na primeira pessoa do singular: “Foi entdo que eu nasci, aos dois anos e meio de idade,
em fevereiro de 1970, na cidade de Kansai, aldeia de Shinkugawa, sob os olhos da minha avo
paterna, pela graca do chocolate branco” (NOTHOMB, 2003, p.28). A voz, dai em diante,
jamais se calaria.

O prazer do chocolate branco se estendeu a prazer de Deus finalmente poder dizer “eu”.
Pelo olhar da avo, que se apresenta como uma estranha contingéncia simbolica, como espelho,
Deus se constitui nas instdncias imaginaria e simbolica. A linguagem, introduzida com a
chegada da avo, faz entdo furo no real, operando nele seu dominio (LACAN, 1975-1976/2007).

A nocao de prazer, introduzida pela avo, torna-se operacional. Os pais que, até os dois
anos e meio, acreditavam estar criando um legume, tinham em sua frente um bebé humano e
comecaram a chamar-lhe pelo nome. Deus ndo era mais um tubo, era Amélie, e tinha um corpo.
Amélie aprendeu, entdo, a andar e a experimentar as palavras, deixando os pais estupefatos. Ela
descobriu os poderes da linguagem, mas aprendeu também suas limitagdes. Aprendeu mais
ainda: que as palavras ligam-se afetos e que algumas delas t€ém poderes metafisicos.

Em meio as novas palavras, Amélie reencontra uma velha conhecida: a morte. A avd
que havia lhe apresentado o maravilhoso chocolate branco e lhe aberto as portas para mundo
da linguagem havia morrido. Os pais de Amélie ndo sabiam como lhe explicar a morte, como
se seus dois anos e meio lhe afastassem dela ou lhe impedissem de compreender. Na verdade,
seus dois anos e meia lhe aproximavam: “[...] Morte! Quem melhor que eu para saber? Eu mal
havia deixado o sentido daquela palavra. Ainda a conhecia melhor que as outras criangas, ja
que a havia prolongado para atém dos limites humanos” (NOTHOMB, 2003, p. 43). Se o
chocolate branco era o prazer sublime, a morte era o teto que, quando confinada em seu berco-
jaula, lhe impedia os olhos de subir e o pensamento de se elevar. Mas saber o que ¢ morte ndo
significava compreendé-la. A morte ¢ o real, irrompendo novamente.

Com a experiéncia do chocolate branco, surgiu o elemento fundador que a fez penetrar
no universo infantil: a linguagem. A ela seguiram-se outras descobertas: seus pais, seus irmaos,
o mundo, seu corpo e o status especial que sua idade lhe dava. “No pais do Sol Nascente, do

nascimento até entrar para a escola maternal, todo muno era um deus” (NOTHOMB, 2003, p.
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51). Amélie era, como ja apontava Freud, Sua Majestade, o Bebé (FREUD, 1914/2010) e
encontrou, na figura da baba, Nishio-San, sua principal adoradora. A ela, a crianga alienou-se
completamente, até que um dia a baba anunciou aos pais de Amélie que precisava ir embora.

A separacdo da babd e a descoberta de quem nem sempre viveria no Japao fizeram ruir
o universo de Amélie. “Eu estava descobrindo tantas abominagdes ao mesmo tempo que
conseguia assimilar uma unica. Minha mae nem parecia dar-se conta de que me estava
anunciando o Apocalipse” (NOTHOMB, 2003, p.111), escreve a autora. A angustia sofrida
com sua separa¢ao de Nihio-San levaram-na a uma melancolia profunda e lhe remeteram as
experiéncias primeiras com a morte.

Mal sabia ela que o real insistira sempre, ¢ retornaria, também, na forma de mudangas.
Mudam-se as estagdes, nada a natureza, muda-se o corpo € a anglstia emerge como uma agonia
sem nome.

Amélie, ja ao final do livro, viu-se alimentando carpas em um pequeno lago e admirou-
se com o modo como esses bichos "instalam sua bocas abertas a beira d’agua e esperam os
fragmentos de comida” (NOTHOMB, 2003, p. 130). A garganta aberta das carpas deixava ver
até seus estomagos, tal qual um tubo. Ao ver as entranhas dos peixes, Amélie se pergunta:
“Que aconteceria ser as pessoas comecassem a exibir suas entranhas?” (NOTHOMB, 2003, p.
131). Com a imposi¢ao da visdo de suas entranhas, as carpas infligiram na autora/narradora um
tabu primordial, ela, Amélie, também tem entranhas e ndo passa de “um tubo saido de um tubo”
(NOTHOMB, 2003, p. 131). A pele, que deveria fazer contorno, e instituir um dentro e um fora,
ndo mais dé conta de conter seus 6rgaos e seu corpo parece nao mais existir.

Embora os meses anteriores tenham dado a Amélie a sensacao de estar evoluindo, de ter
um corpo ¢ de ser matéria pensante, a visao da boca aberta das carpas lhe fez lembrar-se de “¢
um tubo e tubo voltara a ser” (NOTHOMB, 2003, p. 132). Olhando para o lago, Amélie constata
que “a vida ¢ este cano que engole e continua vazio” (NOTHOMB, 2003, p.132), é o real que
ex-siste e que ndo cessa de ndo se inscrever.

A angustia de se ver em contato com o real de seu corpo, fez com que Amélie se jogasse
de cabeca no lago de carpas e mergulhasse “numa maravilhosa auséncia de angustia”
(NOTHOMB, 2003, p. 137). Se o eu ¢, nas palavras de Freud, a projecdo mental de uma
superficie (1923/2010), essa superficie que serviu Amélie durante meses, se dissolve e, pouco
a pouco, a terceira pessoa do singular retoma a posse do seu eu. O sentimento de estranhamento
que ela vive remete ao unheimlich freudiano e Lacan (1975-1976/2007) assinala que na
articulacdo do imagindrio com o corpo, alguma coisa se caracteriza por sua inquietaste

estranheza. Cada vez menos viva, ela volta a ser o tubo que talvez nunca tenha deixado de ser.
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Ja quase livre de suas “fun¢des intteis”, o corpo de Amélie volta a ser cano até que, de
repente, “uma mao agarra o pacote moribundo pela pele do pescoco, sacode-o e o devolve
brutalmente a primeira pessoa do singular” (NOTHOMB, 2003, p. 138). Apds o resgate, Amélie
acordou no hospital com um buraco na cabeca que ela tentou, com diversas perguntas, recobrir.
Mas, como a linguagem, nem tudo recobre, a menina termina com uma admiravel cicatriz na
cabeca e com a ideia de que a salvagdo, assim com a vida, ndo passa de um atalho.

Em sua resenha, também sobre a Metafisica dos tubos, Bernardino (2006) discute a obra
de Nothomb sob o viés do autismo e, ao final, se pergunta se a autora faz sinthoma. Nao sei

dizer se faz sinthoma, mas concordo com a autora, ela faz metapsicologia.

REFERENCIAS

BERNARDINO, L. M. F. Da Metafisica a Metapsicologia. Sobre o livro: Metafisica dos
tubos, de Amélie Nothomb. In: Estilos da clinica, 2006, Vol. XI, no. 21, 224-227.

FREUD, S. (1914). Introducao ao Narcisismo. In: Introdugdo ao Narcisismo: ensaios de
metapsicologia e outros textos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010.

FREUD, S. (1923). Oeueoid. In: O Eu e o Id, “Autobiografia” e Outros Textos. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2010.

FREUD, S. (1919). O estranho. Edi¢ao Standard das Obras Psicoldgicas Completas de
Sigmund Freud (Vol. XVII). Rio de Janeiro: Imago, 2006

LACAN, J. (2007). O seminario, livro 23: o sinthoma. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.
(Originalmente publicado em 1975-1976).

NOTHOMB, Amélie. 4 metafisica dos tubos. Rio de Janeiro: Record, 2003.

NOTHOMB, Amélie. Fear and trembling. St. Martin's Griffin Publisher, 2002.

284 Let. Ideias, Jodo Pessoa, PB, v. 3, n. 2, p. 280-284, jul./dez. 2019



& LETRAS & IDEIAS Normas

NORMAS

Arevista LETRAS & | DEIASrecebe trabalhos de qualquer membro da
comunidade académica de Letras e areas afins.
Os originais encaminhados devem seguir as normas vigentes da Associagdo Brasileira

de Normas Técnicas (ABNT):

NBR 6022 - Apresentagdo de artigos de publicagdes periddicas
NBR 6023 - Referéncias bibliograficas

NBR 6024 - Numeragao progressiva das se¢oes de um documento
NBR 6028 - Resumos

NBR 10520 - Apresentagao de citagdes em documentos

O sistema de submissdes aplica a avaliagdo cega pelos pares. Por essa razao, o(s)
nome(s) do(s) autor(es), a afiliagdo institucional, titulacao e e-mails de cada autor ndo devem
constar identificados no trabalho.

Os artigos devem ter no minimo 10 (dez) e no méaximo 25 (vinte e cinco) paginas,
incluindo ilustragdes e referéncias bibliograficas. O contetido dos artigos deve explicitar,
sempre que possivel: objetivos, revisdo da literatura, metodologia, resultados, conclusoes,
perspectivas do estudo e referéncias. As resenhas (de até dois anos de publicacdo) deverao ter,
no maximo, 6 (seis) paginas e as entrevistas deverdo ter de 4 (quatro) a 20 (vinte) paginas.

Os quadros e tabelas devem ser enviados em preto-e-branco e sem sombreamentos. Os
graficos e ilustragdes podem ser enviados em escala de cinza ou coloridos. Todos devem
acompanhar legendas, créditos e/ou fonte. Essas figuras e dados tabulados incorporados de
outros programas, por precaucao, devem ser enviados como documentos suplementares no ato
de submissdo. As imagens digitais (fotogramas, recortes e/ou detalhes) devem possuir uma
resolu¢do minima de 300 d.p.i. e, nos casos em que haja excesso delas que comprometa o
tamanho maximo do arquivo submetido, devem ser encaminhadas em separado e devidamente
identificadas em formato JPG, PNG ou TIF. O uso de quaisquer imagens ¢ de inteira
responsabilidade do(s) autor(es) e deve ser devidamente autorizado. Caso se faga uso de fontes
especiais para vernaculos estrangeiros de grafia distinta ao teclado brasileiro
QWERTY/ABNT?2 (grego, japonés, chinés, coreano, hebraico, arabe, etc) ou para simbolos, o
documento suplementar de apoio a leitura deve ser enviado para que a Editoria proceda o
registro no arquivo interno e a anexagao em todas as etapas de avaliagdo e diagramacao.

As paginas ndo devem ser numeradas. As notas de rodapé s6 devem ser usadas quando

extremamente necessario, para informagdes complementares ao texto. Elas devem ser inseridas

Let. Ideias, Jodo Pessoa, PB, v. 3, n. 2, p. 285-286, jul./dez. 2019 285



& LETRAS & IDEIAS Normas

no final da pagina correspondente, em fonte Times New Roman, tamanho 10, espagamento

simples, sem recuos e sem saltos entre elas, € com alinhamento justificado.

FORMATACAO BASICA

Dimensdes do papel em A4 (210 x 297 mm)

Margens: superior = 3,0 cm; inferior = 2,0 cm; esquerda = 2,5 cm; direita = 2,5 cm

Tamanho maximo do documento: 5.000 KB (5MB)

Alinhamento: Justificado (exceto referéncias, conforme ABNT NBR 6023)

Idioma padrdo: Portugués brasileiro (de acordo com o Novo Acordo Ortografico de 1990)
Agradecimentos sdo opcionais e podem ser mencionados entre as conclusoes ¢ as referéncias.

RESUMO E ABSTRACT

Fonte: Times New Roman, tamanho 11

Espagamento entre linha: simples, sem recuo

Numero de palavras: minimo de 100 e maximo de 200 (limite de 1.300 caracteres)

Contetudo preferencial do resumo: definicdo clara do conceito ou do fendmeno trabalhado,
justificativa, procedimentos utilizados: metodologia, contextualizagdo tedrica, principais obras e/ou
autores, etc; principais debates em torno do objeto de estudo, resultados alcangados e/ou conclusdes
encontradas

O texto em inglés do abstract deve ser revisado

Incluir até cinco palavras-chaves, preferencialmente de acordo com o Tesauro Brasileiro de
Ciéncia da Informacdo (IBICT), resguardado o uso de termos especificos de cada area caso ndo sejam
contemplados pelo tesauro. Apos o abstract devem constar as keywords correspondentes.

TEXTO DO TRABALHO

Fonte: Times New Roman, tamanho 12

Espacamento do corpo do texto: 1,5 cm entre linhas, sem espagamento antes ou depois entre
paragrafos, com recuo padrdo de 1,25 cm no inicio de cada paragrafo

O titulo do trabalho deve ser apresentado ja na primeira linha do documento, centralizado, em
maiutsculas e negrito, seguido de uma linha em branco e da sua traducdo em inglés na mesma formatagao

Caso se enumere as se¢oes conforme a ABNT NBR 6024, ndo aplicar a regra para a introdugao,
nem para as conclusdes/consideragdes finais e tampouco para as referéncias bibliograficas

Corpo das citagdes diretas curtas: até 3 linhas, entre aspas duplas

Corpo das citagdes diretas longas: mais de 3 linhas, recuo de 4,0 cm, tamanho 11, espacamento
simples entre linhas

Palavras estrangeiras: usar italico sem aspas

Titulos de obras: usar italico sem aspas

Capitulos ou partes de obras: usar aspas duplas

Numeros ordinais até vinte: escrever preferencialmente por extenso

Numeros ordinais de 21 em diante: escrever preferencialmente o algarismo, caso se volte a
analises quantitativas presentes no proprio texto

Abreviaturas/siglas: quando da primeira vez, a expressdao deve vir por extenso seguida da
abreviatura/sigla entre parénteses. A partir de entdo, s0 a abreviatura/sigla se torna necessaria.

Em caso de duvidas ou outras defini¢des ndo listadas acima, consultar ¢ obedecer as

normas da ABNT.

286 Let. Ideias, Jodo Pessoa, PB, v. 3, n. 2, p. 285-286, jul./dez. 2019



	00a entrada__
	00b aeditorial p111-112
	01 art01_figliolo_p113-130 v1Eider
	02 art02_rodrigues_p131-140 v2Eider
	03 art03_serpa_p141-152 v1Eider
	04 art04_kileber barbosa_p153-169 v1Eider
	05 art12_marcillia_p170-179 v1Eider
	06 art07 sacramento_p180-188 v1Eider
	07 art09_eva lins_p189-198 v1Let (1)
	08 art10_alves_p199-211 v1Let
	09 art13_vanalucia_p212-226 v1Eider
	10 art14_oliveira ufpa_p227-239 v1Let
	11 art06_silvio_p240-265 v1Eider
	12 art08_oliveira uneal_p266-279 v1Let
	13 r01 sybele_p280-284 v1Eider
	z99 normas_p285-286

