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The biblical text in the dance pathway: Prophets in motion in the scene
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Resumo: Este artigo pretende discutir a presenca do texto biblico no percurso cénico do
espetaculo Profetas em Movimento o qual interage danga, escultura, musica e literatura com
a transposicdo para a cena do conjunto escultérico dos Profetas do Aleijadinho, dos
evangelistas da catedral de Brasilia, obras de Athos Bulcdo, diferentes estilos de danca e
referéncias biblicas do Velho e do Novo Testamento como fonte de inspiracdo para a
criacdo cénica.

Palavras-chave: dansintermediacdo, texto biblico e danga.

Abstract: This article discusses the biblical text within the scene presentation Profetas em
Movimento in which dance, sculpture, music and literature translate the group of
sculptures of Aleijadinho, the evangelists at the Brasilia Cathedral, the works of Athos
Bulcdo representing through different styles of dance and biblical references from the Old
and New testament as an inspiring source to the scene creation.
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O espetaculo Profetas em do Campol. O adendo a ata da

Movimento foi concebido dissertacdo esclarece que se tratava

originalmente na Universidade da primeira discente do curso do

Estadual de Campinas (UNICAMP),
como parte de dissertagdo por mim
realizada sob o titulo Profetas em
Movimento: um processo de criagdo em
danga a partir da releitura das
dindmicas de movimento que se
desprendem dos gestos e posturas do

estatudrio dos profetas em Congonhas

m

Mestrado em Artes daquela instituicao
a obter o titulo de mestre, no campo
da dancga, através da defesa de uma
dissertacdo constituida de texto

escrito e evento multimidia
relacionado a danca, com espetaculo,
exposicdo de fotos, e exibicdo de
video. Ou seja, j& no seu principio

Profetas em Movimento mostrava uma

1 Dissertacdo em 24/11/1994. Orientagdo:
Profa. Dra. Sylvia Monica Allende Serra.

orinCUa

artes do espetaculo

77



vocagao plural e vem passando por
evolugdes cénicas no decorrer de suas
apresentacdes abertas ao publico em
geral, e realizadas em varios espacos,
como teatros, adros, pragas publicas,
sem perder a sua vocac¢do inicial de
reunido de falas corporais, eruditas e
populares. Assim como o meu proérpio
corpo foi palco dessa evolucao, tendo
dancado esse trabalho em varios
momentos da minha vida durante os
vinte anos da trajetoria do espetaculo
(desde suas primeiras células cénicas
no inicio do mestrado em 1990 até
2010, por ocasido da minha ultima
performance). Quando eu estava no
oitavo més de gestacdo do meu filho
Antonio Candido, em dezembro de
1995, por ocasido das comemoragoes
natalinas da cidade de Campinas,
realizei o espetaculo em trés pracas
publicas e dentro de um caminhao.
Essa experiéncia foi muito rica
corporalmente, na medida em que tive
que readequar toda uma nova
estrutura corporal e energética para
realizar os 60 minutos dos solos

coreograficos.

Profetas em Movimento (Congonhas do

Campo, 1994), primeira versio cénica,
performance de Soraia Silva com o profeta
Amos, de Aleijadinho no adro de Congonhas
(Foto Celso Palermo)

Desde entdo o espetaculo veio
passando por evolugdes cénicas. Em
2006, ja como professora do
Departamento de Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia, tendo feito
um percurso tedrico e pratico dentro
dessa Universidade, sendo professora
das disciplinas da area de corpo no
referido departamento, e ao mesmo
tempo realizado o doutoramento na
area da teoria literaria, analisando a
linguagem da danga e da poesia,
elaborei uma segunda versdo do
espetaculo. Por essa época, o
espetaculo ja tinha sido alvo de
reformulagdes por ocasicdo de uma
apresentacdao realizada no Teatro
SESI/Centro

Popular do Cultural

FIESP, em 1998, com a participacao e
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o apoio do bibli6filo e empresario José
Mindlin, assim como de Arnaldo
Antunes, Décio Pignatari e Augusto de
Campos, entre outros artistas (do qual
resultou o livro Profetas em
Movimento, publicado pela Editora da
Universidade de Sao Paulo em 2001, e
o CD da trilha sonora, homénimo
lancado em 1999). Em 2006 o
espetaculo, pretendeu também a
citacdo visual dos evangelistas da
Catedral Metropolitana de Brasilia e a
obra de Athos Bulcio, incluindo
diferentes manifestacdbes de danca.
Dessa experiéncia resultou um
catdlogo didatico, com imagens do
espetdculo, da animagao cenografica e
um video documentario realizado pelo
Canal E da Secretaria de Cultura do
Distrito Federal. J4& em 2008, foi
retomada a cena solo, acrescida da
animacdo cenografica (desenvolvida
em 2006 ©pela artista Suzete
Venturelli), a qual resgata o acervo

visual das imagens do espetaculo em

suas varias fases.

A linguagem da danga, em sua
esséncia primeira, é caracterizada
pelo corpo escritura, sintese do

pensamento poético plasmado no

conflito de gestos efémeros, cujas
frases sdo estruturadas em uma
gramatica mais ou menos impregnada
de simbolos moventes segundo
representacoes mais ou menos
tradicionais. Nessa arquitetura cénica
0 corpo em movimento permite o
exercicio continuo de desdobramentos
angulares e emocionais, construgoes e
desconstrugdes de texturas no quadro
esforco/forma conforme ja
comprovado pelas teorias labanianas.
Mesmo nos resultados mais abstratos
de processo de composicao
coreografica, a danga pode ter origem
mimética, o dancarino com seus
agudos poderes de observacdao se
sente a si mesmo nos objetos
animados e inanimados e Vvé a
natureza, recriando com o proprio
corpo, seu aspecto, acoes e esséncia

conforme apontado por Curt Sachs

(1943).

Esse olhar mimético também
esteve presente nos exercicios
realizados com os alunos da Escola
Classe 403 Norte para este espetaculo
de 2006, desde a contemplagdo da
prépria musica a ser dangada aos

jogos  cénicos propostos, como
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traduzir para o movimento as formas
coloridas e geométricas de Athos
Bulcdo? Essa era uma tarefa a ser
realizada. De certa forma a linguagem
do corpo é o resultado de uma
dialética entre a abstracdo e a
concretude, como um pensamento
poético encadeado no movimento.
Nesse “pensar fazendo” tem-se um
exercicio de totalizagdo das artes. A
caracteristica basica da danca é a
reunido primitiva de todos os
elementos necessarios a expressao
criativa, atualizando a musica e a
poesia (artes do tempo) no espacgo e a
pintura e a escultura (artes do espaco)
no tempo, ao se realizar integralmente

no tempo e no espago.

A experiéncia cénica de
Profetas em Movimento em 2006,
poderiamos dizer é a atualizacdo dos
procedimentos de  transposicdo,
originalmente  tratados sob a
perspectiva da traducdo
intersemidtica, na aproximac¢do do
conhecimento adquirido sobre os
textos biblicos dos doze Profetas com
0 arcabouco tedrico da comunicagao
ndo-verbal, complementando a teoria
de andlise do movimento expressivo

de Rudolf Laban, e a vivéncia de

processos de composi¢do coreografica
e pictdrica. Mas agora com uma nova
percepcao sobre a mediacdo das
linguagens cénicas: a

dansintermediagdo.

As categorias de analise do
movimento expressivo do ponto de
vista labaniano sdo abstragdes
cientificas muito Udteis na sua
aplicagdo cénica. Nesse espetaculo tais
teorias foram praticadas
pedagogicamente, com seus
integrantes, na construcdo dessa festa
intersemiética marcada pelo encontro
entre linhas barrocas e modernas na
arte do movimento, e o desejo de
unidade na multiplicidade dos varios
corpos estéticos no seu exercicio
cénico interativo. Para Haroldo de
Campos o0s novos tempos sao
marcados pela festa “intersemiotica” e
é essa uma indicacao para o futuro,
para as novas possibilidades da
conjuncdo “arte” e

(CAMPOS, 1997, p. 215). Desse modo,

“tecnologia”

partiu-se de conceitos abstratos para
torna-los concretudes e
singularidades. O Espaco passou a ser
0 hiperespaco, 0 ambiente
multidimensional da expressdo, do

encontro dos maultiplos na Sala
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Martins Pena do Teatro Nacional de
Brasilia, desde os espacos utilizados
para os ensaios na UnB, na Escola
Classe 403 Norte e Escola Parque
303/304 Norte, os espagos de
sonorizacdo, os estiadios de audio,
video e computacdo grafica, os
espacgos virtuais internos e externos,
0s que cedemos e 0S que nos sao
cedidos. Também a Fluéncia passou a
ser as fluéncias integradas, as varias
motivacdes pessoais e coletivas para a

realizacdo desse trabalho.

O Peso tornou-se pesos e
matérias complementares da
expressdo  cénica, de  corpos,
monumentos, obras, objetos, tecidos,
luzes, imagens, sons e cores em
movimento. E o Tempo, medidas de
possibilidades e impossibilidades nos
varios tempos conjugados para o
tempo cénico: a participacdo do Arte
Brasilia Capoeira; da orquestra
Filarmonica de Brasilia; do Zezeca
(Dez Pras Oito) com os seus figurinos
especiais dos Profetas de Congonhas
do Campo os quais ja estiveram em
ritmo de samba na Mangueira em

2004; do video arte de Suzete

Venturelli interagindo com o tempo do

espetaculo; o da Josélia Costandrade,
de pintar os seus anjos cenarios; o dos
alunos na  disciplina  Técnicas
Experimentais em Artes Cénicas I, com
suas pesquisas e realizacdes dos
movimentos; 0 das
oficinas/laboratérios de PIBIC e
mestrado na Escola Classe 403 Norte,
realizados  respectivamente  pelo
Adriano e pela Elza, o da tia Denise e o
das criangas; o tempo africano da
Gisele aprendendo o tempo do Brasil;
o da Cintia e sua danca do ventre; o da
Marianna e sua danga barroca; o do
movimento classico do Ballet Brazil; o
do Marel de se juntar a nés; o do
Gustavo Finkler que musicou os
primeiros passos dos Profetas; do seu
Teodoro (passos de 80 anos vividos na
lida com o boi), do Cid Campos e
tantos outros, presentes, ausentes,
passados e futuros; todos atualizados
nos dias 11, 12 e 13 de agosto de
2006. Data na qual realizamos mais
uma etapa dos Profetas em Movimento,

ou os “Pr6-Fetos em Movimento”,

como apelidado por Marel.

Para esse exercicio de
renovacgdo da informagdo no encontro

das singularidades moventes, da
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interacdo, da possibilidade, do vir a
ser no sendo, arrebatados de noés
mesmos, nos refletimos nesse espelho
da paz e da calma absolutos, do olho
do furacdo, reflexos palidos daquele
instante no qual o amor do Criador
encontra corpo no eterno devir da
criacdo, eis o nosso oficio e a nossa
comemoracgao. Pois, como disse
Alorrani, uma garota de 10 anos que
participou do projeto “quando se tem
alguma festa se tem uma danga”, e
também a Dayane, também de 10

anos: “enfim, a dang¢a é um comunismo

que todo mundo conhece” (SILVA,
2006, p.13).

Profetas em Movimento (Brasilia, 2006),
participacdo das criangas na construcdo do
devir cénico, na animag¢do cenografica
projecdo do profeta Baruc do adro de
Congonhas (Foto de Marcelo Dischinger)

A perspectiva do texto biblico o
qual permeou toda a construcdo
narrativa simbélica do espetaculo nao
¢é inédita. Como podemos observar, no
decorrer da  histéria da danca
encontram-se varios trabalhos de
referéncia a esse texto classico da
cultura religiosa ocidental, desde a
Idade Média passando pelo
Renascimento, do balé moderno a
danca moderna. A estética e a
dramaturgia do balé biblico é uma
questdo ambigua, mas oferece uma
grande oportunidade para se verificar
a questao da atitude devota ou mesma
cética a qual mobiliza o imaginario do
coredgrafo. Loie Fuller e Maude Allan
introduziram temas biblicos em suas
dancgas. Loie Fuller desenvolveu seu
solo Salomé em 1895 e em 1911 a
dang¢a de Miriam. Maude Allan causou
um escandalo internacional com sua
Visoes de Salomé em 1907. Também
Ruth St. Denis e Ted Shawn sujeitam
suas criacdes a temas biblicos como
Salomé, de 1948 entre outras. George
Balanchine criou o seu Filho Prédigo
para a companhia dos Balés Russos
dirigida por Diaghilev. Também os
expoentes da danca expressionista
como Harald Kreutzberg e Kurt Jooss

também trataram temas biblicos em
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suas coreografias. Martha Graham,
Jose Limon, Lester Horton, Anna
Sokolow e varios outros coredgrafos
trataram temas do antigo e do novo
testamento em suas narrativas de

danga.

A dan¢a moderna tem em si
uma forma profética, desde temas
como O Filho Prddigo e J6, os quais
foram  muito utilizados como
referéncias de dancas modernas e que
trazem em si uma reflexdo profunda
das qualidades proféticas ndao s6 em
coredgrafos como Martha Graham e
Kurt Jooss como também em
coredgrafos mais contemporaneos
como Paul Taylor e Twyla Tharp.
Algumas artes sdo religiosas no estilo,
mesmo que o0 assunto nao seja
religioso e algumas outras ndo sao
religiosas no estilo, mas expressam a
fée biblica. O antigo testamento
também tem se mostrado em diversos
tempos uma fonte importante de
temas, religiosos ou ndo, para o
exercicio da danca em diversas
nacionalidades. Nos Séculos XVII e
XVIII as escolas Jesuitas, como o
exemplo da escola Louis le Grand, em

Paris, usaram o teatro e o balé como

parte integrante da educac¢do global.
As pecas eram apresentadas em latim
e para ndo tornar profano o material
biblico apresentado introduziam-se
interludios de balé entre os atos das
cenas biblicas, como metaforas e
alegorias. A histéria de Salomé no
inicio do século XX foi motivo de
criacdo de coreografias, o prototipo da
mulher fatal e sensual esteve presente
nos gestos de Loie Fuller (1895/6),
Maud Allan (1907/8),
Karsavina (1913/14), Ida Rubinstein
(1908) e Ruth Page (1940).

Tamara

Para o desenvolvimento do
espetaculo Profetas em Movimento
buscou-se estudar as caracteristicas
estilisticas do Barroco, no qual ha a
simulagdo e a teatralizagio da
presenca de Deus entre os homens.
Tais caracteristicas estdo registrada
nos ornamentos e pinturas dos
templos, onde a ilusao de 6tica, a
composicdo de luzes e sombras e o
movimento da figura artistica
retratada, ressaltando aos olhos do
espectador, fazem o prentncio de uma
terceira dimensdo. Dai o sentido de
trazer a tona elementos e cédigos da

gestualidade barroca empregada na
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iconografia religiosa do Adro dos
Profetas em Congonhas. Em 2006
complementamos esse olhar com a
presenca dos elementos modernistas

abstratos do cenario brasiliense.

0 movimento como
necessidade e o convivio de opostos,
como no encontro do Barroco com a
arte da danca do ponto de vista
labaniano reflete o desejo de
integracdo e evolucdo da unidade
tripartida do homem no seu exercicio
estético. Nesse exercicio houve a
integracdo de diferentes estados do
corpo/alma/espirito no seu legado
estético, politico/ religioso, na
multiplicidade antropofagica desse
legado, e na sua manifestacdo em

multiplicidade de corpos e estilos de

danga.

Ao se resgatar a esséncia do
Barroco para a realizacdo de uma
criacdo artistica atual, buscou-se ir
além de uma simples sintonia de
sensibilidade motivada pelo gosto
estético. A sua reatualizacdo, em uma
leitura de danca/teatro, possibilitou o
desvelamento da expressdo dos
Profetas, em graus de tensdes, e em
uma estrutura espiralada, que norteou

todo o processo criativo. Estes graus

de tensoes permitiram 0S
afunilamentos, focalizados no corpo,
na técnica ou nos métodos; e
permitiram também as expansoes,
multifocadas para a visdo global e

integradora da pratica e da teoria.

Esse movimento de
aproximacdo e distanciamento faz
com que se possa vivenciar um
processo de construcao artistica, uma
“metafora mediada” entre artes, onde
a expressao global e a dissecacdo da
linguagem de construcdo dessa
expressao convivem como dupla via
de acesso, entre os dois objetos desse

estudo: o observador criador e a obra

fundante.

Assumindo esse risco constante
na fundacdo de novos meios
expressivos, desenvolve-se aqui esse
duplo movimento focado e
multifocado da vivéncia corporal a
uma experiéncia além da
tridimensional, na apreensao das
caracteristicas da obra observada. A
partir do zoom que permite
simultaneamente a aproximacdao e o
distanciamento da pausa e do
movimento, entra-se na dindmica do

tempo ligado a fundagdo do gesto na

danga.
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Esta busca interativa e criativa,
entre as varias areas de conhecimento,
sempre possibilitou grandes avancos,
seja na ciéncia, seja na arte. A
investigacdo dos meios e processos
dessas interagdes no ambiente
artistico, s6 pode contribuir cada vez
mais para instrumentalizar o artista
criador no fazer e na reflexao do seu
trabalho, que é um desdobramento da
realidade na sua materialidade e
numinosidade. Desse modo,
buscamos no repertério simbolico
tradicional, novas substincias
simbélicas. Quando se concebe os
Profetas como uma forma capturada
em uma postura estatica, estd se
apontando para uma correlagdo entre
a semantica do significado e a
semantica do significante, cuja unido
equivale ao sentido global do "Ser
Profético". Deste modo, é coerente
pensar que o sistema de signos
originais (as esculturas, o texto
religioso) e a sua traducao para outro
sistema de signos (a danca) é possivel
na medida em que os elementos
formativos das respectivas linguagens
formam um sistema de duas equagoes

simultaneas. Embora difiram entre si,

os valores absolutos dos elementos

simetricamente correspondentes,
numa e noutra equacgao, tém o mesmo
valor relativo. E esse valor relativo
que faz desses elementos, operadores
poéticos para além do seu valor
visuais

absoluto, ocorréncias

especificas de cada linguagem,

especificas e simultaneas.

A danga, como em outras artes,
se alimenta de “metaforas” para o
desenvolvimento de sua expressao
criativa. E é na metafora do siléncio,
da forma teatral “estatica”, nas
esculturas proféticas observadas, do
adro barroco de Congonhas ao adro
modernista de Brasilia, que o antigo e
0 novo em comunhdo se expressao nos
bailarinos/observadores do Profetas
em Movimento. Desse modo, o corpo
em transito, de significacao
estético/religiosas, assume a
mediacdo, por meio da danga, da
atualizagdo da vida psiquica de suas
personalidades plasmadas em
informagdes indicativas de esforgos

passados.

O dualismo ¢é caracteristica
barroca, no confronto de temas
vida-morte,

opostos: amor-odio,

juventude-velhice, no qual muitas
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vezes encontram-se também
presentes o heroismo, o ascetismo, o
misticismo e o erotismo. Essas
caracteristicas muitas vezes estdo
ligadas a representagdo de temas
religiosos como o martirio e da
peniténcia, ligando sempre o céu e a
terra, o sobrenatural ao natural, o
eterno ao efémero, Deus ao homem.
Essas dualidades barrocas, revividas
mais tarde pelo Expressionismo, a
maneira dialética, nao se anulam
mutuamente, mas sim se
complementam num  movimento
espiral de ascensdo, de evolucdo. Tal
fato torna-se completo e
complementar com a presenca do
visuais

novo, das referéncias

modernistas brasilienses, um
desdobramento e evolugao abstrata de

toda a massa em transe do barroco.

Segundo Ivo Storniolo a biblia é
um conjunto de livros, “uma
verdadeira biblioteca” que narra a
histéria de pessoas que tiveram um
encontro com Deus e com a sua acao,
encontro realizado através da vida e
da histéoria e que tem dois pontos
fundamentais: “mostrar quem é Deus

e mostrar quem sdo os homens”

(STORNIOLO, 1986, p. 9). A biblia

cristd tem duas partes: o Antigo e o
Novo Testamento. Aprendemos que o
Antigo Testamento é uma cole¢do de
livros onde encontramos a histéria de
Israel, o povo que Deus escolheu para
com ele fazer uma alianca. Neste
sentido, o Antigo Testamento é a
histéria de um povo. Narra como ele
surgiu, como viveu escravo no Egito,
como possuiu uma terra, como foi
governado, quais as relagdes que teve
com outras nag¢oes, como estabeleceu
as suas leis e sua religido. Também
esses livros  apresentam  seus

costumes, sua cultura, seus conflitos,

derrotas e esperangas.

O Novo Testamento ou a Nova
Alianga é um conjunto de 27 livros,
aqui encontra-se o anuncio da pessoa
de Jesus e as consequéncias que sua
existéncia trouxe, principalmente para
0os seus seguidores. Jac6 Guinsburg
fala, em seu livro “Do Estudo e da
Ora¢dao”, da relagdo entre os
Manuscritos do Mar Morto (em 1947
foram descobertos manuscritos de
uma seita judaica da época de Jesus na
area de Qumran, proximo ao Mar
Morto) e as obras neotestamentarias.

Para Guinsburg “a luz dessas

doutrinas e crengas, tornou-se hoje
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evidente, apesar da intensa polémica
em torno de sua interpretacao, que os
Essénios, ou as faccbes a eles
aparentadas, desempenharam um
papel basico nas eclosdes messidnicas
que entdo se multiplicavam na Judéia

(GUINSBURG, 1968).

Nesse sentido, a ponderabilidade
expressiva do espetaculo, vinculando
aos elementos textuais do Antigo
(profetas do Aleijadinho) aos do Novo
Testamento (apdstolos da catedral de
brasilia, esculpidos em bronze por
Alfredo Ceschiatti) completa-se como
um circulo expressivo, agora em
danca. Ao ser integrada ao quadro de
docentes da Universidade de Brasilia
pude conviver com a cidade de
Brasilia e sua estética diferenciada.
Assim, logo percebi a necessidade de
completar esse circulo expressivo dos
Profetas em Movimento. Partindo de
uma experiéncia pessoal com cada
uma das cidades percebi que a
traducao dos simbolos referentes a
cada personagem
profeta/apoéstolo/escultura foi feita
com percepcao e inteligéncia pelos
escultores, inseridos em contextos

estilisticos diferentes, mas

complementares, como o proprio
texto biblico, e essa
complementaridade foi sentida na
danca.

Tanto no caso dos profetas do
Aleijadinho, como no dos apéstolos da
catedral de Brasilia, o processo de
dansintersemiotizacdo partiu de trés
etapas de leitura estética. Em um
primeiro momento esta leitura foi
feita pelo jogo ritmico e dindmico da
disposicdo das estatuas, que instaura
uma Otica de obra aberta, propondo
varios angulos de observagdo e
relacdo. Em um segundo momento, o
cédigo gestual chama a atencdo para o
espaco de representacao individual de
cada escultura, que com suas
acoes/verbos, expressoes/atitudes
internas, e sensacao de movimento,
conduzem a sua propria fala no
comicio coletivo. Em um terceiro
momento, foi realizada a leitura
simbdlica e transcendente para o
gesto dancado. O passeio da danga por
esses monumentos reverbera no
corpo os textos neles inscritos, vozes
do passado, presentes no objeto
imediato (profetizador do futuro) e
que nos incitam ao movimento de ir

além do dedo que aponta. De toda essa
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experiéncia guardo no coracdo e no
corpo as delicias, os prazeres e todas
as angustias pertinentes ao processo
de criacdo, tanto nos esfor¢os tedricos
quanto nos praticos, nos seus
respectivos exercicios coletivos e
pessoais, 0s quais permitiram o meu
amadurecimento enquanto artista,
professora e principalmente como
individuo inserido em um contexto
social. Toda essa pratica promoveu
inesperadamente, em mim, um
ascetismo estético o qual por sua vez
procura no meu gesto cénico uma
continuidade evolutiva; a alma dos

negocios dos profetas atualiza na

bainha do corpo o espirito do eterno

no movimento que danga.

Profetas em Movimento (Campinas, 1996)
Dangando gravida de oito meses, foto de
Antdnio da Mata. Novo corpo, novas
experiéncias cénicas

Soraia Maria Silva

O meu corpo no transito dos

Profetas

Toda a experiéncia cénica
vivida em torno desse tema Profetas
em Movimento mobilizou com
intensidade todos os meus sentidos
corpéreos, além da complexidade
espiritual do tema a que me propus
como desafio de criagdo e de
motivacdo profissional. Meu corpo
como passagem dos profetas, seja pela
dansintersemiotizagao (termo
utilizado para definir a minha
teorizacdo do processo de traducdo
intersemiética pelo olhar da danga, no
caso dos Profetas em Movimento), seja
pela dansintermediacdo mais ampla
permeando as outras
cena), foi muitas vezes o
lutuante que ultrapassa

‘semantico, assim como
psé Gil em seu trabalho sobre
orfoses do Corpo (1980).
nhas lembrancas pessoais

entos de pesquisa,
e atuagdo coreografica sdo
liares. A solidao de todo o
pesar de tantos profetas e
de tantos ajudadores e colaboradores

que ao longo do trabalho com esse

espetaculo se solidarizaram com a
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minha busca cénica, era marcante em
cada parte do meu corpo. Muitas vezes
senti ansias de vOmito, e muitas vezes
literalmente vomitei nas coxias
durante ou ap6s as apresentacoes.
Nunca senti isso com outros trabalhos.
Uma memodria estava impressa, do
principio do trabalho: um sonho no
qual eu dancava sob o peso de
cobertores, eu fiquei intrigada com
esse sonho e nunca mais esqueci.
Enquanto Isadora Duncan dangava
com a liberdade do corpo e de
movimentos sob tinicas esvoacantes,
eu tinha um peso. A minha metafora
nao eram as forgas da natureza e a
libertacdo feminina de espartilhos ou
de normas. Nao havia um modelo a
seguir..era a primeira dissertagdo de
mestrado com espetaculo e defesa
publica em teatro no Brasil. Também
tive uma primorosa orientacdo dos
meus orientadores Monica Serra e
Eusébio Lobo. Monica foi
extremamente sensivel ao meu
processo autoral e Eusébio de grande
apoio na orientagdo da consolidagao
pratica coreografica.

Eu dancava

homens com discursos divinos,
homens em conexdes com Deus. Mas

eu tinha que ter um discurso

epistemologico académico para
descrever uma experiéncia muito
ampla, a qual é a proépria vivéncia do
corpo na vivéncia da construgdao
cénica da danga. Tal tarefa por si sé
ndo é nada simples na medida em que
como Gil proclama qualquer discurso
sobre o corpo parece ter que enfrentar
a resisténcia da natureza da proépria
linguagem, a qual por sua natureza
peculiar é parcial e incompleta do
todo, dependendo sempre de um
dominio epistemolégico ou cultural
particular (GIL, 1980).

No transito do texto biblico dos
profetas para a minha cena de danga,
toda a busca de traduc¢ao lutou com a
resisténcia dos cddigos utilizados,
tanto do movimento, quanto do texto,
quanto da escultura, quanto das
linguagens da encenagdo e da
animacdo cenografica, assim como do
registro de pesquisa e estudo de
movimento que permeou toda a
construcdo coreografica. O embate
entre a intraduzibilidade de cada
codigo, dos principios e segredos de
cada linguagem na sua
individualidade, teve de ser
perscrutado em meu corpo. As

personas por mim estudadas: os
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Profetas do antigo e  mais
recentemente do novo testamento
efetuam uma viagem para fora de
cédigos, transpdem a fronteira da
cultura e embebidos da energia livre e
poderosa da natureza de Deus

retornam permutando os cddigos

morais vigentes.

Profetas em Movimento (Brasilia, 2007)

retorno a cena solo de Soraia Silva (profetas
Isafas) e incorporacdo da memoria visual do
acervo do trabalho (Foto de Caco Tomazzoli)

Também esse significante flutuante,
esta forca primaria que circula entre
os mundos, atravessa cddigos e corpos
enchendo-os de poderes e vida
percorreu o meu corpo, criando uma
nova possibilidade cénica multipla em
sua forga/acdo, qualidade/estado,
substantividade/adjetividade,

abstracdo/concretude,

onipresenca/localidade, uma
plasticidade articulada também pela
infralingua, conforme conceituada em
Gil (1980). Desse modo, articulando e
desarticulando cédigos foi possivel
vivenciar uma experiéncia, ainda
presente e marcada em meu corpo
conhecer,

genético cénico: pude

compreender e ser tomada por tarefas

o 508

18/05/2013
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