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Resumo: Esse texto tem como objetivo refletir sobre o processo e a contemplacdo nas
artes do espetaculo a partir de um didlogo entre textos de Mikhail Bakhtin e Peter
Brook. Por meio do encontro entre as nogdes de estética, criacdo e recep¢do da obra de
arte, presentes nas obras dos referidos autores, é possivel pensar na producdo e na
circulacdo de sentidos da encenacdo teatral, desde seu processo de montagem até o
encontro da obra com o espectador.
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Abstract: This paper aims to reflect on the process and contemplation in the performing
arts, from a dialogue between texts by Mikhail Bakhtin and Peter Brook. Through the
encounter between the notions of aesthetics, creation and reception of the artwork, in
the works of these authors, it is possible to think of the production and circulation of
meanings of theatrical staging, from its assembly process until the encounter with the
public.
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O pensamento bakhtiniano ou 0s
estudos de Bakhtin e o Circulo?
ultrapassaram  as  fronteiras da
linguistica, chegando a antropologia,
educacéo, artes e ciéncias humanas em
geral. Mesmo que o Circulo ndo tenha
se debrucado especificamente sobre o
teatro, suas contribui¢bes teoricas nos
permitem refletir sobre as artes cénicas
a partir de diferentes frentes e olhares®.

Esse texto traz como discussao
central uma aproximacdo entre as
concepcdes de teatro do diretor Peter
Brook®, apresentadas nas secdes O peixe
dourado e Nao ha Segredos, que

integram o livro A porta aberta (APA),

2 Os estudos bakhtinianos ou o pensamento
bakhtiniano é o conjunto de formulagBes tedricas
advindas do chamado Circulo de Bakhtin. Embora
existam diferentes atribui¢des ao termo “Circulo de
Bakhtin”, por parte de alguns pesquisadores, ndo farei
uma explanagdo explicativa e histérica, mas o utilizo
para me referir ao conjunto da obra que traz ideias
produzidas por intelectuais russos, desde a segunda
década do século XX, a saber “Mikhail Bakhtin
(1895-1975); Valentin N. Vol6chinov (1895-1936);
Pavel N. Medviédev(1891-1938); Matvei I. Kagan
(1889-1937); Lev V. Pumpidnski (1891-1940); Ivan
I. Sollertinski (1902-1944); M. ludina (1899-1970);
K. Véaguinov (1899-1934); B.Zubékin (1894-1937).”
(BRAIT, 2012). Do mesmo modo, as ndo menos
importantes discussdes sobre a autoria dos textos ndo
terdo espaco de discussdo neste artigo. Ao referenciar
os textos do Circulo, considero a autoria de acordo
com a tradugdo utilizada e em respeito a edigdo
consultada.

8 Atitulo de exemplificacdo, ver nossa pesquisa de
doutorado: GONCALVES (2011).

* Peter Brook é diretor de teatro e cinema britanico
(21/3/1925-). Um dos mais respeitados profissionais
de teatro da atualidade. Na década de 1970, fundou,
em Paris, o Centro de Pesquisa Teatral, o qual dirige
até hoje.
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(palestras ministradas em 1991, em
Quioto, na outorga do prémio Inamori,
adaptadas para o formato editorial em
1995, publicado no Brasil em 1999), e 0
texto O problema do contetdo, do
material e da forma na criacéo literaria
(PCMF), escrito por Bakhtin em 1924 e
publicado no volume Questdes de
Literatura e de Estética — A teoria do
Romance (conjunto de ensaios, escrito
entre 1924 e 1941, organizado pelo
autor em Moscou, e publicado somente
em 1975, apds sua morte; publicado no
Brasil em 1988).

Tal reflexdo justifica-se pelo
ainda pouco explorado didlogo entre as
proposicdes bakhtinianas e o teatro
contemporaneo. Embora os estudos do
Circulo estejam cada vez mais
adentrando ambientes académicos de
diferentes areas, os estudos teatrais
parecem ndo ter percebido as pistas
bakhtinianas para a compreensdo do
fendmeno teatral em uma perspectiva
dialogica.

A primeira parte do texto
contém discussdes acerca do processo
de criagdo artistica, sobre a constituicao
da obra de arte como objeto estético e as
implicagOes da relacdo entre Conteudo,
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Material e Forma. A segunda parte €
dedicada aos estudos da recepcéo, isto
é, a obra diante do publico, a relacéo da
arte criada com o espectador, em estado

de interlocucao.

Processos de Criacéo

Em PCMF, Bakhtin faz uma
discussdo a respeito de Critica da Arte e
Estética Geral, apontando
principalmente para a impossibilidade
de separacdo entre poética e estética.
Depois, ao desenvolver separadamente
cada um dos “problemas”: Contetdo,
Material e Forma, sua abordagem ganha
0 sentido de inter-relacdo entre cada
uma das partes componentes de uma
obra de arte. E ai que vemos o
Contetdo como o conjunto de limites de
um certo dominio cultural, que esta
sempre nas fronteiras, implicando o
Jogo necessario entre o é€tico e o
cognitivo; o Material como ato
concreto, possibilitado pela palavra,
pela lingua viva, e que desencadeia uma
importante reflexdo sobre a técnica no
fazer artistico; e Forma como a forma
de um Conteudo, inteiramente realizada

no Material, e que deve ser

DO PROCESSO A CONTEMPLACAO

compreendida tanto a partir do interior
do objeto estético puro (forma
arquitetonica), como a partir do estudo
da técnica da forma (o todo
composicional e material da obra de
arte) (BAKHTIN, 2010).

Menos complexo em termos
tedricos, e mais proximo do mundo
pratico da criacdo cénica, 0 texto APA,
de Peter Brook, se constitui como uma
“receita” para profissionais do teatro,
com apontamentos sobre a
responsabilidade no fazer teatral,
iniciando, em O Peixe Dourado, com
uma breve explanacéo, pela qual o autor
provoca seu leitor a compreender o
quanto é simples a possibilidade do
fendbmeno teatral, mesmo com as
dificuldades

experimentar um trabalho cénico

encontradas ao

sintonizado com os tempos atuais e que
possa encontrar o publico em seu
formato final, utilizando-se da metafora
do peixe dourado, ou seja: como pescar
0 melhor peixe de todos? Como
vislumbrar e realizar uma obra de arte
que se finalize como um encontro
magnifico com o espectador? A
segunda secdo € composta por um

conjunto de exemplos de ordem técnica,
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como escolha de elenco e metodologias
de trabalho pratico, a partir dos quais o
autor tenta demonstrar que para realizar
0 processo artistico Ndo ha segredos.
Um dos primeiros dialogos
possiveis entre Bakhtin e Brook esta na
concepcao de obra de arte, proposta por
ambos em sua relacdo intrinseca com a

propria vida. Vejamos:

O conceito de estético ndo pode ser
extraido da obra de arte pela via
intuitiva ou empirica: ele sera ingénuo,
subjetivo e instivel; para se definir de
forma segura e precisa esse conceito,
hd necessidade de uma defini¢do
reciproca com o0s outros dominios, na
unidade da cultura humana.
(BAKHTIN, 2010, p. 16)

Teatro é uma palavra tdo vaga que ou
ndo significa nada ou s6 cria confuséo,
porque quando alguém fala sobre um
aspecto logo vem outro falando de algo
completamente diferente. E como falar
sobre a vida. S&o termos amplos
demais para terem significado. O teatro
ndo tem a ver com edificios, nem com
textos, atores, estilos ou formas. A
esséncia do teatro reside num mistério
chamado “o momento presente”.
(BROOK, 2005, p. 68)

Colocando esses dois
fragmentos em dialogo, é necessario
primeiramente compreender o conceito
de estético proposto por Bakhtin. Nesse
texto, sua critica estava direcionada a
contrapor a estética material conforme

desenvolvida pelo pensamento estético
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do formalismo russo. Bakhtin defende
uma  estética geral  sistematica,
vinculada aos valores axioldgicos, a
propria vida em movimento. Faraco
contribui para essa reflexdo, nos
lembrando de que “para Bakhtin, o
social e o historico se tornam elementos
internos (e ndo externos) de qualquer
obra de arte” (FARACO, 2009, p. 101).
Desse modo, 0 objeto estético é sempre
de ordem relacional, e por isso ndo pode
estar desvinculado de sua arquitetonica,
0 que sugere que todo ato cultural sé
sobrevive entre fronteiras, e, nas
fronteiras, os encontros de valores se
realizam.

A aproximagao acontece
justamente na recusa de Brook a
articular uma definicdo de teatro. Sua
concepcao de teatro estd vinculada a um

“«

mistério  chamado o  momento
presente”, que, assim como a vida, néo
¢ passivel de uma sé atribuicdo de
significado. Bakhtin expressou seu
desejo por uma estética geral, ampla,
que desse conta da complexidade da
analise da obra de arte. Brook expressa
seu desejo por uma ndo definicdo do
teatro, que € amplo como a vida, e

portanto ndo passivel de conceituacao.
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Em seguida, ao explicar sua
escolha pelo momento presente, Brook
fala da relacdo entre sujeitos como

premissa para o acontecimento teatral:

Aqui, neste momento, aparentemente
nada de especial estad acontecendo. Eu
falo, vocés escutam. Mas essa imagem
superficial € um reflexo verdadeiro de
nossa realidade presente? Claro que
ndo. Nenhum de nds trouxe a tona tudo
0 que compde a textura de sua vida:
embora momentaneamente  inertes,
nossas preocupacdes, nossas relacoes,
nossas comédias tolas ou tragédias
profundas estdo ai, sempre presentes,
como atores que esperam  nos
bastidores. Ai estdo ndo apenas 0s
protagonistas de nossos  dramas
pessoais mas também, como um coro
de Opera, multiddes de personagens
secundarios prontos para entrar em
cena, ligando nossa historia particular
com o mundo exterior, com 0 conjunto
da sociedade. (BROOK, 2005, p. 69)

O encontro de Brook com
Bakhtin continua acontecendo como um
didlogo que vai ocorrendo lentamente,
no qual cada um dos autores vai se
mostrando aos poucos, conhecendo 0
seu outro, e identificando semelhancas
entre suas ponderacbes. O contato com
0 mundo exterior, com 0 conjunto da
sociedade, faz parte da ideia de
enunciado concreto que se constroi em
toda a bakhtiniana.

Inclusive nesse texto de 1924, PCMF,

arquitetdnica

que, vale lembrar, compbe a fase dos

escritos de um jovem Bakhtin, ele

DO PROCESSO A CONTEMPLACAO

mesmo nos adverte que “um significado
isolado € um contradictio in adjecto”
(p. 16).

Para o0s processos de criagdo
teatral, é fundamental a compreensao de
gque uma criacdo estd sempre em uma
relacdo de valores com outras pessoas,
outros objetos, outras coisas. A obra de
arte parte de um ato cultural, nogdo cara
aos estudos bakhtinianos, e ¢ alicercada
pelo fato de que ele, o ato cultural,
“vive por esséncia sobre fronteiras:
nisso estd sua seriedade e importancia;
abstraido da fronteira, ele perde terreno,
torna-se vazio, pretensioso, degenera e
morre” (BAKHTIN, 2010, p. 29). Logo,
ha pontos de vista na criacdo, que estdo
sempre em dialogo, e sdo esses pontos
de vista criadores que garantem a arte
seu status de obra, ou de objeto estético.

Para o teatro, que se constitui
como criacdo coletiva, de grupo, essa
reflexdo tem muito a contribuir, pois, ao
pensar 0 ato artistico como um
movimento que acontece em uma
definida

reciprocamente, assumimos o conflito

atmosfera valorizante,
dos processos e sua intima ligagcdo com
0S sujeitos que concretizam sua

existéncia como fendbmeno cénico.
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Brook, por sua vez, aponta
também para a responsabilidade de
sujeitos interligados em um processo de
criacdo: “Para capturar um momento da
verdade é preciso que o ator, o diretor, 0
autor e o cenografo, dando o melhor de
si, estejam unidos em um esforco
comum; ninguém pode conseguir
sozinho” (BROOK, 2005, p. 73). A
coletividade estd, para ambos, no centro
de preocupacBes no que cerne a criacao
artistica, mas Bakhtin vai além,
apontando também a necessidade de
compreenséo da liberdade de criagdo do
artista, calcada na relacdo com um

mundo a ser conhecido e provado:

A arte cria uma nova forma com uma
nova relacdo axiolégica com aquilo que
ja se tornou realidade para o
conhecimento e para o ato: na arte nos
sabemos tudo, lembramos tudo; mas é
justamente por isso que nha arte o
elemento da novidade, da
originalidade, do imprevisto, da
liberdade tem tal significado, pois nela
hd um fundo sobre o qual pode ser
percebida a novidade, a originalidade, a
liberdade — 0 mundo a ser conhecido e
provado, do conhecimento e do ato, e é
ele que na arte se apresenta como novo,
é pela relacdo com ele que se percebe a
atividade do artista como sendo livre.
(BAKHTIN, 2010, p. 34)

Como para Bakhtin o conteudo e
a forma sdo inseparaveis, é na criacao

do artista, agora conhecido como sujeito
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livre, que estd a responsabilidade de
relativizar o contetdo através da forma,
discussdo que também encontra resposta

nas ponderacdes de Brook:

Enquanto a atencdo  permanecer
circunscrita a forma, a resposta sera
puramente formal — e decepcionante na
prética. Estou insistindo na questdo da
forma para frisar que a busca de novas
formas, por si s6, ndo pode ser a
solugdo. [..] Se acharmos que
modernizar significa colocar o vinho
velho em garrafas novas,
continuaremos presos ha armadilha
formal. [...] O teatro pode refletir todos
0s aspectos da existéncia humana, e por
isso, toda forma viva é valida, toda
forma pode ter um lugar potencial na
expressdo dramatica. Formas sdo como
palavras: sé adquirem significado
quando usadas corretamente. (BROOK,
2005, p. 78, 79)

Os processos de criacdo, entdo,
segundo a perspectiva de Brook,
também sdo constituidos na interacédo
entre Forma e Conteddo, como
explicitado por Bakhtin, embora os dois
autores estejam falando de pontos de
vista distintos.

O ponto de vista bakhtiniano
defende que Forma e Conteddo estdo
imbricados e sdo interdependentes, ao
mesmo tempo em que assume que O
Contetido possa ser relativizado pela
Forma. Ja, para Brook, o Conteudo

surge como o proprio significado: “A
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arte do teatro também precisa ter
substancia e significado” (ldem), mas
ndo menos relativizado pela Forma, ou
por variadas formas, nas palavras do
autor. Na insisténcia de que o teatro
deve conter algo inesperado, seja qual
for a forma utilizada, Brook dialoga
com Bakhtin, para quem a ideia de
originalidade e novidade aparece como
necessaria a obra de arte. O novo como
ato responsivo surge nas duas
proposi¢cfes, mesmo que por vias
paralelas, mas que tém seu fim no

mesmo ponto de interesse.

A questdo central, portanto, é relativa a
forma, a forma precisa, a forma
adequada. Ndo podemos passar sem
ela, a vida ndo pode prescindir dela.
Mas o que significa forma? Toda vez
que volto a essa questdo sou levado
inevitavelmente a sphota, uma palavra
da filosofia indiana classica, cujo
significado estd no seu som — uma
ondulagdo que aparece de repente na
superficie de &guas tranquilas, uma
nuvem que emerge no céu claro. A
forma € o virtual que se torna
manifesto, o espirito que se faz carne, o
som primordial, o big bang. (BROOK,
2005, p. 75)

Tanto para Brook quanto para
Bakhtin, o artista tem a missdo de, pela
jungdo entre Forma e Conteldo,

proporcionar o objeto estético, que, por
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sua vez, também ndo menosprezard o
Material.

E quando Bakhtin fala do
Material que a técnica ganha lugar de
discussdo. Para o autor, ha dois
momentos necessarios a compreensao
da totalidade da obra de arte. O primeiro
deles é o processo de trabalho, no qual o
artista precisa se relacionar com a fisica,
a matematica e a linguistica para
realizar seu trabalho, que, por si S0,
ainda ndo se constitui como objeto
estético. Para tornar-se objeto, um
segundo momento precisa existir, 0 da
percepcao artistica, que € 0 momento a
partir do qual todas as outras coisas
desaparecem. A este segundo momento,
daremos énfase na proxima parte desse
texto. Por enquanto, atenhamos nossos
esforcos a compreender a técnica, tanto
a luz da perspectiva bakhtiniana, quanto
a partir das formulacdes de Peter Brook.
Este organiza suas ideias em alguns
momentos em que fala da técnica a
partir da explanacdo de passos

metodoldgicos, como segue:

Em primeiro lugar, a escolha do texto.
[...] A vantagem de uma peca pronta é
que o autor ja concluiu seu trabalho, o
que torna possivel determinar a
duracéo dos ensaios e marcar a data da
estreia. No fundo, é esta a Unica
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diferenga entre um projeto
experimental e a encenagdo de uma
pecga ja existente. [...] Por melhor que
seja, o trabalho do diretor e do
cendgrafo/figurinista antes dos ensaios
¢ limitado e subjetivo, [...] e muitas
vezes pode destruir ou castrar um
desenvolvimento natural. [...] Todos
trouxeram seus textos, mas eles nunca
foram abertos. Ndo tocamos na peca
uma vez sequer. Primeiro exercitamos
nossos corpos, depois as vozes. [...]
Pela minha experiéncia, & sempre
errado comecar o trabalho com atores
por uma discussao intelectual, porque a
mente racional é um instrumento de
descoberta muito menos potente do que
as faculdades mais secretas da intuig&o.
(BROOK, 2005, p. 86 — 92)

A técnica, para Brook, estd no
chdo de trabalho, na sala de ensaios,
onde o espetaculo é posto de pé. O
processo de trabalho é feito a partir de
diferentes possibilidades metodolégicas,
mas, pela maneira como 0 autor o
descreve, ele s6 pode existir na relacdo
com as palavras, como ja dizia Bakhtin
ao falar que o Material s6 vem a
existéncia por palavras. E entre sujeitos

que a pratica teatral se torna jogo. E ali
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entre Contetdo, Forma e Material para
gue uma obra possa ser analisada pela
estética geral. O processo de criacdo
teatral, entdo, pode ser resumido como
um espaco de criagéo, que se apodera da
arte, convive com ela, submete-se a ela,
mas ainda nao é a propria obra artistica.
Para ganhar o status de obra de arte, ou
de objeto estético, a técnica, somente,
ndo é suficiente.

As faculdades mais secretas da
intuicdo, expressdo utilizada por Brook,
nos remete a esse algo a mais, a um
contato outro que a arte provoca com
seu publico. A técnica, se aliada a
outros campos da comunicacdo e da
cultura, pode se transformar em um
Material que, repleto de Conteldo e
apresentado por meio de uma Forma, é
arte. E por ser arte, pode, ai, ser
analisada pela via estética. Bakhtin

contribui para essa questdo ao afirmar

] ] ’ que:
o lugar do dialogo e da criacdo. E no

processo de criagdo que 0s autores- . : X
Para evitar mal-entendidos, daremos a
criadores moldam sua obra, antes que técnica na arte, uma definicdo bastante
] ) o precisa: denominamos  elemento
ela esteja diante do publico. Por este técnico na arte, tudo aquilo que é
) ) absolutamente indispensavel a criacao
ponto de vista, os dois autores da obra de arte na sua determinacéo
. . fisico-matematica ou linguistica — a
concordam que o Material, por st so, isso relaciona-se também todo o
ndio é ainda o0 objeto estético conjunto da obra de arte acabada,
’ tomada como coisa, mas que ndo entra
confirmando a necessidade da interacdo diretamente no objeto estético, que ndo
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€ um componente do todo artistico; os
elementos técnicos sdo os fatores da
impressdo  artistica, e ndo os
constituintes esteticamente
significativos do conteddo dessa
impressao, ou seja, do objeto estético.
(BAKHTIN, 2010, p. 49)

A técnica aparece, aqui, como
um conjunto de tudo o que é necessario
a obra de arte, tudo aquilo que, no fim, é
responsavel pela impressdo artistica,
mas que precisa de um Conteddo, um
significado para essa impressdo. No
trabalho teatral, justifica-se a no¢éo de
fendmeno teatral como evento que so
pode acontecer diante de um publico, e
é nessa relacdo de interlocucdo que a
obra de arte se torna plena e acabada
(acabada até este ponto, ja que ela é
repleta de sentidos para além do
momento de apresentacdo de um

espetaculo ao publico).

Recepcéo da obra de arte

A obra de arte implica recepcéo.
S6 no ato da recepgdo, no contato da
obra com o publico, proliferam
sentidos, exalam o0s mais distintos
perfumes da criagdo artistica. Nao teria
sentido uma criagdo que se apropriasse

da mais alta habilidade técnica, da mais
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profunda sensibilidade tematica e da
mais bela forma de apresentacdo. Os
sentidos ganham vida ao encontrarem
seu publico.

Os estudos da recepcdo, no
teatro, sdo de ordem fundamental, e as
diferentes vertentes e correntes tedricas
ndo negam esse fato. Se a obra de arte,
em um contexto amplo, precisa de
publico, quanto mais o teatro que sO se
realiza efetivamente no ato vivo.
Podemos admitir que uma obra visual,
ou musical, seja primeiramente
realizada e depois encontre seu publico.
Podemos ainda pensar que uma obra
exposta em um museu sobreviva sem
um publico presente, mesmo que sua
fruicdo s6 aconteca pelo olhar de
alguém. Uma obra musical pode,
também, chegar ao publico por meio de
uma gravacdo em audio.

Essas outras possibilidades de
fruicdo ndo sdo possiveis no teatro.
Como ele € sempre um acontecimento,
um evento, nenhuma tecnologia, até
hoje, deu conta de captar o ato teatral.
Sua existéncia é sempre um encontro de
presencas. Nesse ponto, recorrer as
contribuices do pensamento

bakhtiniano ndo é apenas sugestdo, mas
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obrigacdo de todo aquele que pensa em
olhar para o0 teatro como arte
prioritariamente e  intrinsecamente

dialdgica:

E preciso lembrar de uma vez por todas
que ndo se pode opor a arte nenhuma
realidade em si, nenhuma realidade
neutra: pelo proprio fato de que
falamos dela e a opomos a algo, nos,
como que a definimos e Ihe damos um
valor; é preciso apenas sermos claros
com n6s mesmos e compreender o
verdadeiro sentido da nossa apreciagéo.
(BAKHTIN, 2010, p. 31)

Este  fragmento é uma
continuidade de um alerta de Bakhtin
quanto aos cuidados que devemos ter ao
nos depararmos com  limitacdes
ilegitimas, ou ndo metodologicamente
justificadas, que apresentam um ou
outro aspecto somente do mundo
extraestético. Como a critica
bakhtiniana, nesse  texto, esta
direcionada a uma estética formalista,
mais adiante o autor afirma que a
“particularidade principal do estético,
que o diferencia nitidamente do
conhecimento e do ato, é 0 seu carater
receptivo” (Idem, p. 33). Isto €, a arte se
diferencia dos demais campos da
comunicagdo humana pelo fato de

implicar recepcao.
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Ao dizer que a “vida ndo se
encontra s6 fora da arte, mas também
nela, no seu interior, em toda a
plenitude do seu peso axioldgico: social,
politico, cognitivo ou outro que seja”
(Ibidem, p. 33), Bakhtin da a arte seu
carater humano, ndo como coisa, mas
como espaco de sentidos, relacionada
com a vida, em uma indissociabilidade
ja pré-anunciada em um pequeno artigo
escrito por ele em 1919, Arte e
Responsabilidade, publicado no Brasil
na coletdnia Estética da Criacdo
Verbal.®

Peter Brook também chama a
atencdo para a recepgdo no teatro. Seu
interesse pelo puablico passa pelo
processo de criacdo e desemboca no
instante, no ato teatral. Ele defende que
o espetaculo “deve despertar uma
reacdo na mesma area em cada
espectador” (BROOK, 2005, p. 70). O
autor fala que o teatro deve propiciar
uma base comum para que cada
participante da plateia sinta-se, por um

momento, unido ao seu vizinho, no

> Sobre a relacdo entre os textos Arte e
Responsabilidade e Para uma filosofia do ato
responsavel com a pratica teatral, ver o artigo
Teatro e Responsabilidade ou Para uma
filosofia do Teatro Responsavel, de nossa
autoria, na Revista O Teatro Transcende
(GONGALVES, 2012).
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compartilhar de uma mesma
experiéncia. Neste ponto, aproxima a
arte da vida, de uma forma muito
semelhante aquela que propde Bakhtin.
Brook afirma que o teatro é feito
de momentos, cada um deles antecedido
e seguido de outros momentos. Assim
também ¢é a relacdo do espectador com a
obra teatral. Ele precisa ser levado, a
partir de um nivel simples, natural, até
uma intensidade de sentidos, para

depois afastar-se e voltar ao cotidiano.

Naquela fracdo de milésimo de
segundo em que o ator e a plateia se
inter-relacionam como num abrago
fisico, o que importa é a densidade, a
espessura, a pluralidade de niveis, a
rigueza — ou seja, a qualidade do
momento. Assim, qualquer momento
pode ser superficial, sem grande
interesse, ou, pelo contrério, profundo
em qualidade. Quero frisar que este
nivel de qualidade em cada momento é
a Unica referéncia pela qual um evento
teatral pode ser julgado. (BROOK,
2005, p. 70)

A interacdo entre pessoas vivas é
que faz com que o teatro aconteca. E na
recepcdo que estd a chave para a
compreensdo dos mais inusitados
experimentos artisticos. A conversa
entre Peter Brook e Mikhail Bakhtin &,
nesse ponto, levada a um auge de
afabilidades e identificacbes. Para

ambos, 0 interagir no ser-evento &

DO PROCESSO A CONTEMPLACAO

premissa basica para a existéncia da
obra de arte como objeto estético. Em
ambos, vemos uma valorizagdo das
inter-relacbes como fabrica de sentidos,
como espaco para o didlogo. Dialogo no
sentido mais amplo que o termo possa
esbocar: conflito, embates vocais, arena
de vozes, concordéncias, dissonancias,
lutas, sentidos e, porque ndo, festa de
renovacao.

Outra questdo, cara aos dois
tedricos no que cerne a interacdo da
obra com o publico, esta ligada a ideia
de verdade, para um, e a nogdo de um
conceito adequado, para outro.

Como o pensamento bakhtiniano
anuncia de forma absolutamente
coerente em todas as suas obras, 0 ato é
sempre relativizado. Ha sempre uma
possivel nocdo de verdade. Nas
fronteiras entre os valores axioldgicos, o
enunciado concreto serd sempre cheio
de sentidos relativamente estaveis. “A
obra de arte e a contemplagdo se
relacionam com 0s sujeitos éeticos, com
0S sujeitos do comportamento e com
suas inter-relagdes sociais” (BAKHTIN,
2010, p. 43). Dessa forma, o espago
para a interpretacdo da obra de arte esta
dado.
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Mesmo que, por um momento, 0
teatro deva possibilitar a sensagédo

comum de uma experiéncia

compartilhada, cada sujeito tera vivido
sua propria experiéncia, e terd extraido
dela os sentidos que serdo sé seus. Cada
sujeito, com seu olhar d{nico, sua
posi¢do Unica e a partir de um momento
irrepetivel, contempla a obra de arte,
num jogo de sentidos que individualiza
0s processos de alteridade a partir da
arte, fazendo com que, para cada um, 0s
sentidos sejam também Unicos e,
portanto, diferentes dos provocados nos

demais integrantes de uma plateia.

[...] tudo se reconhece, mas tudo estd
longe de ser identificado por um
conceito adequado. Se este
reconhecimento que penetra em tudo
ndo existisse, 0 objeto estético, ou seja,
0 que é artisticamente criado e
percebido, fugiria a todas as ligagdes
da experiéncia, quer seja teorica, quer
seja préatica. [...] Do mesmo modo, a
criagdo e a contemplacdo artisticas,
privadas de qualquer participacdo na
possivel unidade do conhecimento, ndo
atravessadas por ela nem reconhecidas
do interior, transformar-se-iam
simplesmente num estado isolado de
inconsciéncia, de cuja existéncia pode-
se ficar sabendo somente post factum,
pelo tempo que flui. (BAKHTIN, 2010,
p. 40)

Duas consideragdes merecem
destaque nesta citacdo. A primeira é

que, mesmo que tudo no mundo vivo se

Jean Carlos Gongalves

reconheca, nada pode ser fechado em
um conceito adequado, ou seja, ndo ha
apenas uma possibilidade de verdade. A
segunda confirma o que estamos
discutindo até aqui: € impossivel
conceber a ideia de um objeto estético
que ndo passe pela criacdo e pela
contemplacdo: o objeto estético, ou
seja, 0 que é artisticamente criado e
percebido.

Bakhtin e Brook apresentam,
assim, modos de pensar uma estética do
teatro que possa dar conta da complexa
relagdo entre a ideia de conceito como
verdade e da verdade em arte como
relacdo axioldgica, dependente dos
valores dos sujeitos em troca interativa

com o objeto.

A verdade nunca pode ser definida nem
imobilizada, mas o teatro é um
mecanismo que permite a todos o0s
participantes  saborear, por um
momento, um aspecto da verdade; o
teatro é uma maquina para subir e
descer pelos niveis da significacéo.
(BROOK, 2005, p. 73)

Os niveis da significacdo, aqui,
podem ser compreendidos também
COMO 0S espacos para 0s sentidos, que
nunca sdo fixos, resultando, assim, em
uma verdade que ndo se manifesta como

certeza, g sim como sintese
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momentanea da fruicdo artistica. O
dialogo entre os dois autores completa-
se, entdo, quando ambos concordam que
0 oObjeto  estético €& também
possibilitador do instante Unico, que
mais especificamente em Bakhtin pode
ser traduzido por ato, na sua
irrepetibilidade, como evento-

acontecimento.

Palavras finais

E pela arte que outro espago é

dado ao sujeito. Espaco de
contemplacdo, necessariamente, lugar
de dialogo. E quando a obra é posta em
didlogo que o fenbmeno artistico atinge
seu acabamento, ainda que
compreendido, sempre, nesse Viés,
como acabamento provisério ou, como
Machado (2010),

inacabamento, no uso desse termo como

diria Irene

principio  estético do dialogismo
bakhtiniano.

Nessa troca entre sujeitos, ou
entre 0 homem e 0 objeto estético (este
sempre produzido por sujeitos), a
realizacdo plena da arte ganha
significagdo. O processo de criagdo sai

do papel, do projeto, da sala de ensaios,

DO PROCESSO A CONTEMPLACAO

no caso do teatro, e busca o publico em
uma ebulicdo de sentidos e vozes.
Vozes em ressonancia, que ecoam,
como diria Bakhtin. Quando o processo
teatral, realizado na juncdo entre
Material, Contetido e Forma, encontra
contemplacéo, € o jogo entre diferentes
vozes que se torna o centro de
interesses. O que mais importa no
acontecimento-evento teatral ndo é a
cena, dentro do palco, nem o auditorio
que a contempla, e sim a relacdo, a zona
de turbuléncia  provocada  pelas
presencas.

Esse texto ndo apresenta uma
conclusdo, nem tem um fim em si
mesmo, pois as reflexfes postas aqui
buscam também encontrar no dialogo
com o leitor os mais diversificados
sentidos. E por meio de um tom de
escrita, que se pretende, a0 menos,
provocativo, que nés, autor e leitor,
podemos atribuir sentidos a partir das
vozes que nos atravessam nessa
tentativa utopica de conclusdo: requisito
tdo esperado de escritores e leitores
académicos, e que nesse texto parece
soar incoerente com a nossa proposta.

Aproximar o teatro dos estudos

bakhtinianos é um esforco que néo
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encontra seu fim por aqui. H& muito que
explorar neste fértil campo de diélogo,
tanto no que tem Bakhtin a contribuir
para os estudos teatrais, quanto no que
tem o teatro a contribuir para a
compreensao do pensamento
bakhtiniano.

Talvez nessa interacdo entre
diferentes areas do conhecimento esteja
a possibilidade de amenizar a frieza
académica com a qual até mesmo a arte
vem sendo estudada no ambito
universitario. Quem sabe Bakhtin esteja,
hoje, oferecendo um caminho menos
espinhoso para podermos vislumbrar
uma estética do teatro contemporaneo
mais humanizada e, porque nao,
transgressora, condizente com a
primeira das funcBes artisticas: a
reflexdo sobre si na relacdo com o

outro.
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