DOI: 10.21604/2177-8841/moringa.v7nlp65-79 | E-ISSN 2177-8841

A CARTOGRAFIA COMO POSSIBILIDADE PARA
UMA APROXIMACAO ENTRE PRODUCAO
ARTISTICA, CRITICA E ACADEMIA

Cartography as a possibility for an approach between
artistic production, critical and academy

Manoel Levy Candeias
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP?

Resumo: Este artigo trata da possibilidade de uma aproximacdo efetiva entre
producdo artistica, critica e academia. A partir da cartografia e outros conceitos de
Deleuze e Guattari, levantamos algumas sugestfes para uma mudanca de
perspectiva nos trabalhos criticos e cientificos das Artes Cénicas, que dialogariam
de uma nova maneira com a visdo artistica e passariam a usufruir de maior
liberdade criativa.
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Abstract: This article deals with the possibility of an effective approach between
artistic production, critical and academy. From the cartography and other concepts
of Deleuze and Guattari, we raise some suggestions for a change of perspective in
critical and scientific papers in Performing Arts, which would engage in a new way
with the artistic vision and would gain a greater creative freedom.
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1 Membro do projeto de pesquisa O Popular e a cena: da convencéo a reinvencgdo, coordenado pela
Prof2 Dr® Neyde Veneziano.
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Nos ultimos anos tem havido
uma aproximagdo entre 0 meio
académico e a producdo teatral
brasileiros, com um nimero maior de
artistas realizando pesquisas em
instituicbes académicas e uma
participacdo mais frequente de
tedricos nos processos de producao
artistica. Tal movimento mostra-se
especialmente evidente na trajetoria
dos grupos teatrais paulistanos,
sobretudo apés a criacdo da lei
municipal de fomento para o teatro,
em 2002.

projetos  de

Frequentemente, o0s

pesquisa  cénica
aprovados para receber o]
financiamento estatal possuem uma
teodrica,

vertente com palestras,

encontros e outros meios de
discussao, normalmente orientados
ou conduzidos por investigadores
convidados. Entretanto, trata-se de
um processo ainda timido, diante da
tradicional tendéncia a se enxergar
ciéncia e criagdo como caminhos
paralelos. Por esse ponto de vista,
largamente difundido, existe ainda
outra separacdo, que insere o critico
numa posi¢do praticamente alheia a
arte. Nado se pode dizer que haja
unanimidade, mas é muito comum o

artista enxergar o critico como

alguém que ndo entende de
producdo artistica e vive preso a
conceitos engessados, que O
impossibilitam de apreciar a obra de
arte sem preconcepcdes redutoras. E
hé& criticos, por sua vez, que acusam
uma falta de fundamentos tedricos
no trabalho de grupos e encenadores
profissionais. Esse quadro genérico
pode alcancar, as vezes, uma
parcela de verdade, todavia, esta
longe de definir as especificidades
das fung¢des do critico e do artista.
Além disso, esses papéis, todos
importantes dentro do universo do
teatro brasileiro, ndo nos parecem
ser tdo opostos assim. Nem mesmo
no modo de lidar com a elaboracéo
de seu material de trabalho, a critica,
a academia e a classe artistica séo
tdo divergentes quanto que se
costuma crer — ou fazer com — que
sejam.

A despeito do ponto de vista
predominante, todos esses agentes
estdo dentro do mesmo campo de
atuacao e se influenciam
permanentemente, além de,
evidentemente, estarem sujeitos as
mesmas transformacdes culturais,
sociais e histéricas. Quando se diz,

por exemplo, que o Brasil ndo tem
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uma cultura teatral consolidada, que

0 publico frequentador é uma
pequena parcela da populagéo, fala-
se de um problema que diz respeito
a todos. Pelo lado dos artistas, ha a
dificuldade de viabilizar a producéo.
Falta de patrocinio ou um insuficiente
incentivo por parte do poder publico
sdo os obstaculos mais conhecidos.
Ha, em conjuncdo a isso, a baixa
apreciacdo das artes cénicas no
pais, refletida no nimero grande de
pessoas que nunca foram ao teatro e
na maneira como boa parte delas
estranha os codigos e convencgles
da linguagem cénica — justamente
por uma falta de habito ou formacéo.
Esse desprestigio ndo afeta menos
ao critico que escreve uma resenha
pouco lida ou ao pesquisador que
tenta conseguir uma bolsa de
estudos em um edital que o coloca
em disputa de importadncia com
outras areas, muitas delas mais
valorizadas pelas esferas publicas e

privadas®. A partir desses problemas,

2 E frequente o lancamento de programas de
apoio a pesquisa, financiados em parceria
publico-privada em que as areas de artes nao
sdo contempladas. Nesse caso, isso
provavelmente ocorre por prevalecerem o0s
interesses das empresas privadas. Para
pegar outro exemplo, o programa de
intercambio Ciéncia sem Fronteiras, do

poderiamos pensar em termos de
formacdo de publico, de ensino de
arte nas escolas, de aprimoramento
profissional das atividades artisticas,
da compreensdo das artes como um
meio especifico e importante de
construcdo de conhecimento, entre
de

que

outras guestdes grande

relevancia, mas nao
discutiremos por ndo estarem dentro
do escopo e ao alcance deste artigo.

No entanto, o fato de serem
afetados

conjuntamente pelos

fenbmenos histéricos, sociais e
culturais que apontamos nao elimina
uma possivel oposicao entre artistas,
pesquisadores e criticos. Apenas
reforca a ideia de que elas se
inserem dentro da mesma area, do
mesmo campo de trabalho — trata-se,
talvez, de uma daquelas obviedades
que nao sdao muito lembradas na
do

aprofundar, entdo, o tema, podemos

préatica cotidiano. Para

acrescentar a afirmacdo de que as
atividades desses profissionais, que
atuam dentro do mesmo campo,
caracteristicas

possuem também

semelhantes. Pela Visao

governo federal, também n&o prevé inscri¢cdo
de estudantes das areas de artes.
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predominante, considerar-se-ia que o
artista cria, o pesquisador coleta
dados e os analisa, enquanto o
critico  julga. Assim como as
generalizagbes antes mencionadas,
essa classificacdo talvez ndo esteja
completamente  errada, porém,
devemos pensa-la como um recurso
didatico, que nao da conta das
nuances e potencialidades das
atividades que procura descrever.
Essa imprecisao pode ser
evidenciada por uma andlise sobre a
possibilidade de se considerar que
todos eles — artistas, pesquisadores
e criticos — criam, coletam, analisam
e julgam.

Ndo nos parece polémico
afirmar que o artista pesquisa e que,
durante os processos de ensaio,
discussdes e leituras, julga o material
com o qual entra em contato, para
selecionar o que Ihe interessa. Tudo
isso gira em torno do processo de
criagdo, que €& sua prioridade. O
pesquisador, por sua vez, estuda o
material de trabalho, conforme sua
metodologia, depois o0 analisa e
registra as conclusbes ou questdes
que lhe parecem mais relevantes.
Essa selecdo de elementos e a

maneira como eles sao elaborados

na dissertacdo ou tese dependem de
algum grau de criatividade. O mesmo
se pode dizer do critico, que assiste
ao espetéculo, seleciona o que lhe
parece relevante e escreve uma
resenha, oferecendo um ponto de
vista sobre a obra. Ha, nisso
também, certa natureza criativa.
Seria possivel contra-argumentar
que, no caso dos pesquisadores e
criticos, o texto final tem suas
particularidades delineadas por uma
guestao ideoldgica e formal, ndo pela
criatividade. Nesse caso, deveriamos
lembrar que a criacdo do artista
também busca a linguagem
especifica da cena e e,
inevitavelmente, influenciada pelos
ideais de seus realizadores.
Portanto, criacdo e ideologia né&o
parecem ser dissociaveis. Dito isso,
podemos considerar que, apesar de
possuirem prioridades, as trés
atividades pertencem ao mesmo
campo ou area de interesse e
trabalham com pesquisa, analise e
criagdo. Dessa forma, ndo sdo téo
diferentes quanto parecem a primeira
vista. Ainda assim, a aproximagéo
seria apenas tedrica, pela aceitacédo
de que h& algum grau de

semelhangca nos procedimentos e,
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em nivel menor, de ponto de vista. A
separacdo permaneceria inalterada.
No entanto, é possivel ir ainda um
pouco mais fundo, para buscar uma
interpenetragdo  entre as  trés
funcdes.

Existem alguns grupos teatrais
gue lidam bem com essas conexdes,
ao assumirem com bastante forca o
carater de pesquisa de seu trabalho,
mesmo que Seu processo se conclua
com uma obra predominantemente
artistica, diferentemente dos outros
dois. Ha também um bom numero de
pesquisadores que trabalham a
conjuncdo academia-pratica artistica.
Porém, no momento da
apresentacdo de resultados, a
tradicdo cientifica exige destes uma
redacao dentro de padrbes
especificos, que dao pouca margem
a uma criatividade mais livre, que
altere a linguagem ou o0 meio de se
comunicar. H4 casos em que a
defesa de dissertacdo ou tese inclui
a apresentagcdo de um resultado
pratico,b mas ela tem de \vir
acompanhada de um registro escrito,
com linguagem cientifica. No
trabalho do critico, essa margem

criativa fica ainda mais restrita,

porque, além de escrever em um
espaco reduzido, dentro  de
publicagcbes que impdem limites
editoriais, seu tempo de pesquisa
direta com a obra costuma ser muito
curto.

N&o é nova a ideia de que o
critico, quando aprecia uma obra
teatral, estd em contato com um
evento Unico, que tem nuances
diferentes a cada apresentacdo
dentro de uma temporada. Diante
disso, apl6s a experiéncia da
apreciacdo, que envolve diversas
variantes subjetivas, como seu
estado de espirito, o lugar onde se
sentou, a performance dos atores
naquele dia e outros fatores pouco
mensuraveis, ele se vé na tarefa de
descrever e avaliar objetivamente a
obra. Nesse momento, quase tudo
que envolve a especificidade do
acontecimento teatral acaba tendo
de ser relegado ao segundo plano,
para que ndo se produza uma
analise subjetiva demais. Assim, uma
resenha termina por priorizar uma
comparagdo entre os conceitos do
critico e a concepgdo estética da
obra. Mas como fugir disso? Afinal, o

critico tem uma formacao estética e
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procura discorrer sobre aquilo que é
fixo no acontecimento teatral — o que
vem a ser, grosso modo, a
concepcdo geral e a relacdo dos
outros elementos com esta. Para
além disso, restam comentéarios
sobre o desempenho dos atores, que
costuma ser descrito com adjetivos
como vigoroso, espléndido, brilhante,
fraco, entre outros, ou com
afirmacdes como “abaixo da média”,
“‘que se destaca do restante”, “que
rouba a cena”, etc. Pouco resta do
acontecimento cénico. Mas, de gque
maneira o critico poderia transportar
para a resenha a complexidade da
experiéncia que viveu no teatro?
Como falar de algo em processo a
partir de uma Unica apresentacao? A
mesma questdo se pode fazer ao
pesquisador-artista: como apresentar
a uma banca o0 registro ou o0s
resultados de uma investigacédo
cénica em sua plenitude? Como
recortar sem reduzir a forca da
experiéncia cénica?

Algumas perdas sao

inevitaveis, porque existem
incontaveis fatores que influenciam
na relacdo entre a vivéncia da cena e
sua andlise, além daqueles que

agem sem que tenhamos muita

consciéncia de sua interferéncia
(temperatura, humor, transito, atraso
e diversos outros fatores podem
alterar o acontecimento). Porém,
podemos comegar a pensar num
caminho cujo principio é a aceitacédo
de que o registro cientifico da
resenha ou da tese é apenas uma
selecdo limitada e delimitadora
daquilo que pretende descrever.
Partindo-se desse ponto de vista,
poder-se-ia entender que um texto
analitico com um discurso totalitario,
de afirmacdes que se pretendam
definitivas e universais, acaba por
perder credibilidade. Sendo assim,
aventemos como solu¢cdo o uso de
uma linha de discurso que se
assuma como limitado em sua
analise e que se coloque como
resultado de uma criacdo do critico.
Tal proposta poderia trazer alguma
transformacédo, mas ainda sutil. Seria
possivel avangar mais nesse
sentido? Seria possivel pensar em
modos de ampliar a capacidade de
transposicdo  do  acontecimento
cénico Unico para esses registros
criticos e cientificos? Faria sentido tal
pretensao?

Por uma via menos especifica,

€ essa a busca da cartografia, um
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método formulado a partir das teorias
de Gilles Deleuze e Félix Guattari,
com intencdo de conduzir pesquisas
de campo numa relacdo mais
proxima entre sujeito-objeto, tendo
por base critérios diferentes dos
padrdes  cientificos tradicionais.
Nessa proposta, o pesquisador nao
recorre a regras prontas e obijetivos
previamente estabelecidos, nem
segue um percurso predefinido.
Parte-se do principio de que o
pesquisador deve criar um “plano de
experiéncia” com o objeto, nao
distanciar-se dele, e, a partir dessa
relacdo, em gue um se mistura ao
outro, construir o método. As metas
se fazem durante o percurso: “Trata-
se, entdo, de um método processual,
criado em sintonia com o dominio
igualmente processual que ele
abarca” (BARROS; KASTRUP, 2009,
p.77), afirmam Regina Benevides de
Barros e Virginia Kastrup, em Pistas
do método da cartografia, uma
coletanea brasileira de artigos
voltados ao tema.

Deleuze e Guattari, que

compuseram algumas conhecidas

obras filoséficas em parceria®,
critcam o racionalismo, por
entenderem que este se pauta numa
limitadora visdo composta por
dualidades, dentre as quais a
separacao sujeito-objeto e, acima de
tudo, a polarizacdo entre corpo e
mente, que relegaria todas as
capacidades e fun¢des humanas ao
comando da razdo. Para demonstrar
sua teoria, ilustram a viséo
racionalista com uma arvore, que
representaria o0 ponto de vista
arraigado, em que tudo tem uma raiz
e passa sempre por um tronco
central para poder frutificar na outra
extremidade, com inicio e fim claros.

Como contraponto,
apresentam seus pontos de vista,
ilustrados pela ideia de um rizoma,
caule com ramifica¢cdes onde brotam,
por exemplo, os tubérculos. No
rizoma, que caracterizaria o]
movimento sem hierarquia, as
ramificacbes ndo possuem ordem
predefinida ou previsivel: “Principios
de conexdo e de heterogeneidade:
qualquer ponto de um rizoma pode

ser conectado a qualquer outro e

3 O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia;
Mil Platds; O que é a filosofia? e Kafka — por
uma literatura menor.
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deve sé-lo. E muito diferente da
arvore ou da raiz que fixam um
ponto, (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 15). Essa &,

nos termos

uma ordem”

deles, uma das
“caracteristicas aproximativas” que
trazem para que o leitor possa
compreender o que eles denominam
rizoma. A  multiplicidade, uma
caracteristica que se poderia, talvez,
pensar como uma consequéncia
inevitavel da estrutura nao
hierarquica que apresentam, é outro
importante aspecto dentro de sua

teoria:

Principio de multiplicidade: é
somente quando o mdltiplo é
efetivamente tratado como
substantivo, multiplicidade, que ele
ndo tem mais nenhuma relacdo
com 0 uno como sujeito ou como
objeto, como realidade natural ou
espiritual, como imagem e mundo.
As multiplicidades sé@o rizomaticas
e denunciam as
pseudomultiplicidades
arborescentes. (lbidem, p. 16)

Sendo nao hierarquico,
ramificado e conectavel por qualquer
caminho, o rizoma néo possui um fio
condutor uno, centralizador, que se

BN

sobreponha a alternéncia de
sentidos, vozes, pontos de vista.

Concluindo suas “aproximacgdes”,

eles discorrem sobre a caracteristica
gue mais diz respeito a discussado
modo

que aqui trazemos: O

rizomatico de enxergar e
compreender as coisas, 0s
fenbmenos, o mundo enfim. Para
novamente  um

tanto, fazem

contraponto, apresentando 0
decalque e a cartografia®. O

primeiro  caracterizaria a Vvisdo

arborescente; 0 segundo, a

observagdo rizomatica. Segundo
eles, o decalque é um processo de
pensamento que consiste em
reproduzir algo que se da feito “[...] a
partir de uma estrutura que
sobrecodifica ou de um eixo que
articula e

suporta. A  Aarvore

hierarquiza o0s decalques, o0s
decalgues sdo como folhas da
arvore” (Ibidem, p. 21). O rizoma, por
seu turno, seria mapa, nao decalque.
Seria e, a0 mesmo tempo, realizaria
mapa, porque no rizoma ndo ha
separacdo entre sujeito e objeto,
tudo é ramificagcdo e ndo tem posicao

fixa:

O mapa nédo reproduz um
inconsciente fechado sobre ele
mesmo, ele o constréi. Ele
contribui para a conexdo dos

4 Grifo nosso.
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campos, para o desbloqueio dos
corpos sem Orgdos, para sua
abertura méxima sobre um plano
de consisténcia. Ele faz parte do
rizoma. O mapa € aberto, é
conectavel em todas as suas
dimensoes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber
modificagdes. (Ibidem, p. 22)

No entanto, eles afirmam que
nao pretendem, com tais colocacdes,
formar uma nova dualidade, que
oponha o0 pensamento arborescente
ao pensamento rizomatico, sendo
este superior aquele. Mencionam
ainda a possibilidade de
interpenetracdes entre o0s dois

pontos de vista:

Existem estruturas de &rvore ou
de raizes nos rizomas, mas
inversamente, um galho de arvore
ou uma divisdo de raiz podem
recomecar a brotar em rizoma. A
demarcacdo ndo depende aqui de
analises teéricas que impliqguem
universais, mas de uma
pragmatica que compde as
multiplicidades ou conjuntos de
intensidades (lbidem, p. 24).

A diferenciacdo entre as visbes
arborescente e rizomatica serve,
entdo, como base para a
comparacédo que Deleuze e Guattari
fazem entre as estruturas e modos
de expressao da ciéncia, da filosofia

e da arte. A esse respeito, trazem o

seguinte quadro: “A filosofia, a arte, a
ciéncia ndo sdo os objetos mentais
de um cérebro objetivado, mas os
trés aspectos sob os quais o0 cérebro
se torna sujeito, Pensamento-
cérebro, os trés planos, as jangadas
com as quais ele mergulha no caos e
o enfrenta” (Idem, 2007, p. 269).

A vida, os fen6menos, tudo
seria  um movimento  cadtico,
rizomatico. A ciéncia, segundo eles,
tenderia a tomar por objetos
definidos pequenos estratos
desacelerados do movimento do
rizoma, que, em verdade, continua a
se modificar antes mesmo que
possamos assimila-lo. Por esse
caminho, pequenas estabilizacdes
provisorias sdo transformadas pelo
pensamento cientifico em modelos
para a compreensao do todo. O que
seria impreciso e insuficiente, ja que
tais desaceleracbes seriam uma
parcela minima, fugaz e diferente do

restante dos movimentos do caos:

O cientista traz do caos variaveis,
tornadas  independentes  por
desaceleracdo, isto &, por
eliminacéo de outras
variabilidades quaisquer,
suscetiveis de interferir, de modo
gue as variaveis retidas entram
em relagbes determinaveis numa
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fungdo: ndo mais sdo liames de
propriedades nas coisas, mas
coordenadas finitas sobre um
plano secante de referéncia, que
vai das probabilidades locais a
uma cosmologia global. (Ibidem, p.
260)

A filosofia seguiria outra trilha.
A criacdo de conceitos, sua
caracteristica particular, leva a
formulacdes que, mesmo sendo mais
porosas que as das ciéncias,
também ndo dao conta de trazer uma
compreensdo sobre o caos. Entéo,
para justificar e validar seus
conceitos, os filésofos criam um
contexto, um “plano de imanéncia”,
gue recorta 0 caos e procura dar

credibilidade a sua criacao:

Pode-se considerar como
decisiva, ao contrario, a definicdo
da filosofia: conhecimento por
puros conceitos. Mas nao ha lugar
para opor o conhecimento por
conceitos, e por construcdo de
conceitos na experiéncia possivel
ou na intuicdo. Pois, segundo o
veredito nietzschiano, vocé n&o
conhecera nada por conceitos se
vocé ndo os tiver de inicio criado,
isto é, construido numa intuicdo
gue lhes é propria: um campo, um
plano, um solo, que ndo se
confunde com eles, mas que
abriga seus germes e o0s
personagens que os cultivam. O
construtivismo exige que toda
criagdo seja uma construgdo sobre
um plano que lhe d& uma
existéncia autébnoma. (Ibidem, p.
15,16)

Por fim, a arte, quando em
plena forca, pode transpor a
realidade movente do rizoma para
uma moldura. E apenas um
fragmento, mas pode ser cadtico,
carregar um pedaco do rizoma em
vez de procurar traduzi-lo com

representagoes:

O artista cria blocos de perceptos
e afectos, mas a Unica lei da
criagcdo € que o composto deve
ficar de pé sozinho. O mais dificil &
que o artista o faca manter-se de
pé sozinho. Para isso, é preciso
por vezes muita inverossimilhanca
geométrica, imperfeicdo fisica,
anomalia organica, do ponto de
vista de um modelo suposto, do
ponto de vista das percepcbes e
afeccdes vividas; mas estes erros
sublimes acedem a necessidade
da arte, se séo 0s meios interiores
de manter de pé (ou sentado, ou
deitado). (Ibidem, p. 214)

Dessa maneira, quando bem
sucedido, o artista teria condi¢gbes de
emoldurar o caos, sem modifica-lo. E
isso estaria para além de uma
autoria, porgue 0  movimento
permaneceria na obra
independentemente de quem a
concretizou: “A obra de arte é um ser
de sensacao, e nada mais: ela existe
em si” (Ibidem, p. 213).

A partir disso, a ideia da

cartografia como metodologia de
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pesquisa para artistas, criticos e
académicos ganha outra dimensdao.
Se 0 movimento ndo cessa, aquele
que pretende compreendé-lo deve
procurar acompanhar suas
transformacfes, né&o tentar reter
pequenas desaceleracdes isoladas,
gue possam corresponder a teorias
formuladas previamente. Tal
procedimento sugere uma abertura
para tracar apenas 0s caminhos que
a pesquisa pratica aponta: “Se o
mapa se opbe ao decalque é por
estar inteiramente voltado para uma
experimentagdo ancorada no real”
(Idem, 1995, p. 22).

Entao, pensemos na
cartografia aplicada ao trabalho de
artistas, pesquisadores e criticos.
Para um grupo teatral ou para um
pesquisador que trabalha em um
estudo cénico pratico é mais facil
vislumbrar a possibilidade de tragar
esse caminho mais livre. No caso do
critico, retornamos ao fato de ele
assistir apenas a uma apresentagao
dentro de uma temporada, que sera,
inevitavelmente, repleta de nuances
a cada nova sessao. Sendo assim, a
relacdo direta do critco com a

encenacdo dever4d ser pensada

como um pequeno fragmento.
Portanto, ele poder4 aceitar essa
condicdo e fazer uma cartografia
apenas da apresentacdo que ele
presenciara. Indo além, digamos
que, mesmo sem abrir mdo dos
recursos habituais de comparacéo
entre suas referéncias e a concepcao
cénica, ele passe a exercitar um
olhar mais aberto e considere a
existéncia de inumeras influéncias
para além dos aspectos conceituais
da encenacdo. Afinal, ele agora
compreende que deve fazer mapa
em vez de decalque, e um mapa “[...]
tem multiplas entradas
contrariamente ao decalque que
volta sempre ‘ao mesmo’. Um mapa
€ uma questdo de performance,
enquanto que o decalgque remete
sempre a uma presumida
‘competéncia” (Ibidem, p. 22). E um
exercicio semelhante ao do ator que
procura estar plenamente presente
em cena, com toda a disponibilidade
para 0 jogo, para evitar repetir
maquinalmente seu trabalho. Nesse
sentido, talvez o critico dependa
também da forca da experiéncia
promovida por quem esta sobre o

palco, que deve ser mais mapa que
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decalque. Consideremos, entdo, um
acontecimento hipotético, de uma
encenacdo teatral extremamente
vigorosa, com uma concepcao bem
fundamentada e poética, com atores
e criticos plenamente presentes e
abertos para construir um plano de
experiéncia com seu entorno. Apos a
experiéncia, como 0  critico
transmitira textualmente o que viveu?

Esse nos parece ser o ponto
mais delicado do método de Deleuze
e Guattari, porque é quando o critico
(algo semelhante passa 0
pesquisador que apresenta uma
dissertacdo/ tese sobre seus
exercicios praticos) precisa transpor
para uma expressdo de outra
espécie aquilo que apurou na
experiéncia de campo, estabelecida
entre ele e seu objeto. Pela teoria
gue estamos abordando, ndo ha
essa separagdo, ja que O
pesquisador compde com o objeto e
nele interfere. O investigador
académico nao realiza uma pesquisa
nem o critico assiste ao espetaculo;
0 primeiro é a pesquisa e o segundo
€ 0 espetaculo. Pesquisar € intervir,
€ ser a pesquisa. Talvez a primeira
solucdo em que se pense seja

novamente a alteragcdo do discurso

textual, que se assumiria como um
comentario sobre um processo que
possui nuances indescritiveis e
imponderaveis. No caso da resenha,
0 texto teria afirmacbes de que a
apresentagdo da noite presenciada
pelo critico teve tais caracteristicas
(ndo mais a montagem, apenas
aguela apresentacdo especifica).
Dentro do ponto de vista que aqui
temos em conta, ndo deixaria de ser
interessante, por ser menos ilusério e
até mais preciso, ao assumir sua
insuficiéncia, em vez de se
posicionar com a pretensdo de
universalidade que Deleuze e

Guattari identificam na postura

cientifica. Produziria j& alguma

alteracdo, porque modificaria o

posicionamento e algumas
expressdes do autor, assim como o
olhar do leitor, que nao esperaria por
verdades universais e definitivas
Porém, a

sobre a montagem.

experiéncia e seu registro
continuariam muito distantes um do
outro, e o texto ainda teria estrutura
cientifica, porque, mesmo admitindo-
as como provisorias, recorreria as
estratificacoes. Seria possivel
pensar, entdo, numa resenha ou

pesquisa que ndo se separasse do
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campo da experiéncia, que trouxesse

a quem Ié& um registro menos

desacelerado, com afectos e

perceptos? Nesse caso, estamos

falando das caracteristicas que

Deleuze e Guattari usam para tentar
definir as especificidades da arte.
Seria possivel pensar numa critica
ou numa tese fundamentada nos
parametros que os autores definem

como particularmente  artisticos?

Nesse caso, além de buscar um
espaco para tal reformulacdo em
seus meios de expressao, os criticos
e académicos precisariam deixar de

trabalhar com desaceleracbes e

conceitos para trilhar um caminho

guase inverso, que o0s obrigaria,

assim como ocorre com os artistas, a

lutar contra a repeticao formal:

[...] o artista se debate menos
contra o caos (que ele invoca em
todos os seus votos, de uma certa
maneira), que contra os “clichés"
da opinido. O pintor ndo pinta
sobre uma tela virgem, nem o
escritor escreve sobre uma pagina
branca, mas a pégina ou a tela
estdo ja de tal maneira cobertas
de clichés preexistentes,
preestabelecidos, que é preciso de
inicio apagar, limpar, laminar,
mesmo estracalhar para fazer
passar uma corrente de ar, saida
do caos, que nos traga a visédo.
[...] E mesmo porque o quadro

esta desde inicio recoberto por
clichés, que o pintor deve
enfrentar 0 caos e apressar as
destruicbes, para produzir uma
sensacdo que desafia qualquer
opinido, qualquer cliché (por
guanto tempo?). A arte ndo é o
caos, mas uma composicdo do
caos, que da a visao ou sensacao,

de modo que constitui um

caosmos, como diz Joyce, um

caos composto — ndo previsto

nem preconcebido. (Idem, 2007, p.

262 - 263)

Essas questbes tém sido
trabalhadas por alguns

pesquisadores e grupos tematicos de
Que de

transformacbes esses movimentos

diversas areas®. tipo

podem trazer, s6 o tempo dira. Até

se podem  questionar certas

posicdes, inclusive defender que

Deleuze e Guattari (1995, p. 33) ndo

pretendiam ser lidos com muita

seriedade, conforme se depreende

do seguinte trecho de Mil platbs:

Escrevemos este livro como um
rizoma. Compusemo-lo  com
platds. Demos a ele uma forma
circular, mas isto foi feito para rir.
Cada manhd, levantdvamos e
cada um de nds se perguntava

5 Os psicologos que organizaram a
publicacdo de Pistas do método da
cartografia, e um grupo denominado

Conexdes, que envolve médicos, psicologos,
educadores e artistas-pesquisadores da
USP, da UNICAMP e do Lume, sdo alguns
exemplos.
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que platbs ele ia pegar,
escrevendo cinco linhas aqui, dez
linhas alhures. (Ibidem, p. 33)

De qualquer forma, o que os
autores defendem é a insuficiéncia
da ciéncia e da filosofia, por meio de
um texto propositadamente poroso e,
talvez, contraditério, no qual ha
pistas como essas, que parecem
indicar que n&o devemos nos

esquecer de que eles também
criaram conceitos. Sua teoria sobre a
insuficiéncia da ciéncia e dos
conceitos filoséficos é permeada de
conceitos filosoficos e pequenos
desvios. Talvez para desconfiarmos
dos outros filosofos e também deles,
gue fizeram sua teoria dentro desse
espirito assumidamente “leviano”. Se
isso pode tirar a credibilidade de seu
texto €, a0 mesmo tempo, 0 que
reafirma sua teoria e procura
liberdade de

relacdo  aos

oferecer uma

pensamento  em
padrBes, incluindo-se o0s deles.
Nesse sentido, eles deixam pistas
gue estimulam a experimentagédo no
trabalho de pesquisadores, que

poderiam encontrar fundamentos
novos para rever ou complementar
os rigores da ciéncia tradicional. No

campo das artes, isso talvez possa,

como especulamos aqui, ser refletido
num novo modo de escrita para a
academia e para a critica
profissional, aproximando-os ainda
mais da producao artistica. Se seria
favoravel, ndo sabemos, mas o
convite deles é justamente para que
caminhemos sem ideias
preconcebidas nem respostas
prévias, apenas com uma atencéo
flutuante, aberta a perceber novos
movimentos. E  percorrer, ou

cartografar, para ver no que da.

Recebido em 15 de Junho de 2015
Aceito em 18 de Setembro de 2015
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