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Resumo: Através do presente artigo, procuramos discutir a ideia de “plagio inventivo” no
contexto da cena contemporanea. Para tanto, apresentamos de maneira sucinta um
percurso dos elementos que conduziram ao espaco do plagio, suas contradicdes e
diferencas em relacdo a cépia e a alguns conceitos afins como o de mimesis e o de
simulacro. A partir da problemética entre a “originalidade” e a representacdo, analisamos
algumas experimentacdes, enquanto campo metodoldgico de criagao.

Palavras-chave: plagio inventivo, experimentacao, (re)criacdo em sala de aula.

Abstract: In this article we discuss the idea of inventive plagiarism within the context of the
contemporary scenario. Therefore, we briefly present some of the elements that lead to
plagiarism, their contradictions and differences in relation to the copy and their related
elements as that of the mimeses and the simulacrum. From the constituted problematic
between originality and representation, we analyze some of the experimentations that
depart from the idea of plagiarism as a creative methodology.
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“Narciso debrugou sobre a fonte
para banhar-se e viu, surpreso,
uma bela figura que o olhava de
dentro da fonte. Com certeza é
algum espirito das &guas que
habita esta fonte. E como é belo!,
disse, admirando os olhos
brilhantes, os cabelos anelados
como os de Apolo, o rosto oval e o
pescoco de marfim do ser.
Apaixonou-se pelo aspecto
saudavel e pela beleza daquele
ser que, de dentro da fonte,
retribuia o seu olhar. Nao podia
mais se conter. Baixou 0 rosto
para beijar o ser, e enfiou os
bragcos na fonte para abraca-lo.
Porém, ao contato de seus bragos
com a agua da fonte, o ser sumiu
para voltar depois de alguns
instantes, tdo belo quanto antes.
Porque me desprezas, bela
criatura? E por que foges ao meu
contato? Meu rosto ndo deve
causar-te repulsa, pois as ninfas
me amam, e tu mesmo ndo me
olhas com indiferenca. Quando
sorrio, também tu sorris, e
responde com acenos aos meus
acenos. Mas quando estendo os
bracos, fazes o0 mesmo para entéo
sumires ao meu contato. Suas
lagrimas cairam na agua, turvando
a imagem. E, ao vé-la partir,
Narciso exclamou: - Fica, peco-te,
fica! Se ndo posso tocar-te, deixe-
me pelo menos admirar-te.”!

'Narrativa do mito de Narciso.
http://www.overmundo.com.br/banco/olhar-
interno-uma-dose-coerente-de-narcisismo.
Acessado em 19/02/2018.

Ich plagiiere, also bin ich!?

Alguns temas ao longo da
historia da arte tem sofrido certo tipo
de repudio que, quase sempre, vem
atrelado a visdo pouco esclarecida
do que se entende por “senso
comum”. O senso comum na Estética
foi alvo de constante combate por
parte de uma visdo elitista em
perceber e estratificar os modos de
representacoes artisticas. As
hierarquias estabelecidas pela nogéo
de padrdo, de beleza, de forma, de
escola e de estilo justificam-se por
uma premissa que distancia o gosto
do senso comum do gosto
académico. O problema crucial
dessa premissa é que ela obscurece
a razao critica e investigativa sobre o
fenbmeno, idealizando uma espécie
de a priori que determina e direciona
0 produto para um determinado fim,
pouco explicando os componentes

estruturais e contextuais de

% “Plagio, logo existo!”. Alusdo direta ao
pensamento cartesiano: “Penso, logo existo!”.
Em aleméo existe uma outra possibilidade: o
verbo falschen que ndo se restringe apenas
ao verbo plagiieren — “Ich falsche, also bin
ich!”, ou seja “Copio, logo existo” com sentido
mais amplo que plagiat e menos pejorativo,
incluindo uma conotacgdo parddica. O ativista
sueco Peter Sunde kolmisoppi, co-fundador
da Pirate Bay, foi quem cunhou a expressao
“Copio, logo existo”.
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interseccdo entre as obras, sua
genealogia de formacdo, entre
autores, entre produtores e entre
publicos. Durante muito tempo, a
cultura popular foi alvo desse
rebaixamento, heranca de uma falta
de compreensdo acerca dos
mecanismos da oralidade, do
grotesco, do comico e o do feio com
ela incansavelmente e
intencionalmente associados.

O esforco empregado em
distanciar a partir da, hoje antiquada,
ideia de género aquilo que é da
ordem do popular/populacho, da rua,
do espaco aberto de representacao;
daquilo que é da ordem da elite/culta,
dos salBes, do espaco fechado de
representacdo, foi  questionado
contundentemente por Mikhail
Bakthin em seu classico A cultura
popular na Idade Média e no
Renascimento: 0 contexto de
Francois Rabelais (1987). Com ele
aprendemos que a noc¢ao de fronteira
entre 0S espacos estéticos
acompanha o dentro e o fora da
cultura, bem como é no hibridismo
dessa relacdo que se suspeita, cada

vez mais, do “suposto original”.

A nocdo de fronteira entre os
espacos estéticos e 0s espacos
culturais e de hibridizacao é a tonica
do pensamento bakthiniano. A
necessidade de revisitar obras
classicas da literatura e nelas
encontrar elementos associativos
presentes no imaginario popular fez
ruir de uma vez por todas o muro
ideoldgico que separara 0 espaco do
dentro e o espaco do fora da cultura.
No esteio desse pensamento, 0s
defensores do “método da
comparacgao”, enquanto ferramenta e
campo de conhecimento e de
embate, viu-se obrigado a rever seus
pressupostos de hierarquizagéo,
firmados na relacdo obra-fonte/obra-
derivada. Dito de outra forma, os
adeptos do método da comparacao
foram impelidos a alterar suas
perspectivas de andlise. Se antes se
partia do conjunto de semelhancas
existentes entre duas ou mais obras
artisticas, observando seus niveis
formais e de conteudo, passara-se a
observar o conjunto de diferencas
gue compdem a obra, quase sempre,
alterada e atualizada social e
esteticamente. Em outras palavras,

por trds e paralelo a estrutura
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sagrada existe uma estrutura profana
e de derrisdo, entre o0 tragico
(superior) e o comico (inferior) ha
uma linha ténue de demarcacao.
Para Mikhail Bakhtin,

as fronteiras entre as literaturas
oficial e n&o-oficial deviam
finalmente cair nessa época, em
parte porque essas fronteiras,
delimitando os setores-chave da
ideologia, atravessavam a linha de
diviséo nas linguas: latim e linguas
vulgares. A adocdo das linguas
vulgares pela literatura e certos
setores da ideologia devia
temporariamente destruir ou pelo
menos diminuir essas fronteiras.
Toda uma série de outros fatores,
resultantes da decomposicdo do
regime feudal e teocratico da
Idade Média, contribuiu
igualmente para essa fuséo, essa
mistura do oficial com o né&o-
oficial. (BAKHTIN, 1987, p.62).

Nunca é demais lembrar que o
esforco em demarcar a obra-fonte
implicou em uma premissa ndo sé da
“originalidade” como sinénimo de
‘primeira”, mas do status quo e,
consequentemente, hierarquia frente
a obra/derivada. Por tras desse jogo
entre o original e a copia, a esséncia
e a aparéncia, o falso e o verdadeiro
esconde-se também uma
hierarquizagdo entre as culturas em
todos os seus niveis, a saber: patrio,

linguistico, politico etc.. Logo, a

busca em determinar o original traz
inevitavelmente uma clara e evidente
relacdo de poder travestida de
defesa da fidelidade e carater
autoctone, supostamente inerente a
obra.

O problema da autoria
apresenta-se  paulatinamente  no
contexto dessa discussdo. A cultura
letrada sai na frente com o advento
da assinatura pelo poder dado ao
autor, sendo a sua presenga
equiparada a um termo de posse,
inviolavel, cuja amplitude e cujo
alcance determinam o dominio do
publico e do privado, do que esta
dentro e do que esta fora, do que
estd no alto e no baixo da cultura.
Deriva-se desse modo de pensar a
prerrogativa de que aquilo que nao
possui assinatura estd a margem ou
fora da historia. Sally Price em seu
livro seminal Arte primitiva em
centros civilizados (2000),

criticamente adverte-nos:

De certa forma, a imagem de
Picasso é colocada no papel de
“original”’, com a mascara africana
representando um segundo lugar
surpreendentemente proximo, cujo
status depende de sua afinidade
com a obra-prima reconhecida.
Historicamente, a mascara
africana surgiu primeiro e Picasso
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foi influenciado por ela; mas para
0os visitantes em potencial do
Museum of Modern Art, 0 nome e
a fama de Picasso sdo muito
anteriores, e é a mascara africana
gue lhes esta sendo apresentada
pela primeira vez. (PRICE, 2000,
p.138).

O processo e 0o modo de
distribuicio de uma obra de arte
inferem diretamente na intensidade
de esteredtipos e de discriminagéo
gque a acompanha ao longo da
historia. Até a concepc¢ao romantica,
conhecida por sua efervescéncia
estética, transgressdo, sobretudo,
em relagdo a questdo de género
ratificou a ideia de originalidade
como (qualidade primeira a ser
mantida, reforcando a ideia de
genialidade atribuida aos seus
singulares baluartes. Ainda que
presente em todas as fases da
histéria das artes como elemento
norteador da criacdo artistica, a
originalidade sempre foi campo
sagrado, preservado de quaisquer
criticas e/ou ameaca por parte da
propria critica. Preservagcao que nao
se verifica na producdo dos seus
artistas prediletos, sempre ferindo
esse principio de originalidade,

embora nem sempre admitindo a arte

como uma sucessao de copias e de
plagios  sucessivos, alternados,
inventivos. Essa falta de honestidade
intelectual gerou ao longo da histéria
das artes uma ideia de influéncia
muito forte, sempre do maior para o
menor, do centro para o periférico,
do mais forte para o mais fraco.
Postura que mais tarde sera tratada
como um dos principios de
subalternidade pelos Estudos
Culturais.

Em verdade, sabe-se muito
pouco sobre a  originalidade
enguanto categoria de andlise, ela se
apresenta sempre como uma
gualidade, um adjetivo sobre uma
obra ou um determinado autor,
porém em termos de categoria
analitica ela sempre foi mais um selo
de reconhecimento que uma
qualidade intrinseca a obra. Sua
permanéncia no campo estético foi
tdo  requerida quanto  pouco
conceitualizada. Espécie de objetivo
dos grandes; reconhecida pelos
pares e circunscrita aos ciclos de
especialistas (sempre avidos em
manter a pureza dos tragos
originais). A originalidade foi e é

mantida no espaco fechado de
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galerias e museus como forma de
preservacdo dela mesma e de sua
institucionalizagdo. Desse contexto,
surge a figura do curador (guardido
da galinha dos ovos de ouro),
mediador quantitativo e monetario
dos valores etiquetados da téo
buscada e pouco explicada,
fascinante: “originalidade”.

Todavia, paralelamente, a tal
busca incansavel, e em meio a um
verdadeiro ritual de vigiar e punir
foucaultianos, é necessario pensar
que a originalidade, enquanto
sombra, traz, paradoxalmente, a luz
0 seu duplo e fantasma: a copia. A
copia emerge, diferentemente de sua
prima rica, como forma amplamente
estudada, sobretudo, a partir do
século XIX e XX, com os adventos
do mimedgrafo, da imprensa, da
fotografia, do radio, do cinema e da
televisao. Nesse sentido, a
reprodutibilidade refletida por Walter
Benjamin (1936) ameacou a prima

rica em sua propria casa.
Copia versus plagio
O abandono da ideia de

originalidade tem como

consequéncia Varios fatores

condicionantes, dentre eles: a) a
insustentavel ideia de influéncia
como  forma hierarquica  de
subjugacdo  cultural de uma
identidade local a um pressuposto
universal; b) a retomada de
conteudos classicos ao longo da
histéria lidos, relidos e organizados
em distintos contextos culturais e
estéticos; ¢) a difusdo da imagem
como simulacro; d) a dissolugéo
entre ser e parecer; corpo e alma;
matéria e substancia. A ténue linha
gue separa aparéncia e esséncia
desde a modernidade reforcou o
campo da coOpia como formas
estéticas de composicao. A diferenca
entre a copia e o plagio € que a
primeira quando assumida se afirma
como forma de homenagem ao
suposto original, mantendo com ele
uma relagdo cordial e, na maioria das
vezes, de subalternidade. Macaquear
o de fora para se afirmar engquanto
parte do de dentro. Roberto Schwarz
cunhou o verbo em seu livio Ao
vencedor as batatas: forma literaria e
processo social (1977). Trata-se de
uma questdo crucial no contexto
nacional enfrentada por autores
como Antonio Candido, Silviano

Santiago, Roberto Da Mata, entre

Moringa Artes do Espetaculo, Jo&o Pessoa, UFPB, v. 10 n. 1, jan-jun/2019, p. 111 a 128

morinCa

artes do espetdculo




O plagio inventivo: reescritura, reencenacao, remontagem, reteatralizacéo e
reperformatizacéo

outros. [Esses autores parecem
apontar o lugar da cépia no contexto
nacional como uma estratégia de
sobrevivéncia — inadequada e
paradoxalmente necessaria — diante
do outro.

Copiar, nesse sentido, revela a
condicdo de um lugar, isto é, a
reproducdo como modo de selar o
poder do colonizador sobre o
colonizado. Nesse sentido, o copiado
€ preso ao “suposto original”, fonte
de saber, de poder e de
reconhecimento. O campo da cultura
latino-americana e dos paises
subdesenvolvidos e/ou em
desenvolvimento tornou-se campo
expandido da prética da cépia e da
contravengdo como modo de
legitimar sua posicdo. O que persiste
na hierarquia original/cépia é a
conturbada relacdo identidade e
alteridade, mediada pelos modos de
emisséo, producéo e recepgao.

A coépia é o espelhamento de
uma cultura hegeménica e ndo um
modo de democratizacdo, de partilha
de saberes, como defendida por
alguns autores. A cOpia ndo altera a
relacdo de hierarquia entre cultura-

fonte e cultura-subalterna. Ela

reverencia e dinamiza a ilusdo que
separa o0 mundo das esséncias
(substéncias) do mundo das
aparéncias (formas). Logo, ela
reproduz, sem ferir, as linhas
demarcatérias que sustentam a
distancia entre o “suposto original” e
a sua falsificacdo. A copia é uma das
etapas inconsciente do plagio.
Quando falamos de um
“suposto original” é por entender que
0 pensamento emancipatorio, a partir
do qual todo texto ou objeto artistico
responde a outro texto objeto
artistico, deve prevalecer sobre a
ideia ingénua de originalidade.
Devemos sempre manter um olhar
em diagonal acerca das praticas que
formulam uma divinizacdo do
original. Vale ressaltar que no campo
da Literatura Comparada, essa
concepcdo de emancipacdo vem
sendo h& muito discutida, debatida e
enfrentada por tedricos sérios no
campo da Comparacdo Diferencial,
principalmente, a partir dos estudos
recentes da pesquisadora alema3,
radicada na Suica, Ute Heidmann.
Para Heidmann, a histéria da
literatura comparada deve e precisa

ser revista, pois a questdo dos
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géneros poesia, drama, épica, prosa
entre outros constitui um vasto
campo de reescrituras, releituras,
reconfiguracoes, reescritas e
traducbes que alteram o sentido do
original e os sentidos das obras.
Trata-se de um infinito dialogo dentro
da linguagem, dificultando manter os
parametros fixos da sequencialidade
ou da primeiridade como sendo
norteadores do pré-requisito a
originalidade.

O carater performatico dos
géneros que avangcam e se
hibridizam  também  pode  ser
percebido em outras linguagens
artisticas como as artes plasticas, as
artes visuais e a performance. A
propria referéncia como forma de
agrupamento dos recursos, incluindo
0s niveis semioticos intertextuais fere
diretamente 0 principio de
originalidade.

E importante, antes de
empreender uma defesa do que
estamos cunhando de “plagio
inventivo”, estabelecer e
circunscrever seu carater obtuso e
negativo de persona non grata. Se
nas guildas medievais os artistas e
artifices iniciavam seus estudos

plagiando o mestre; se suas carreiras

dependiam diretamente da arte do
plagio, nos dias atuais o plagio
adquire um carater judicial e punitivo.
O vocabulo plagio provém do latim

plagium.® N&o por acaso é na cultura

3 Plagio significa copiar ou assinar uma

obra com partes ou totalmente reproduzida
de outra pessoa,dizendo que é sua
prépria. O plagio pode ser de qualquer
natureza, como em livros, mdusica, obras,
fotografias, trabalhos, e etc. O plagio ocorre
quando um individuo copia o trabalho de
alguém e ndo coloca os créditos para o
autor original. O plagio é a cépia nao
autorizada de varias informacdes, e é
considerado crime, previsto no Cédigo Penal
Brasileiro, e na lei 9610. O plagio ¢é
considerado uma atitude antiética em varios
paises, e em varios é considerado como
crime deviolagcdo de direito autoral.
O plagio musical acontece quando uma
musica ou o trecho de uma mdsica sao
copiados por um artista ou banda. Quando
isso é provado em uma agéo judicial, a parte
que copiou tem que pagar uma indenizagao
ao autor original. Quando um objeto ou
pintura é falsificado, com o objetivo de
enganar alguém para que pense que se trata
do original, estamos perante uma fraude
denominada contrafacdo. Existem também
diversos casos de plagio no mundo
académico, por exemplo, em faculdades,
cursos de pos-graduagdo, mestrado e
doutorado, onde alunos copiam trabalhos e
teses de conclusdo de outros, em vez de
utilizar as citagdes bibliograficas. Além do
mais, copiar trabalhos de outra pessoa, que
ja tenha feito, é considerado plagio, mesmo
com o consentimento do autor. Nos trabalhos
académicos, os alunos devem seguir as
normas da ABNT, que afirmam que mesmo
nos pequenos trechos que néo sao da autoria
do executante do trabalho, o autor deve ser
devidamente identificado, segundo as
especificagbes normativas estipuladas. O ato
do plagio, como consiste numa copia da
propriedade intelectual de outra pessoa,
prejudica o desenvolvimento do pensamento
critco de um aluno, consequentemente
retardando o0 seu aprendizado. Existem
varios softwares que detectam plagio, que
podem ser online, ou seja, detectar plagio na
internet, varrendo sites, por exemplo, e
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romana e ndo grega que a palavra se
consolida e entra em uso. Os gregos
parecem desconhecer o seu sentido
dentro da cultura. Contribui para isso,
a estrutura rica em transposigoes,
apropriacbes e o carater inovador
dos romanos frente aos gregos,
esses Ultimos presos sobremaneira a
rigidez e a ideia platbnica de
mimese, de modelo, de ordem e de
perfei¢cdo, assim como de seus graus
de formalidade e de constituicdo. Os
romanos parecem entender desde
sempre o carater inovador e cultural
implicados no plagio. Parece ficar
claro que o plagio para os romanos
ja em sua etimologia corresponde e
traz consigo um modo de
assimilagéo da cultura do outro como
ato simultdneo de absorcdo e de
desvio.

Para os romanos, era uma
qualidade a ser preservada e até
mesmo estimulada, uma vez que a
partir dele todo um conjunto de

simbolos e de valores podem ser

softwares pessoais, onde a pessoa pode
colocar a informacéo que deseja obter e o
software procura em diversas fontes.
https://www.significados.com.br/plagio/.
Acesso em: 19/02/2018.

ressignificados culturalmente. Os
romanos eram excelentes nesse tipo
de plagio inventivo-apropriativo.
Talvez ndo seja o0 momento de
denunciar uma cultura do plagio, mas
de pensar e de repensar sua funcdo
dentro da cultura contemporanea,
pés-internet, pensar seus modos de
funcionamento em rede e em
sistemas de ensino-aprendizagem,
pensar sua fungdo no modo como
aprendemos, como funcionamos,
como entendemos e como existimos.
O problema do plagio parece estar
mais ligado aos mecanismos de
punicdo do que propriamente de
seus efeitos negativos. Com base no
pressuposto que aprendemos
imitando, é possivel entender que o
plagio passivel de pena é apenas
uma das facetas do plagio, pois
dentro do processo de criacdo
também compreendemos por meio
de imitagdo. Nessa diregéo,
apresentamos uma  experiéncia
estética, por mim conduzida em sala
de aula a partir da nogéo de “plagio
inventivo”. Como afirmamos,
anteriormente, a copia se difere do
plagio porque ela ocorre de modo

inconsciente, no sentido de Walter
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Benjamim, opera uma
dessacralizacdo do culto ao original
por meio da reproducdo da imagem.
Ela rompe com o valor de eternidade
contido no original e primeiro.

Segundo o autor:

O aqui e agora do original constitui
0 conteudo da sua autenticidade,
e nela se enraiza uma tradicdo
gue identifica esse objeto, até os
nossos dias, como sendo aquele
objeto, sempre igual e idéntico a si
mesmo. A esfera da autenticidade,
como um todo, escapa a
reprodutibilidade técnica, e
naturalmente ndo apenas a
técnica. Mas, enquanto o auténtico
preserva toda a sua autoridade
com relacdo a reproducdo manual,
em geral considerada uma
falsificagdo, o mesmo néo ocorre
no que diz respeito & producao
técnica, e isso por duas razdes.
Em primeiro lugar, relativamente
ao original, a reproducdo técnica
tem mais autonomia que a
reproducéo manual. Ela pode, por
exemplo, pela fotografia, acentuar
certos aspectos do original,
acessiveis a objetiva — ajustavel e
capaz de selecionar
arbitrariamente o seu angulo de
observacdo —, mas ndo acessiveis
ao olhar humano. Ela pode,
também, gracas a procedimentos
como a ampliacdo ou a camara
lenta, fixar imagens que fogem
inteiramente a oOtica natural. Em
segundo lugar, a reproducgéo
técnica pode colocar a coépia do
original em situagBes impossiveis
para o préprio original. Ela pode,
principalmente, aproximar do
individuo a obra, seja sob a forma
da fotografia, seja do disco. A
catedral abandona seu lugar para
instalar-se no estddio de um

amador; o coro, executado numa
sala ou ao ar livre, pode ser
ouvido num quarto. (BENJAMIN,
1985, p.167-168)

O que o autor chama atencéo é
para a autonomia da reproducao
técnica em relacdo a reproducdo
manual, evidenciando o nivel de
atencao requerido sobre o “original”
que sO o aparato técnico é capaz de
alcancar. Defendemos que o plagio
inventivo promove 0 mesmo nivel de
atencao e de observacéao,
acrescentando categorias criativas.
Nele, faz-se necesséario aprender as
técnicas contidas na obra referente,
seu contexto de producdo e de
recepcdo. Nos ultimos anos, temos
experimentado dindmicas de criagéo
advindas da técnica do plagio
inventivo como espaco de
composicao criativa nos campos da
mitocritica, do teatro, da danca, do
cinema e da performance e também
de alguns icones da cultura de
massa. Reencenar, no contexto do
plagio inventivo, exige uma
reproducdo técnica consciente da
partitura com vistas ao desenho

dramatargico da agéo cénica.
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Plagio inventivo da obra Soudain dés nuits
d"éveil (1997-1998) de Ariane Mnouchkine —
Théatre Du Soleil, realizado pelo discente-
intérprete-criador Thazio Silva Bezerra de
Menezes. lluminagdo: Laura Figueiredo.
Foto: Lu Paix&do. Realizado em 2017

Na qualidade de coordenador
do processo, € preciso que a aula-
ensaio-espetaculo contextualize os
procedimentos envolvidos na
transposicdo do “suposto original”,
assim como que o ato de plagiar
intensifique os niveis de consciéncia
entre as referéncias, as citagoes e 0s
processos envolvidos na
remontagem. Todo trabalho com o
plagio inventivo incentiva  0s

discentes-intérpretes a identificar as

gualidades estéticas e as referéncias
utilizadas na composi¢cdo escolhida.
A escolha do material é livre, mas
obedece ha alguns critérios. Os
discentes-intérpretes  devem  ser
acompanhados pelo Grupo, nem
todos estardo em cena, mas devem
assessorar em todas as etapas de
criacdo do plagio. N&o é necessério
que o0 grupo remonte todo o
espetaculo, alguns optam por uma
cena curta dentro do trabalho, uma
vez que o objetivo ndo é copiar, mas
a luz do fragmento identificar, discutir
e experimentar estéticas de
diferentes tradicbes cénicas. O
exemplo acima € uma excecao. Nele,
0 grupo decidiu remontar toda a
partitura do  “suposto  original”,
confeccionou o figurino, a mascara e
trabalharam a partir do tema que
emergiu da cena, a saber: a
influéncia do teatro oriental no

ocidente.
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Plagio inventivo da obra Les Atrides
Agamemnon  (1990-1993) de  Ariane
Mnouchkine — Théatre du Soleil. Discente-
intérprete-criadora: Prisciane Cunha Rosa da
Silva. lluminag&o: Laura Figueiredo. Foto: Lu
Paixdo. Realizado em 2017.

Em Agamenon, percebemos os
niveis de dificuldade ao se partir de
uma referéncia estabelecida como
modelo. A dificuldade da partitura
abriu o campo da discussédo acerca
de quais técnicas sustentam o0s
temas abordados pelos encenadores
modernos e contemporaneos. Em
todos os plagios inventivos, parte-se
do construto cénico para o0 estudo
das redes e conexdes envolvidas na
composicao, inclusive o estudo do

histérico teatral advém da cena

plagiada. Embora, a indicacdo seja
evitar o desvio, ele inevitavelmente
aparece e, imediatamente,
transforma-se em dispositivo de
analise e de debate. O desvio ergue-
se a partir de um conjunto de
dificuldades, entre elas: espaco,
tempo, acdo, personagem e relacédo
com o espectador. Todos 0s grupos
avaliam o grau de precisdo e de
proximidade, bem como as
assimetrias que inevitavelmente

surgem na justaposicdo obra-

plagiada/obra-refente.

: i
- -

s ,\\} 4
Plagios inventivos das obras Vau da

Sarapalha (1992-2006) de Luis Vasconcelos
— Teatro Piollin e Carmem com Filtro 2 (1989)
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de Gerald Thomas — Companhia Opera
Seca. Discentes-intérpretes-criadores: no
plano alto da esquerda para direita: José
Eduardo Pereira de Medeiros e Mychell
Ferreira. No plano baixo: Andreza Paulino
(frontal), na direita: Bruno Barbosa e Talita
Téamara. lluminacéo: Laura Figueiredo. Foto:
Lu Paixdo. Ambos realizados em 2017.

Nesse tipo de procedimento €
preciso pensar o plagio ndo como
cOpia, mas como resultado da
consciéncia que se tem acerca dos
mecanismos e procedimentos de
atuacdo em jogo, dramaturgia,
cenografia, iluminagcdo, sonoplastia,
Escola Estética etc. Plagiar uma
cena de uma obra como Vau da
Sarapalha, por exemplo, espetaculo
h& mais de duas décadas em cartaz
exige um adensamento nas questdes
estéticas e nas correntes que
engrenaram a montagem, tais como:
a vinculacdo do Grupo Piollin ao
ISTA-Odin  Teatret (International
School of Theatre Anthropology) de
Eugenio Barba, o treinamento do
pré-expressivo, sua entrada no
contexto brasileiro, via Luis Otavio
Burnier e as consequéncias para a
poética da cena contemporanea.
Outro fator importante na
composicdo que tem o plagio
inventivo como estratégia de criagdo

€ que os discentes envolvidos

passam a conhecer
cronologicamente a evolugdo da
histéria da encenagdo, sem passar
por uma sequencialidade de datas,
mas enfatizando a identificacdo dos
fatores que contribuiram para a
evolucdo da cena. Aspectos centrais
e estruturais da cena aparecem
inevitavelmente e, logo, séo trazidos
em forma de questionamentos e de
procedimentos.

Os  aspectos periféricos
também emergem na composicao do
plagio inventivo. No fragmento de
Carmem com Filtro 2, o contexto da
pés-modernidade dos trabalhos de
Gerald Thomas surge como parte do
material pesquisado. O limite entre
histéria e ficcdo, memoria e
realidade, a discussdo do realismo
no teatro e suas reverberagcdes no
cinema surgem do olhar sobre a
cena. O tema do teatro como sendo
as memorias individuais e coletivas,
em ruinas, de uma civilizacdo em
crise ampliou o horizonte teorico-
metodolégico da visdo e do
repertorio critico dos envolvidos
frente o construto de Thomas. As
fronteiras entre relato e cena; vida e

obra; histéria e discurso instauram

Moringa Artes do Espetaculo, Jo&o Pessoa, UFPB, v. 10 n. 1, jan-jun/2019, p. 111 a 128

morinCa

arles do espeldculo




Alex Beigui

consequentemente  um  didlogo
cultural entre as imagens justapostas
e sua recepcdo pelos discentes-

criadores em sala de aula.

Plagio inventivo da obra Café Muller (1978)
de Pina Bausch -. Companhia Tanztheater

Whpperthal. Bailarina-discente-criadora:
Karina Borja. lluminag¢do: Laura Figueiredo.
Foto: Lu Paix&o. Realizado em 2017.

O problema do plagio
corresponde diretamente a difuséo
da imagem e aos mecanismos de
montagem e de remontagem, ja
percebidos nas obras de Marcel
Duchamp e Andy Warhol e que teve
sua origem mais sistematica nos
estudos de Serguei Eisenstein, ao
introduzir projecbes em suas pecgas,
criando entre a linguagem cinética e
teatral relagbes  possiveis. A
experimentacdo entre imagem teatral
e imagem cénica criou uma tensao
em relacdo ao duplo da linguagem, a

duplicagdo da imagem gerou a

possibilidade do ator dialogar com
ele (seu duplo) em tempo real e do
encenador utilizar procedimentos de
outra linguagem como concepcao de
montagem e remontagem.
Experimentos que como bem
demonstrou Vanessa Teixeira de
Oliveira em seu interessante livro
ultratetaral (2008)

mudaram a relag&o entre o cinema e

Eisenstein

o teatro. Segundo a autora:

Esse jogo entre tela e cena é
muito interessante, pois com ele
Eisenstein amplia o poder da
montagem em seu espetaculo ao
tentar articular o jogo do ator em
cena com o duplo dele projetado
na tela, e ao confrontar
espacgo/tempo cinematografico e
espacgo/tempo teatral, para ficar
apenas nesses dois pontos.
(OLIVEIRA, 2008, p.134)

A ideia do “Plagio criativo”, por
mim trazida, extrapola a questdo da
arte e isso todos nés sabemos.
Trata-se de um campo minado,
delicado e complexo de investigacao.
Nossa intengdo em trazer a tona
como tema de estudo, de
experimentagdo e de reflexdo tem
como objetivo discutir sua natureza
didatica em processos de sala de

aula e de discussao dos
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procedimentos, dos principios e dos
mecanismos de composigao.

O plagio como matéria critica
de criacdo permite olhar a tradicdo e
o “suposto original” como meio de
investigacdo das bases que
alicercam a representacdo no seu
jogo de duplos, mimese, copias e
simulacros. A duplicacdo na arte é
uma matéria antiga e controveérsia,
ela responde diferentemente aos
modos de emissdo, produgdo e
recepcdo de cada época. Evidente
estd que a questdo extrapola o
campo da legalidade e se adentra no
espaco socio-educativo.

A propria cultura, para o bem e
para o mal, move-se em uma
sucessao de plagios ao longo da
histéria.  Importa  pensa-la  no
contexto do ensino-aprendizagem
como problematizagdo do real, da
originalidade, da referéncia e da
citagdo. Ampliando o0 exercicio
proposto com os  discentes,
sugerimos também o plagio cultural
como espacgo de critica, a partir da
utiizacdo da midia no jogo das
representacbes sociais. Tanto o
construto de Pina Baush (Ultima

imagem acima), quanto o referente

ao samba no contexto da
globalizacdo a partir da imagem da
globeleza (dltima imagem abaixo),
foram propostos no Componente
Curricular da Especializagdo em
Danca Préticas de Improvisacao para
a Cena das Dancas
Contemporaneas. Cada discente-
intérprete escolheu a cena artistica
e/ou mididtica que desejava plagiar-
inventar.

Entendemos que o plagio
inventivo como procedimento
metodolbgico envolve ndo apenas a
fase da escolha livre do objeto
artistico, teatral, coreografico,
performatico, filmico, midiatico, mas
a fase da justificativa pelo “suposto-
original”.  Nessa escolha esta
implicada a consciéncia acerca dos
fatores formais e contextuais de cada
objeto e/ou produto, assim como o
modo de constituicdo de sua

conjuntura contextual.
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Plagio inventivo da vinheta da Globeleza
(Globo, 2017): Dancarina-intérprete-criadora:
Andressa Karla da Silva Oliveira. lluminacao:
Laura Figueiredo. Foto: Lu Paixdo. Realizado
em 2017.

O Plagio inventivo, consciente
da citacdo que estd em jogo, amplia
a capacidade critica do discente para
além da mimesis e/ou da cépia, ele
tenciona espacos alternados, criando
um nao lugar, um intervalo entre o
passado da obra plagiada e o
presente do plagio inventivo. Além
dos aspectos formais, o plagio
consciente evoca a ideia de
temporalidade  descontinua, ou
melhor, a um tempo reordenado no
fazer e no pensar da citagdo como
campo relacional fora da dicotomia:
legitimo ou ilegitimo. A consciéncia
de que todo espaco de

representacdo € sempre repertoriado

melhor condiz com a impermanéncia
que rege ndo s6 os modelos e 0s
gostos de nosso tempo, mas também
gue regem a composicdo de obras
artisticas, de objetos e de produtos
culturais. Para Marc Augé, “o lugar e
0 nédo lugar séo, antes, polaridades
fugidias: o primeiro nunca ¢é
completamente apagado e o
segundo nunca se realiza totalmente
— palimpsestos em que se
reinscreve, sem cessar, 0O jogo
embaralhado da identidade e da
relagdo” (AUGE, 2012, p. 74.). O
mais importante a dizer sobre o
plagio inventivo é que ele exige uma
pratica e uma reflex&o.

Para tanto, é necessario
dominar a técnica presente no
“suposto original”’, manter com ele
uma certa intimidade, estar aberto a
perceber as suas lacunas. Muito se
tem falado, no seio da critica da arte
em “estado da arte”. Mas o que é o
estado da arte se ndo o confronto
com os seus duplos e suas
apropriacdes? Ele é o espaco dos
multiplos desvios que sucedem uma
cadeia de repertorio. Plagiar talvez
seja 0 primeiro contato efetivo com a
referéncia, ndo a referéncia que

discentes e pesquisadores da
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América Latina e de paises
periféricos ouviram falar ou viram
através dos livros ilustrados, ou
mesmo das paisagens virtuais de
museus com livre acesso em rede,
mas de uma experiéncia que o
obriga a criar sobre o criado e
perceber esse processo no seu
proprio contexto de artista, como
advindo de wuma cadeia de
sucessivas réplicas, releituras,
perguntas e respostas. O objetivo
desse trabalho n&o é o de dar conta
do plagio, campo tado vasto de
abrangéncia, mas alicerca-se na
direcdo de aceitar uma provocagéo
advinda daqueles que visando
estreitar ou impedir o debate repetem
incessantemente “plagio é plagio”. O
verbo ser, no sentido afirmativo
deveria ser banido de qualquer
ambiente que priorize a reflex&o, pois
ele é tdo curto e limitado em sua
grafia, quanto efémero em seu

sentido.

Recebido em 30/08/2018
Aceito em 20/11/2018
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