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Resumo: A critica de danca é uma atividade de mediacao, realizada por quatro operacdes
— Descrigdo, Interpretacéo, Avaliagdo e Contextualizacdo —, que resultam em dois efeitos,
aqui chamados Prolongamento e Deslocamento da experiéncia estética. Operagdes e
efeitos sdo analisados a partir de reflexdes conceituais, e em exemplos praticos, colhidos
de oito textos de criticas sobre versdes distintas do balé O Quebra Nozes, ilustrando como
Se organiza e como opera a critica de danca.
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Abstract: Dance criticism is an activity of mediation, realized by four operations —
Description, Interpretation, Evaluation and Contextualization —, resulting in two effects, here
called the Prolonging and Displacing of aesthetic experience. Operations and effects are
analyzed conceptually and in practical examples, derived from eight texts of critiques about
different versions of the ballet the Nutcracker, to illustrate how dance criticism is organized
and how it operates.
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O propdsito da critica de danca como atividade de mediacéo entre as obras
e seus publicos € um produto histérico da funcéo a que a critica moderna serve
(ROCHELLE, 2016). Se é facil entender a praticidade da materialidade do texto, e
sua facil propagacao em tempo, espaco e veiculos — especialmente considerando
a especificidade volumosa e custosa da presenca e da congregacao em palcos e
plateias —, permanecem em aberto questfes da especificidade da organizacdo e
operacgdo desta mediacao, e dos efeitos que ela é capaz de proporcionar.

Considerando que a critica e outras formas de producdo que acompanham
as obras funcionam como formas de acesso, ainda que parciais, ao fenémeno
cénico, a pergunta sobre a qual se debruca o presente artigo reflete o0 como elas
se constroem, e que fenbmenos de comunicacdo exercem. Aqui, tanto as formas
de organizacdo como as possibilidades de comunicacgédo da critica de danga serao
discutidas a partir de uma reflexdo aplicada em objetos concretos, ilustrando,

através de um corpus de criticas, como se dao esses fendmenos.
Estruturas e efeitos da critica

Materialmente, a critica se organiza através da discussao de um objeto
artistico que se mostra em quatro operacdes, conforme a categorizacao proposta
por Sally Banes (1994): Descricao, Interpretacéo, Avaliacdo e Contextualizacéo.
Cada uma dessas operagfes interroga aspectos especificos sobre as obras em
discusséo, podendo ser pensadas por uma estratégia de perguntas: Descricado —
0 que aconteceu? O que foi mostrado?; Interpretacdo — que sentidos isso carrega?
O que isso quer dizer?; Avaliacdo — qual o valor disso? Qual o interesse disso?; e
Contextualizacdo — que condi¢des levam a isso? Qual o lugar disso no mundo?

No presente artigo, essas quatro operacoes sédo ilustradas a partir de sua
realizacdo textual, com foco nos efeitos que causam, e que determinam dois
impactos principais da critica sobre a experiéncia estética do leitor, aqui nomeados
Prolongamento e Deslocamento. A critica prolonga a experiéncia estética quando

a coloca em um dominio que esta além do imediato da apresentacdo, fazendo-a
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perdurar e tornando-a capaz de ser recuperada, mesmo muito depois que a cortina
se fecha.

O contato com um texto que aborda uma obra a que o leitor também pode
assistir, ou para a qual tenha parametros suficientes para estabelecer relagbes
prolonga a ocasiao da experiéncia estética para novos espacos, que pode chegar
a esse leitor através de suportes diversos — como o jornal, revistas, e as muitas
telas que cercam a vida hoje. Criam-se, entéo, dialogos entre a obra discutida e o
leitor, entre a obra e o repertério particular do leitor, entre a obra e as referéncias
do leitor. Todos esses diadlogos sédo constantemente mediados pelo texto lido, para
além do concordar ou discordar da critica, numa estratégia de adentrar —
virtualmente — o dialogo travado por uma comunidade sobre uma obra e seu lugar
no mundo.

Ainda que o leitor seja silencioso para o critico, nessa forma de mediacao,
a quase interagdo mediada de Thompson (1995), os criticos, e, através deles, as
obras, ndo sao silenciosos. Eles falam, e por vezes em vozes bem altas. Ainda que
o didlogo que se forma ndo encontre uma contrapartida (a critica criando uma via
de méo-Unica, do critico para o leitor, mas néo retornando do leitor para o critico),
constréi-se uma forma de conversa. O leitor tem opinides, respostas, comentarios,
guestdes. O leitor concorda com pontos e discorda de outros, e pensa sobre aquilo
que é discutido. A partir da fala inicial do critico, o leitor conversa com o texto, e
reflete sobre a obra e alguns dos sentidos de sua apresentacdo naguele momento,
local, temporada, por aquela companhia, por aquele conjunto de artistas, e assim
por diante.

A experiéncia em questdo ndo é limitada pela performance assistida. O
repertério do leitor e toda a sua informacéo colateral — seja especificamente ligada
a obra em questéao, ou alimentando compreensdes e conhecimentos da danca, da
arte e da cultura como um todo — sao chamados as reflexdes. Assim, um video a
gue o leitor assistiu com um trecho da obra (de divulgacdo daquela temporada, de
outra temporada, ou mesmo em versao por outra companhia), ou de outras obras
gue sejam acionadas por essa leitura, acorre a conversa e ao entendimento que se

constroem. Dessa forma, a experiéncia estética da obra ndo se limita pela sua
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apresentacdo: ela ndo é algo que acontece apenas engquanto o individuo esté frente
a ela, mas algo que comega muito antes e que é carregado para muito além do
momento e do evento da apresentacao.

Assim, caracteriza-se 0 Prolongamento da experiéncia estética. Ele é
enraizado no palco, vindo da apresentacdo — e de apresentacdes —, mas
desbrava territérios para além dele. Ele é um processo cumulativo e arrebatador,
que lida com a experiéncia em primeira mao da apresentagéo, e com as atividades
mediadas de se pensar sobre ela, de se ler sobre ela, e de se discuti-la.

Ha uma segunda relacdo possivel, de outra natureza, que aqui é chamada
de Deslocamento. Para ilustra-la, imaginemos o exemplo de alguém que, ao assistir
uma obra, encontra uma grande decepcéo: a obra ndo era aquilo que esperava.
N&o se trata necessariamente de um desagrado, ndo é o desgostar da obra, mas
a criacao, a partir de um repertério, e, ndo raro, a partir da leitura de criticas e textos
acerca de uma obra, de uma expectativa que se frustra ao contato com o objeto.

Esse tipo de efeito € recorrente em obras que fazem parte de um repertério
da danca, obras que séo refeitas ao longo da histéria por multiplas companhias, em
diferentes contextos de producdo, entre tantos fatores que respondem pela
variabilidade dos resultados da construcao de cada instancia da obra. Porém, esse
efeito também se apresenta em obras que encontram maior repercussao midiatica,
ocasido em que passa a existir um discurso sobre a obra que, para o leitor, muitas
vezes precede (e até determina) a sua experiéncia dela.

O leitor que nessa condi¢do chega ao contato com a obra tem expectativas
do que lhe seria apresentado, daquilo que acredita que deveria ser apresentado,
de sua relevancia, e de seu sucesso. A experiéncia estética encontra-se deslocada.
Aqui, o foco ndo é a ampliacdo para além de seu espaco primeiro, mas um
deslocamento para fora dele. Trata-se de transformar a experiéncia estética em
algo separado da apresentagdo da obra. Passa a ser possivel se decepcionar com
uma obra a qual ndo se teve acesso direto; ou, contrariamente, entender como
grandiosa e relevante uma obra que nédo foi (ou mesmo nao sera) assistida.

Esse é o fenbmeno de Deslocamento causado pela critica. Ele pega a

experiéncia da obra e a reconstréi em uma relacdo que é secundariamente
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conectada a ela. Que efeitos essa relagdo pode causar? Ainda que um
pesquisador, um critico e outras formas de publico privilegiado possam experienciar
o Deslocamento — sobretudo em casos de obras que tenham seu acesso limitado
—, normalmente, enquanto especialistas, hd um interesse de que, dada a
oportunidade, o individuo se colocaria na situacdo de contato primeiro,
retrabalhando esse fenbmeno de Deslocamento em um de Prolongamento: e,
assim, toda a referéncia prévia se tornaria informacdo colateral para esse
Prolongamento. Mas a critica ndo é escrita para especialistas. Ainda que
paulatinamente reduzida, em midias como os jornais (ROCHELLE, 2018), seu
proposito sugere uma forma de relacionamento do texto critico com o publico geral,
com publicos potenciais para a obra — tendo sido constantemente usada como
uma forma de guia para o publico. Alguém escolhendo a obra a que assistira pode
ler a critica como uma sugestdo, e, nesse sentido, textos que se apoiam no
Deslocamento constituem um risco, magnificado pelo uso da critica como forma de
propaganda.

Quando a critica se torna propaganda (a critica promocional, cf. CARRE,
CHATELET, 2015), ela passa a forcar a experiéncia estética, apelando ao leitor
engquanto consumidor, enquanto alguém que pode ser levado pelo marketing a se
direcionar a um ou outro produto/ bem cultural. A experiéncia que sera desenvolvida
com a obra passa ao segundo plano, e sobem em importancia o quantas estrelas
aquela obra merece, numa avaliagcdo simplista — e, num nivel basico, uma
definicdo de se a obra em questéo é imperdivel ou dispensavel.

A critica que se limita a essa fungéo aproxima-se do sensacionalismo, mas
também afirma um papel dentro do ciclo de producdo das obras, por ganhar
responsabilidade enquanto desenvolvimento de publicos potenciais. Esse tipo de
papel é, também, uma atividade de mediacdo, mas trata-se de algo diferente
daquilo que motiva o aparecimento da critica moderna e suas vocacfes — o intuito
formativo e informativo da mediacdo especializada (ROCHELLE, 2016).

Essa proposta de uma separacédo entre o Prolongamento e o Deslocamento
nao leva em consideracdo apenas a experiéncia direta do publico: ndo se trata de

determinar se o leitor assistiu ou ndo a obra. Trata-se de pontuar, a partir da
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proposta dos textos de critica, o quanto de subsidio é oferecido pelos criticos para
o leitor, de forma a permitir que se criem relacbes com a obra em questdo, bem
como com o repertorio e a experiéncia do leitor. Assim, o Prolongamento ndo diz
respeito apenas a experiéncia estética frente a uma sé obra, mas sim a experiéncia
estética frente a danca. Da mesma forma, o Deslocamento ndo trata da presenca
do leitor na plateia, mas da possibilidade de associacdo daquilo que esta na critica
enquanto experiéncia estética cumulativa da danca, integrando o continuo e
coletivo aspecto da recep¢ao nas artes da cena (MOSTACO, 2015).

Para ilustrar estes referidos procedimentos em acdo, colocam-se em
discussdo aspectos de oito textos de criticas de danca. Em comum, os textos,
veiculados e disponibilizados amplamente, fazem criticas para versdes de O
Quebra-Nozes. O balé, composto por Tchaikovsky, estreou pelo conjunto do Teatro
Imperial Mariinsky, com coreografia de Marius Petipa e Lev Ilvanov, em 1892. Meio
século depois, ele se popularizaria no ocidente, junto de uma tradicdo anual de sua
montagem, que aproveita seu tema natalino. Os textos tratam de versées distintas,
entre remontagens, novas versdes, reimaginacdes, versfes inspiradas pelo
original, etc. Suas origens, os estilos das montagens e dos coreégrafos, 0 sucesso
e as dificuldades de cada verséo e, em suma, aquilo que podemos saber sobre a
obra em questdo a cada texto, ficara, aqui, a cargo de cada um dos diferentes
autores.

Essa proposta de andlise pretende evidenciar os dois fenémenos
pontuados, a partir das relacdes entre as operagdes desenvolvidas pelos criticos
ao discutir as obras. A pergunta que nos guia € o como as operacdes sao
apresentadas, desenvolvidas e relacionadas de forma a causarem entendimentos.
Trata-se, entdo, de uma evidenciacdo, nos textos, da presenca desses multiplos
aspectos que articulam a construg¢éo da critica, numa forma de demonstrar como
opera a comunicacdo da critica de danca na mediacdo entre seus leitores e as

obras que discute.

Objetos de analise
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Para esta discusséo, foram selecionados oito textos, produzidos em um
intervalo temporal que vai de 1980 a 2016, publicados em seis veiculos, e
discutindo, cada um, uma de oito versdes para O Quebra-Nozes, realizadas por
companhias distintas, e dirigidas e coreografadas por diferentes individuos. Abaixo,
seguem listadas, em ordem cronoldgica, as indicagbes dos textos, informando
autor, titulo da publicacéo, data e veiculo de publicacao, titulo da obra criticada,
companhia e coredgrafo. Nas referéncias deste texto, constam os links para as
publicacbes. Sao elas:

- Helena Katz, Um luxuoso equivoco do Guaira, publicado em 01/12/1980,
no jornal Folha de S. Paulo; O Quebra Nozes, Ballet do Guaira, Carlos Trincheiras;

- Jennifer Dunning, “Hard Nut”: Rethinking by Mark Morris, publicado em
16/12/1993, no jornal The New York Times; The Hard Nut, Mark Morris Dance
Group, Mark Morris;

- Inés Bogéa, Municipal do Rio mostra o balé do Natal, publicado em
21/12/2001, no jornal Folha de S. Paulo; O Quebra-Nozes, Ballet do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, Dalal Achcar;

- Alastair Macaulay, Timeless Alchemy, Even When No One Is Dancing,
publicado em 28/11/2010, no jornal The New York Times; Nutcracker, New York
City Ballet, George Balanchine;

- Jessica Wilson, English National Ballet: Nutcracker, publicado em
14/12/2014 online pelo site CriticalDance; Nutcracker, English National Ballet,
Wayne Eagling;

- Laura Bleiberd, American Ballet Theatre’s new ‘Nutcracker’ makes an old
tradition feel young, publicado em 12/12/2015, no jornal Los Angeles Times; The
Nutcracker, American Ballet Theatre, Alexei Ratmansky;

- Guillaume Tion, “lolanta” et “Casse-Noisette” Fondus au Noir, publicado
em 17/03/2016 pelo jornal Libération; Casse-Noisette, Ballet de I'Opéra de Paris,
Direcdo de Dmitri Tcherniakov / Coreografia de Arthur Pita, Edouard Lock e Sidi
Larbi Cherkaoui;
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- Mark Monahan, Do 90th-birthday presents come any finer?, publicado em
24/11/2016, no jornal The Telegraph; The Nutcracker, The Royal Ballet, Peter
Wright.

O procedimento adotado com os textos foi primeiramente o de segmenta-
los nas quatro operacdes identificadas por Banes. A partir dessa analise, 0 que se
observou foram tendéncias de uso das operacgdes para a obtencéo dos efeitos que
sdo aqui discutidos, além de associacdes reiteradas entre dadas operagdes. Os
textos revelam uma tendéncia geral de inclusdo dos quatro elementos, porém, em
graus e em quantidades distintas, possibilidade que a prépria Banes ja havia levado
em conta e elaborado em sua proposta. A partir dos exemplos, o foco aqui proposto
€ o0 de ir além da indicacdo de onde estejam cada uma dessas opera¢des nos
textos, e discutir os efeitos que elas causam, bem como os modos como elas se
estruturam para tanto.

Foi observado que a organizacao textual costuma permitir a identificacéo
das quatro operagfes separadamente: por vezes em um paragrafo, por outras em
um periodo, mas também por sintagmas, de forma que os textos, na maior parte do
tempo, dedicam-se a uma ou outra operagdo. Ha, no entanto, a presenca de
passagens que apresentam (i.e. que podem ser entendidas como apresentando)
mais de uma dessas operacdes. Nesse sentido, 0 caminho proposto parte das

andlises de cada uma das operacdes.
A Descrigcdo como forma de acesso

A Descricdo parece fundamental ao processo da critica: é ela que permite
a caracterizacdo do evento que se discute. E é dificil escapar de algum grau,
mesmo que pequeno, de descricdo — ainda que Banes (1994) considere a
possibilidade de formas de critica que ndo sejam descritivas, pelo menos um
minimo dela se realiza, quase que forcosamente, posto que 0s textos estdo
descolados da apresentacdo. Como 0s textos estdo em veiculos e plataformas

distintos da obra, e sua leitura pode se dar em outros momentos que nao a
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apresentacdo, dados acerca do que estda sendo discutido invariavelmente
aparecem, mesmo proeminentemente.

Porém, para além do descrever o como é a obra, existem possibilidades de
preciséo, com relacédo ao que nela acontece. Assim, se pode ser considerado como
descritivo um comentario como “o programa foi dancado em S&o Paulo no ultimo
fim de semana” (KATZ, 1980), porque ele qualifica a obra, também & descritivo o
‘ondas de complexos padrbées humanos que remetem a Busby Berkeley”
(BLEIBERD, 2015), que oferece parametros imagéticos de associacéo.

Dessa forma, é possivel pontuar ordens distintas de descri¢do, seja ligando-
se a identificacdo da obra, seja aos elementos que a formam, ou, ainda,
debrucando-se sobre a realizacéo especifica desses elementos. Mencionar que a
histéria “se passa nos anos 1870” (WILSON, 2014) é uma forma de caracterizar o
gue esperar da cena e de sua decoracdo, enquanto um detalhamento sobre o
movimento proposto pelo coredgrafo como “brusco” e “violento” (TION, 2016)
almeja uma impressao mais especifica daquilo que foi executado, da mesma forma
que o trecho “os passos sao simples, mas ganham uma forga incrivel pelo desenho
coreografico e pela precisdo do conjunto” (BOGEA, 2001) pode oferecer outros
indices daquilo que foi apresentado.

No exemplo em questdo, uma obra narrativa, ha uma recorrente
preocupagdo dos criticos com a comunicacdo do enredo. Assim, as descricfes
pontuam as personagens envolvidas na agéo, e detalham elementos da historia e
sua progressdo. Com a referéncia a uma obra que faz parte do repertério da danca,
qualguer mudanca de enredo ou desenvolvimento considerados habituais também
se torna merecedora de uma nota descritiva, como em “ao invés de um brinquedo
guebra-nozes, o coredgrafo coloca uma crianga em cena” (BLEIBERD, 2015), ou
‘ndo é mais noite de natal, mas um aniversario” (TION, 2016), e ainda “Morris
transporta a histéria para uma casa estadunidense nos anos 1960” (DUNNING,
1993).

N&o apenas as caracteristicas de adaptacdo séo discutidas, mas também
aquelas que singularizam a obra criticada. Onde, quando, quem, e —

especialmente — como sdo perguntas que sdo respondidas pela operacédo de
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Descricdo. Nesse sentido, a Descricdo liga-se intimamente ao processo de
Prolongamento da experiéncia estética: para o leitor que estava presente na
apresentacédo, ela chama a lembranca uma particularidade do evento; para o leitor
gue ndo estava presente, a Descricdo tenta ancorar o texto no referencial de uma
experiéncia cénica Unica. E o caso de se mencionarem as trocas do cenario
(MACAULAY, 2010), aspectos da “miscelanea de cores e trajes” (KATZ, 1980), e
até os aparatos de cena, como, dentre 0s casos aqui discutidos, baldes (WILSON,
2014), televisdes (DUNNING, 1993), e, insistentemente, a arvore de natal (BOGEA,
2001; MACAULAY, 2010; BLEIBERD, 2015) — de centralidade teméatica na obra.
Além da caracterizacdo, a Descricdo também permite ao autor chegar as
outras operagdes. Quando Dunning (1993) indica que “a imagem de Drosselmeier
e do Quebra-Nozes vestidos em vermelho, e perdidos e sozinhos no espaco escuro
e aéreo tem uma pureza deslumbrante que comunica inocéncia e esperanca’, a
autora usa da Descricdo para desenvolver a Interpretacdo. Ndo sé interpretando
um sentido da obra, mas evidenciando os indicios que levam a dada Interpretacao.
O intuito de oferecer os substratos que alimentam a leitura do critico esta
entre os fatores que fazem com a que a Descri¢édo seja, dentre as quatro operacoes
de Banes, a que mais aparece conjuntamente a outras, sendo um acessorio
recorrente, sobretudo para a Interpretacdo e a Avaliacdo. Através da iteracdo de
descricbes junto desses elementos, o autor fundamenta entendimentos e abre um
espaco mais colaborativo para a conversa que o leitor estabelece, virtualmente,
com o texto: quando os indicios da Interpretacdo e da Avaliacao sédo apresentados,
o leitor tem maior possibilidade de ponderar acerca delas, compreendendo —
mesmo se discordando ou questionando — a logica estabelecida pelo autor do

texto.
A relevancia da Interpretacéo

Enguanto a Descricdo trata de uma ordem factual, a Interpretacéo aparenta
ligar-se a uma ordem de pessoalidade. Porém, essa seria uma impressao

incompleta: o fendmeno da recepgado é um fendbmeno coletivo (MOSTACO, 2015),
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que ultrapassa os limites do entendimento individual. Nesse sentido, é curioso que
a Interpretacdo seja a operacdo que menos aparece nos textos aqui discutidos —
sendo a Unica operacao que se ausenta completamente de um dos textos (BOGEA,
2001).

A pergunta basica a que se dirige a Interpretagdo €: o que isso quer dizer?
Proposigcdes como “todo o balé é sobre o poder transformativo do amor’
(BLEIBERD, 2015) ddo ao leitor uma noc¢éo, mas nao se trata necessariamente de
uma imagem relacional com a obra, porque a proposicdo nado carrega, em Ssi,
elementos que a coloquem em relagdo ao que foi visto. Nesse sentido, a
Interpretacédo parece coexistir com (e depender da) Descricdo para se mostrar
relacional. Caso contrario, ela arriscaria insistir no efeito de Deslocamento.

Um procedimento comum aos trechos de Interpretacdo é a adjetivacao. Os
adjetivos cumprem um papel alegérico de traduzir para o leitor imagens
significativas. Ao mesmo tempo, é preciso indagar se as alegorias sao identificaveis
enquanto um conteudo especifico, ou se apenas adicionam um efeito mistico a
Interpretacao e a proposta textual. “Aventura assustadora e solitaria” (DUNNING,
1993), “mais refinados do que reais” (MONAHAN, 2016), e “sublimemente
dramatica” (MACAULAY, 2010) sdo exemplos de adjetivacao que, sem um apoio
concreto, pouco dizem. Eles podem, para certo leitor e em certa condi¢do, construir
uma imagem precisa e de acordo com o que propde 0 autor, mas essa construcao
depende mais dessas condi¢des do leitor do que daquelas presentes no texto, que
nao se basta para sustenta-las.

A dificuldade em debater certas propostas interpretativas frequentemente
esbarra num problema de espaco: sabendo das limitac6es que os textos tém na
maioria de seus veiculos, é dificil identificar as situacfes em que essas alegorias
tenham sido resultado de uma tentativa de economia de espaco — de fazer o
pequeno texto render mais — e as situacdes em que elas sejam economias de
desenvolvimento — lancando uma ideia que ndo se esclarece por completo. O
problema com ideias que néo sejam claras € que elas dificultam o relacionamento
do leitor com a obra e também com o texto: uma realizagéo incompleta pode impedir

tanto Prolongamento quanto Distanciamento, sem conseguir se articular com a
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experiéncia estética que discute, nem produzir uma experiéncia estética para além
da construcao poética do texto critico. A Interpretagcdo sem desenvolvimento corre
o risco de oferecer apenas confuséo, ou respostas a entendimentos prontos, ao
invés dos instrumentos para a recep¢do da obra e para o desenvolvimento de

entendimentos préprios.
Demanda e efeito da Avaliac&o

Ainda que a Avaliagdo nao se reflita numa opinido absoluta, num pontuar
algo correto ou incorreto na obra, diferente da Interpretacdo, ela ndo passa
necessariamente pelo processo de constru¢cao do entendimento préprio do leitor.
Ela dialoga, sim, com o leitor, que pode dela discordar; igualmente, ela apresenta
(em condicdes ideais) os elementos que levam o autor a dada Avaliacdo. Mas,
construida enquanto a opinido do especialista, a Avaliacdo remete a muito mais do
gue a obra sendo discutida, voltando-se, também, para o cenario mais amplo da
danca, dos trabalhos de um criador, do repertorio de uma companhia, ou mesmo
da relevancia de uma obra em dado momento. Em nenhuma instancia, no entanto,
ela pode se reduzir a uma aplicacao e verificagdo de regras e infracdes observadas
em uma dada compreensao do fazer artistico — se assim fosse, a critica seria
“apenas uma questao juridico-policial” (COELHO, 2006, p. 28), na qual o critico é
apontado como o vigilante, autoridade a supervisionar normas.

N&o se trata de uma reducdo ao discurso da autoridade, mas é cobrado do
critico (SORELL, 1965), através de sua experiéncia, e enquanto sujeito pensante
(TODOROV, 2015), um posicionamento e uma valoracdo daquilo que discute. O
gue entra em jogo sao 0s modos de se fazer essa Avaliagao. Ao distribuir “estrelas
douradas especiais” (MONAHAN, 2016) a intérpretes, mesmo que nao dé os
motivos para tanto, a critica cumpre um papel historiografico, garantindo
possibilidades futuras da reconstituigdo do momento dessa danga, ao ajudar um
especialista a retracar trajetérias. Para o publico geral, que talvez nem saiba quem
€ 0 mencionado, a possibilidade de se relacionar com essas “estrelas douradas” é

limitada a uma situagdo em que o leitor reconheca o intérprete em questéo e
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receba, através da Avaliacao do critico, um balizamento de sua propria avaliagéo
pessoal. Ou seja, o individuo teve uma percep¢do especifica acerca daquele
bailarino e o comentario do critico lhe da uma baliza de sua opinido.

Para ultrapassar esse nivel basal, é necessario apresentar 0s instrumentos
da Avaliacdo, assim também instrumentalizando o leitor para a compreensao do
procedimento empregado. Se o autor pontua que o desempenho de dois intérpretes
“foi perfeito” (KATZ, 1980), ou que o trabalho que um coredgrafo faz com a
progressao dos eventos em dado momento de sua versao da obra € “inigualavel’
(MACAULAY, 2010), temos um indicio do que h& de especial nas obras discutidas,
mas ndo temos parametros de verificagdo. Concordar com ou discordar dessas
afirmacdes ndo é possivel, porque néo ha sustentacdo compreensivel para elas —
e podemos apenas inferir que essa sustentacdo vem da posicdo de privilégio do
critico enquanto publico especializado, sem saber, concretamente, o que vem a ser
o perfeito ou o inigualavel.

Para tentar suprir essa dificuldade, e construir um entendimento real para e
pelo leitor, a Avaliagdo pode se apoiar em elementos de outras operacdes da
critica, 0 que se da notavelmente com procedimentos de Contextualizacdo. Por
exemplo, identificando que um elemento — no caso a atuagéo teatral — seja “o
calcanhar-de-Aquiles dos bailarinos”, mas que mesmo assim “a companhia se sai
muito bem” (BOGEA, 2001), a critica nos da uma percepgéo da continuidade dos
trabalhos do grupo que discute, identificando que existe uma dificuldade recorrente
para este elenco, e que nesta obra essa dificuldade é menor. Também é possivel
recorrer a contextos externos, apontando algo que é caracteristico de diversas
versdes dessa obra — por exemplo, “a redugcdo da heroina e seu consorte a meros
espectadores dos eventos do segundo ato do balé” — e pontuando que seja “muito
mais satisfatorio” (MONAHAN, 2016) o tratamento dado a essa cena pelo
coredgrafo da obra criticada.

Esse tipo de estratégia mostra como a critica consegue oferecer contetidos
de informacéo colateral, dando ao leitor substratos que podem ser utilizados néo
apenas para o entendimento da obra discutida, mas também para entendimentos

mais gerais, replicaveis a outras experiéncias e eventos de danca. Trata-se de algo
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da completude da Avaliacdo, que depende de suas referéncias tangiveis para

demonstrar uma compreensao da obra.
Contextualizag&o e informacgéo colateral

A operacdo de Contextualizacao é inteiramente baseada na poténcia da
informac&do colateral, e parte do principio de que dados externos a apresentacao
podem informar e construir entendimentos. Esses dados abarcam diversas ordens
de fatores, podendo tratar de caracteristicas da gestdo da companhia — “ambos
os bailarinos foram recentemente promovidos” (MONAHAN, 2016), “assumiu o
papel com pouco tempo de preparo” (BLEIBERD, 2015); de aspectos estéticos —
“‘influéncias cinematograficas de Renoir e de Minelli” (TION, 2016); e mesmo de
fatores econdmicos — “foram gastos mais de 5 milhdes de cruzeiros nesta
producdo. Em compensacéao, os erros ficam na mesma proporcéo, pois também
sao faradnicos” (KATZ, 1980).

As multiplas possibilidades de Contextualizagdo abordam aspectos que
formam a obra e que esclarecem possibilidades de percepcéo. Identificar o quanto
uma obra custa é um meio de estabelecer uma relacdo entre custo e valor, ao passo
gue pontuar o tempo de trabalho de determinados membros do elenco pode servir
para reafirmar sua capacidade técnica, ou também para justificar faltas encontradas
na execuc¢do. Além disso, hd um conhecimento sobre a dan¢ca como um sistema de
producdo em arte, com esclarecimento de suas caracteristicas, suas formas de
trabalho, seus custos e processos, que, a0 mesmo tempo em que se situam
pontualmente para a andlise da obra, podem ser Uteis em interpretacdes outras do
leitor, de outras obras, e de outros criticos. Nesse sentido, a0 mesmo tempo em
gue a Contextualizag&o discorre sobre a danga enquanto sistema, ela alimenta o
conhecimento e o entendimento desse sistema pelo leitor.

Assim, os elementos da Contextualizacdo de obras distintas dialogam entre
si — especialmente neste caso em anadlise, em que as obras partiiham de um
denominador comum: O Quebra-Nozes. A informacao que Wilson nos da sobre a

“dominéancia de publicos jovens” (2014) nas plateias tem uma ligagdo profunda com
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o comentario de Dunning sobre o cartaz da obra de Mark Morris incluir uma citacao
de uma crianca de 9 anos de idade, dizendo que achou o balé estranho, “mas
adorei” (1993), o que por sua vez se relaciona a observacédo de Bleiberd (2015)
sobre a obra ser adaptada a partir de um conto infantil, e com a necessidade que
Tion (2016) sente de pontuar que a adaptacdo criticada foge ao tema infantil e
envelhece a protagonista.

Estes textos ndo fazem referéncia especificamente uns aos outros, estando
separados em sua producdo e sem nenhuma indicacdo de conhecimento um do
outro, mas o conjunto das leituras mostra que a construcdo das referéncias pela
Contextualizagdo é um processo de instrucdo em informacdo colateral que se
completa a partir da experiéncia cumulativa do leitor. O que aqui acontece é muito
semelhante ao efeito do Prolongamento da experiéncia estética, ndo mais
entendida como limitada a um evento pontual, e sim como um evento relacional,
gue se coloca frente a outros em sua constru¢do compreensiva expandida.

Outra forma de aumentar a informacédo colateral que tem o leitor é a
referéncia contextual a aspectos formativos da obra. Por exemplo, os autores
situam O Quebra-Nozes dentro do repertério de seu compositor, Tchaikovsky, as
vezes indicando caracteristicas especificas da sonoridade (TION, 2016), as vezes
observando o apreco dessa obra frente aos outros balés compostos por ele
(BOGEA, 2001). Outros vio se deter em aspectos das carreiras dos coredgrafos
gue discutem (MACAULAY, 2010; BLEIBERD, 2015; MONAHAN, 2016),
oferecendo paralelos que ndo se direcionam s a obra, mas a um universo de
producdo em danca.

Dentro do potencial formativo/ informativo da critica, a Contextualizacéo é
uma operacdo que se dirige a0 mesmo tempo para a especificidade do que se
discute e para o conhecimento geral acerca da danca, assim oferecendo ao leitor
um conteddo que é extrapolavel a outras experiéncias de recepcdo — passadas e
futuras —, e que carrega, por isso, valor alto e determinante no processo de

Prolongamento da experiéncia estética.

A dominancia entre as operacdes
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Como observado, as operacdes se auxiliam, de forma que uma prepara e
encaminha a construgéo de outra, conforme as necessidades de cada texto. Se as
vezes é possivel identificar nas criticas paragrafos que sejam desenvolvimentos de
uma sé operacdo, ou que se dividam claramente entre elas, ha também trechos e
passagens que mesclam multiplas operacdes.

Nessa dindmica, nem sempre é possivel identificar qual operagéo serve e
qual é servida em dado trecho. Observemos um exemplo: “Campbell, ainda que um
pouco corpulento e muscular demais para os papéis de principe, mais do que
compensa pela cordialidade de seus modos e pelo brio de sua danga” (MONAHAN,
2016). Ha aqui uma questéo contextual acerca do tipo corporal considerado pelo
critico como adequado a papéis de principe, uma questédo descritiva da fisionomia
do bailarino, de seu porte e de sua execucédo, e uma questao avaliativa sobre o fato
de ele ser capaz de compensar algo. O trecho ainda se complica quando o autor
descreve, na sequéncia, a estrutura do salto do bailarino e faz uma interpretacéo
do sentido estético desse salto sustentado, finalizando com um comentario, que
volta a mesclar avaliativo, descritivo e contextual, pontuando que “é uma qualidade
sutil, mas que da a sua danga uma fluéncia e um dinamismo raros” (MONAHAN,
2016).

A importancia desse tipo de realizacdo ndo esta no desvendamento da
natureza das operacdes presentes no texto, mas em evidenciar os processos de
entrelagamento das operacdes e suas dinamicas de dominancia. Essas relagdes
de dominancia vieram a tona, ainda que como elementos ndo explicitamente
pontuados, com a publicacdo, em 2010, do texto de Macaulay, que contém uma
passagem que gerou rara comog¢ao no meio da danca: “Jenifer Ringer, como a
Fada-Acgucarada [Sugar Plum Fairy], parecia ter comido um pouco de acuUcar
demais [one sugar plum too many]; e Jared Angel, como seu Cavaleiro, parecia ter
experimentado metade do Reino dos Doces”. O texto provocou uma onda de
reacoes, respostas e acusacfes. Sem tentar integrar o debate, aqui se discute o

aspecto da recepcéo diversa das operacdes envolvidas no trecho em questao.
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Macaulay foi acusado de body-shaming da bailarina, que havia passado por
diversos problemas com controle de peso, e distirbios alimentares, 0os quais a
haviam deixado afastada anteriormente do elenco do New York City Ballet. Quando
Macaulay respondeu que estava apenas caracterizando a forma de movimento da
bailarina, o discurso se desdobrou também para questdes de se a critica de danga
deveria ou nao discutir os corpos dos intérpretes.

Esse trecho pode ser visto como contendo um misto das quatro operacgoes,
mas a questédo da dominéncia delas é o que estrutura, em oposicao, as acusacgodes
e as defesas — ainda que as operacdes em si tenham permanecido discretas nos
discursos, e apenas os seus efeitos tenham sido problematizados. Visto como um
exemplo de Contextualizacdo e Avaliagdo, o comentéario de Macaulay foi acusado
de identificar um padrdo de corpo no balé e de defendé-lo, desmerecendo o corpo
gue foge desse padrdo. Ao mesmo tempo, defendendo-se, o autor, enfocando a
Descricdo e a Interpretacdo, pontuou que a andlise feita era sobre um mal-estar
sentido na movimentacéo, descrita com essa metafora do comer demais, que, por
sua vez, seria uma Interpretacdo da falta de agilidade ou disposicdo que ele via
demonstrada pelos intérpretes.

Para um lado, preconceito ou crueldade mal disfar¢cados, para outro, uma
caracterizacdo infeliz. Nao se trata de defender uma dentre as posi¢cdes, nem de
argumentar quanto aos limites éticos da Avaliagdo dos criticos, mas de observar
gue as posicdes, ainda que ndo tenham se articulado a partir de reflexdes acerca
das operacdes de Banes, organizam-nas para suas justificativas em ordens
opostas de dominancia. Dessa forma, mesmo que ndo seja possivel neste
momento discutir a fundo a articulacdo da dominéncia nas rela¢cées que envolvem
multiplas operagdes, é fundamental apontar que existe uma dominancia que,
discursivamente, pode levar a interpretacdes e efeitos distintos.

Logicamente, a sustentacdo de uma ou outra posi¢cdo pode ser embasada
no restante do texto — que vem de um paragrafo avaliativo, € que continua
pontuando que esses dois intérpretes estdo entre os poucos da companhia “que
dangam como adultos, mas sem a profundidade ou a complexidade de adultos”

(MACAULAY, 2010), que é, em si, uma Avaliacdo (feita a partir de uma outra
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informacdo contextual) bastante negativa, mas ndo esclarecedora, sendo um
daqueles exemplos em que é possivel entender a Avaliagdo como negativa, mas
ndo se conseguem identificar, de fato, os subsidios usados para constru¢éo dessa
avaliacao.

Focando no paradigma aqui discutido, um outro risco desse tipo de
construcao é a apresentacao limitrofe do fenébmeno de Deslocamento. A critica de
danca esta longe da influéncia sobre as produgfes que outras artes, de temporadas
mais longas, como o cinema e o teatro musical, por exemplo, encontram. Nessas
areas, a critica causa influéncia maior comercialmente e quanto ao fluxo de publico
gue assiste as obras, podendo chegar a determinar encurtamentos ou extensdes
de temporadas. Na danc¢a, que normalmente conta com temporadas curtissimas
das obras, dificilmente o tempo que as criticas atravessam entre assistir, escrever,
publicar e ser lida consegue articular grandes impactos (HAN, 2015).

Considerando um dos exemplos em pauta, as temporadas de O Quebra-
Nozes, do New York City Ballet, também ndo costumam ter o tempo para serem
afetadas comercialmente pela critica, posto que ja sdo eventos tradicionais, de
publico constante e em grande escala. Fosse outra a dinamica entre a critica e a
circulacao, talvez o efeito pudesse ser mais limitrofe: uma temporada percebida
como nao tdo bem dancada deixa de ser uma temporada imperdivel, passa a ser
dispensavel — exemplo fundamental do maior grau do Deslocamento da
experiéncia estética. Nao se sugere aqui que a critica precise ser complacente ou
condescendente, mas o perigo da exacerbacao de seu papel no Deslocamento é o
de remover as intengdes da experiéncia estética em primeira mao, limitando-a a
leitura da critica, que, sim, informa também aqueles que n&do presenciam as obras,
mas com um intuito de formar e de informar para a danca.

Finalmente, ao considerar que a critica ndo estabelece seus dialogos
apenas com a obra que discute, ha, sim, multiplas relacbes que se constroem
mesmo nessa situacdo-exemplo, pois ainda que ndo se afete uma temporada de
uma obra, a temporada seguinte pode ser afetada, as escolhas de elenco e de
repertério da companhia podem ser afetadas, o olhar que se dirige aos bailarinos

discutidos pode ser afetado, as expectativas do publico podem ser afetadas, e
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assim por diante. Em suma, na delicada dinamica das relagcfes entre critica,
artistas, obras e leitores, ha diversos aspectos a se considerar para além dos
formais, estruturais e funcionais que sdo aqui pontuados — porém, ainda que 0s
sistemas em que esses outros objetos operam lidem com outras ordens de reflexao,
as organizacbes de sua apresentacdo podem ser encontradas nas raizes

operacionais aqui discutidas.
Conclusobes

A andlise empreendida das quatro operacdes nos exemplos textuais permite
a evidenciacdo da Descricdo como uma forma de acesso ao evento artistico que é
discutido pela critica, pautada pela separacao inevitavel entre o espetaculo e o texto
gue o discute. Operacdo basal da critica, ela leva a outras operacdes, como a
Interpretacdo, que se apoia nessas referéncias da Descricdo para estabelecer
relacdes e entendimentos que sejam perceptiveis pelo pablico. Aqui entra em jogo
0 aspecto da recepcdo como um fendbmeno coletivo, que permite o
compartilhamento dessas interpretacdes e que justifica a presenca da Avaliacédo
nos textos criticos. Cobrada pela estrutura de producdo e leitura da critica, a
Avaliacdo depende de sua realizacdo para ser algo relacionavel para o leitor, que
se baseia ndo apenas no discurso do critico, mas nos elementos que ele oferece
para a construcdo da Avaliacdo, tanto através da Descricdo, quanto da
Contextualizacdo dessa obra em seu tempo e espaco. Ao abordar os sistemas da
danca, a Contextualizagdo informa o leitor sobre seus processos, construindo
entendimentos de forma cumulativa: ndo apenas para a obra discutida pelo texto
em questdo, mas para o seu leitor, enquanto um receptor da danca e de sua
comunicacao.

A partir dessas quatro operacdes, a critica produz dois efeitos distintos, o
primeiro deles, realizando o Prolongamento da experiéncia estética do leitor,
guando alimenta sua vivéncia em danca — e em arte e em cultura — para ampliar
as possibilidades de reflexdo e discussdo sobre as obras que séo apresentadas

pelo texto, e que integram um contexto sociocultural do préprio individuo. Em
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oposicao, a critica arrisca causar o Deslocamento da experiéncia estética, quando
falta em apresentar os elementos relacionais que tornem uma obra parte de um
todo maior, fixando a relagdo do leitor com o texto em uma estrutura rigida que
dificulta suas extrapolag@es, ou replicacfes a outros conceitos e espetaculos. Bem
desenvolvidas, essas estruturas sdo capazes de organizar a mediacdo da
comunicacdo da danca com o publico, trabalhando na instrumentalizacdo do
publico para a recepcao, garantindo tanto a operagdo como a comunicagdo da

critica de dancga.

Recebido em 28/01/2021
Aceito em 17/05/2021
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