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Resumo: O presente artigo tem como obijetivo central percorrer fragmentos da histéria de
vida da dancarina e coredgrafa senegalesa Germaine Acogny, bem como alguns dos
principios de sua danca moderna africana, para problematizar a sua arte colocando-a em
didlogo com dimensfGes do pensamento critico e decolonial contemporéneo. Neste
cruzamento tedrico, emergem significativas questdes (micro)politicas com as quais torna-
se possivel delinearmos esbocos de uma corporeidade decolonial.
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Abstract: The main objective of this article is to explore fragments of the life story of
Senegalese dancer and choreographer Germaine Acogny, as well as some of the principles
of her modern African dance, to problematize her art by putting it in dialogue with dimensions
of contemporary critical and decolonial thought. In this theoretical intersection, significant
(micro) political issues emerge with which it becomes possible to delineate outlines of a
decolonial corporeality.
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Fragmentos histéricos de uma danca

Germaine Acogny nasceu em 1944 no Benin, porém, foi criada em Dakar,
no Senegal, onde pbéde construir uma experiéncia profunda erradicada na cultura
senegalesa, tdo essencial para a construcdo e o desenvolvimento de seu trabalho.
As diversas travessias de sua vida foram fundamentais para a sua producdo
artistica e pedagdgica. Numa parte introdutéria ao seu livro African Dance (1994),
h& um relato de que as pessoas costumam perguntar-lhe: “Ei, vocé nao é daqui,
certo? Oh sim, eu sou, mas também sou de 1a” (ACOGNY, 1994, p. 10).

O mundo é um teatro... Essa preocupacéo quando o fendémeno do exilio,
a emigracgédo, esta muito presente na obra de Germaine Acogny. Ela sabe
0 que significa estar longe de seu pais de origem, ser adotada por outro
pais, ter que sair daquele pais a forgca novamente, sentir-se longe de casa
e decidir criar as condi¢des para voltar para la. Nesse sentido, parece que
ajudou muito alguns a se basear na Africa e desenvolver suas atividades
la. (MALECOT, 2018, p. 59)

Assim, ela decidiu fazer parte da Africa e de todos os lugares. “E verdade
gue ela se percebe como um camaledo, porque se sente em casa em todo e
qualquer lugar’ (ACOGNY, 1994, p.10). E possivel compreender nesta passagem
a nocao de cosmopolitismo da autora, em que a morada se faz primeiro dentro de
cada um, para que entdo se possa criar relacdes de copertencimento em contato
com o outro. Esse entendimento da permeabilidade e dos atravessamentos como
uma zona fértil de criacdo apresenta-se como uma importante percepcao poética
de Acogny, uma vez que a afasta de categorias estanques e possibilita a vivéncia
de zonas de contato e travessias com diversas praticas e ideologias, com os

sentimentos de pertencga e nacionalidade como identidade coletiva.

[Acogny] tenta fazer outra proposta, de um retorno, mas ndo para
redescobrir a tradicdo, que seria um caminho triste e retrégrado, como um
trabalho de memoria (...) Ela recria, com a contribuigdo de outros. Estamos
inventando uma nova cultura. Este é o caminho para propor um passo
adiante, ndo se perguntando como era antes... (MALECOT, 2018, p. 54-
55)1

! Todas as tradugdes foram feitas de forma livre pelos autores, visando uma maior fluidez da leitura.
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Esbocos de uma corporeidade decolonial na danca moderna africana...

A coredgrafa esteve ligada a danca e as atividades corporais desde sua
infancia, principalmente no que diz respeito as suas origens ancestrais, presentes
principalmente na ligacdo com a sua avo (Aloopho), uma sacerdotisa de um culto
animista? tradicional da regido. Apds concluir seus ciclos iniciais de estudos no
Senegal, foi para uma universidade francesa estudar Educacéo Fisica, onde teve
contato com a danca classica europeia na escola Simon Siegel, em Paris, com
Marguerite Lamonte. Foi assim que teve suas primeiras impressdes de um corpo
em desajuste com determinadas formas e padrdes, 0 que mais tarde a impulsionou,
no retorno a sua terra natal, ao inicio de um profundo trabalho de investigacao das
técnicas de dancas tradicionais africanas, como o kosonde, da regido de
Casamansa, o Ceebu Jeen e as dancas Ouolof, muito populares em Dakar, no
Senegal, entre muitas outras, que foram configurando uma sintese do que
Germaine denomina “as dangas do Sahel (énfase nas pernas) e das dancas da
floresta (énfase nos ombros e costas)’” (ACOGNY, 1994, p. 23), fundamentais para
o desenvolvimento da Danca Moderna Africana (Técnica Acogny).

Em 1977, a convite de Léopold Sédar Senghor?, presidente do Senegal na
época, Germaine assume a direcdo artistica do Mudra Afrique®, ao lado de Maurice
Béjart>. Esse projeto esteve diretamente relacionado as questes politicas de
abertura e modernizacdo do continente africano durante o periodo pés-colonial.

Neste processo de modernizacdo ocidental, houve um grande interesse pelas

2 Este culto faz parte da comunidade de “Ya Orisa (mulheres-esposas do poderoso, do sagrado, da
divindade), no Benin. Escolhida e sacralizada lya (mae) por seus correligionarios, ela foi entdo chamada lya
Orisa. Durante sua iniciacéo, ela recebeu o nome de Aloopho” (MALECOT, 2018, p. 23).

3 Nasceu em 9 de outubro de 1906 em Joal-Fadiout, no Senegal, e faleceu em 20 de dezembro de 2001,
numa comuna francesa chamada Verson. Esteve na presidéncia de seu pais de nascimento de 1960 a
1980. Foi também um dos grandes lideres e intelectuais do movimento poético-politico Négritude (Ver nota
6).

4 0 “Centro Africano de Pesquisa e de aperfeicoamento do Intérprete” (SILVA; SANTOS, 2017, p.167), mais
conhecido como Mudra Afrique, foi um projeto criado em 1977, em Dakar, no Senegal, a partir da iniciativa
de Maurice Béjart, com o apoio de Léopold Sédar Senghor — presidente do pais desde a época de sua
independéncia, em 1960, e direcdo artistica da dancarina e coredgrafa Germaine Acogny.Ver mais em
Malécot (2018).

5 Maurice Béjart foi um bailarino e coredgrafo que revolucionou as técnicas do ballet europeu. Em 1960,
criou o Ballet do século XX, conexdo imprescindivel para, mais tarde, desenvolver o Centre de Recherche
et de Perfectionnement de Il'Interpréte et du Spectacle, conhecido como Mudra, em Bruxelas, na qual
trabalhava danca classica combinada a outros aspectos artisticos como mdsica, voz, verso, etc, e
posteriormente referéncias de movimentos de partes do continente asiatico e africano, sendo este o modelo
que serviu de base para a criagdo do Mudra Afrique. Ver mais em Bourdié (2015).
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culturas ditas exéticas, por parte de diversas correntes de pensamento nas
Ciéncias Sociais, na Politica, Filosofia e nas Artes (MBEMBE, 2018).

Nessas condi¢des, a invocacao da raga ou a tentativa de estabelecer uma
comunidade racial visa, primeiro, fazer nascer um vinculo e fazer surgir um
lugar com base nos quais possamos nos manter de pé em resposta a uma
longa historia de sujei¢éo e de fratura biopolitica. (MBEMBE, 2018, p. 71-
72)

O conjunto de praticas e discursos criados com a finalidade de unificagdo
de uma identidade negra coletiva também pode ser pensado a partir do seu carater
em devir, da sua dimensédo performativa. A exemplo disso, o complexo lugar de
uma suposta ‘danga moderna africana’, cunhado por Germaine Acogny, propde,
em principio, uma identidade fixa. Identidade esta, erigida em funcéo da defesa de
interesses, sobretudo politicos, para a disputa de um lugar de destaque, no
contexto da hierarquizagdo da danga moderna “global” (ocidental). Nesse
movimento, vemos a imagem negro/africana ocidentalizada tornar-se, ao menos,
um discurso acerca de si mesmo e de sua prépria agéncia®. Gerando um
deslocamento nas relagfes de poder hierarquizantes, onde o lugar de uma fala
reservada ao Ocidente, que determinava o ‘outro’, passa a ser transformado por
uma fala situada, a partir de uma histéria particular, mas que é também uma histéria
compartilhada, com o objetivo de fortalecer uma dentre as inUmeras comunidades
negras, dancas negras e multiplas dancas e histérias africanas. Com o intuito de
apresentar para o0 mundo a visdo de uma Africa diferente, moderna e renovada,
gue superasse o0s estigmas de inferioridade e subdesenvolvimento, é que Senghor
percebe no campo artistico, especialmente na danca, grande poténcia para
subversdo dessas normatividades.

No entanto, essa intencdo e os diversos posicionamentos do entédo
presidente revelaram armadilhas ideoldgicas da colonialidade. Apesar de ser

considerado um importante representante da primeira fase do movimento

6 O conceito de agéncia é usado por afrocentristas como Asante, Charles Finch Ill, Ama Mazama et al, para
referir-se ao processo de autonomia dos povos africanos, de dar voz aos discursos proprios de suas teorias
e praticas. Ver mais em Nascimento (2009).
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Négritude’, em seu periodo de atuacdo presidencial, Senghor esteve submerso em
concepcdes coloniais que impuseram também, em um plano subjetivo, especificos
modelos de existéncia, materializados, por exemplo, na classica dicotomia entre
razdo e emocdo. Esta concepcdo dualista pode ser compreendida como um
exemplo do que Achille Mbembe (2018) nomeia como “consciéncia de
complementaridade” entre Africa e Europa, a qual considera a existéncia de um
outro, de uma alteridade complementar, uma relacdo lacunar reciproca entre essas
duas regifes geograficas. E esta concepcao faz parte da configuracéo de diversos
tensionamentos no encontro entre culturas e na desumanizagédo de uma delas, em

funcdo da imposicao subliminar ou explicita da outra como modelo:

Um homem livre de tudo e, portanto, capaz de se autoinventar. A
verdadeira politica da identidade consiste em incessantemente alimentar,
atualizar e reatualizar essas capacidades de autoinvengéo... Mas n&o ha
nenhuma relagéo a si que ndo passe pela relagado com outrem. O outrem
€ a um so tempo a diferenca e o semelhante reunidos. (MBEMBE, 2018,
p. 307)

Baseada na experiéncia do Mudra, de Maurice Béjart, em Bruxelas, a escola
africana Mudra Afriqgue mesclava saberes do campo da danca, do teatro e da
masica, lecionados por mestres de diversas partes do mundo unidos neste projeto
de intercambio intercultural. No campo dos estudos das artes, da presenca cénica
e, em especial, da dancga, infelizmente ndo existem muitas pesquisas sobre este
projeto artistico-politico, apesar de sua fundamental relevancia para o
desenvolvimento da danca em diversas regiées do mundo. No que diz respeito as
pesquisas brasileiras sobre este tema, Luciane da Silva (2017) nos apresenta em
sua tese de doutorado a trajetdria de Germaine Acogny e alguns dos aspectos de
sua técnica. Dentre os materiais coletados pela pesquisadora, estéo varios relatos

de entrevistas realizadas com estudantes egressos, algumas traducbes de

7 “O conceito de negritude foi criado por Senghor junto com Aimé Cesaire e Leon Damas como um
movimento filoséfico baseado na premissa de uma solidariedade comum tecida a partir da rejeicdo do
racismo colonial e da perspectiva de que havia uma heranca negra compartilhada entre pessoas africanas
e diaspdricas e que esse lago seria uma ferramenta eficiente na luta contra a hegemonia intelectual francesa
(...) o movimento recebeu diversas criticas ligadas sobretudo a sua limitagdo ideolégica que celebrava a
negritude e, entretanto, utilizava os elementos estéticos europeus enclausurando esse ideal de liberdade
artistica negra em conceitos, muitas vezes, eurocéntricos” (SILVA, 2017, p. 175).
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declaragdes feitas por Senghor sobre a rotina da escola e também transcriges de
falas de personalidades importantes para o desenvolvimento da escola, colhidas,
sobretudo, no documentéario Mudra, produzido pela Unesco.

Na direcdo coreografica da escola, Acogny inicia o desenvolvimento de sua
técnica, tornando-se responséavel por proporcionar o encontro das técnicas de
danga europeias com as dancas tradicionais africanas. Segundo Silva (2017), as
aulas aconteciam diariamente, de segunda-feira a sdbado, sendo oito horas por
dia:

Artistas tais quais Judith Jameson, diretora artistica da Alvin Ailey Dance
Theater; o cubano Jorge Lefevre, professor de balé classico atuante no
Mudra, a suica Gabi Digleu, Julien Jouga, professor de canto e soufejo,
Doudou Ndiaye Rose, maestro de ritmo, além de um pianista da escola do
balé Bolshoi de Moscou, entre outros artistas foram convidados para
lecionar na instituicdo. (SILVA, 2017, p. 182)

Durante o periodo de atuacdo no Mudra Afrique, Germaine Acogny esteve
tanto em constante — e inevitavel — dialogo com alguns pensamentos contraditérios
de Senghor, como também se referenciou em muitas influéncias afrocentradas. “A
afrocentricidade® é um tipo de pensamento, pratica e perspectiva que percebe os
africanos como sujeitos e agentes de fendmenos atuando sobre sua prépria
imagem cultural e de acordo com seus préprios interesses humanos” (ASANTE,
2009, p. 93). Destacam-se, nesse sentido, os discursos e praticas do historiador e
antropdlogo senegalés, Cheikh Anta Diop, quem provocou profundas disputas e
negociacoes ideoldgicas a época, tendo sido preso inUmeras vezes por seus

guestionamentos e atitudes politicas durante o governo de Senghor.

N&o existe aqui nenhum alinhamento a um “absolutismo étnico” ou a uma
“identidade africana fixa”. Pelo contrario, Asante admite que a cultura
africana é dindmica, e néo estética. Além disso, também reconhece que
os estudiosos da diaspora africana devem considerar cada local segundo
sua particularidade, sua forma africana crioulizada e/ou sincrética. Mais do
que isso, porém, Asante indica que também é necessario explorar os
padrBes de convergéncia que criam 0 que constitui, em Ultima instancia,
as “realidades culturais africanas” nos ambientes da diaspora africana pelo
globo. (CHRISTIAN, 2009, p. 159)

8 Na época, a afrocentricidade ainda ndo existia enquanto disciplina.
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Na presente reflexdo, o termo africano é utilizado de forma recorrente para
referir-se aos descendentes de Africas® e suas diasporas no mundo todo, o que
pode assumidamente carregar um carater essencialista. Contudo, essa identidade
generalizante e estratégica foi historicamente responsavel por desempenhar
funcdes importantissimas na construcado de uma unificagcdo dos afrodescendentes
por meio de um denominador comum que ndo desconsiderasse as suas
singularidades e interseccionalidades.

Esta concepcdo € extremamente importante, pois vai ao encontro da
proposta poética/ metodoldgica de Germaine Acogny, de modernizacao da cultura
a partir das dancas tradicionais da Costa Oeste da Africa. Mesmo que essa
abordagem, na sua superficialidade, pareca ser uma proposta reducionista dos
saberes africanos, quando observada em sua profundidade, revela, pelo contrério,
o desejo de reivindicacdo da complexidade desses saberes, identificado na
perspectiva afrocentrada, presente na metodologia e nas vivéncias da coredgrafa.

O Mudra Afriqgue esteve em funcionamento de 1977 a 1982, sendo
financiado majoritariamente pela UNESCO, mas também “recebia subsidios da
Fundagado portuguesa Calouste Gulbenkian e do governo senegalés” (BOURDIE,
2015). Na época em que “Senghor é sucedido por Abdou Diouf, um estadista com
propésitos sendo opostos, muito distintos dos assumidos na era Senghoriana,
sobretudo na esfera das politicas culturais” (SILVA, 2017, p. 184), torna-se
impossivel a continuidade do projeto.

Em 1998, Germaine funda a sua prépria escola que permanece em
funcionamento até os dias atuais. O International Center for Traditional and
Contemporary African Dances, comumente conhecido como Ecole des Sables
(Escola de Areia), tornou-se uma escola profissional com ensino tedérico e pratico,

um laboratério de pesquisa e um espaco para encontros e intercambios,

9 O termo “Africas” é aqui utilizado em sua forma plural para reiterar a diversidade contida no continente
africano e distorcer essa visdo Unica e estereotipada de Africa como um pais e sinénimo de algo ruim.
Sendo o terceiro continente mais extenso, com cerca de 30 milhdes de quildmetros quadrados, cobre
aproximadamente 20,3% da area total do planeta. E o segundo continente mais populoso da Terra, com
mais de um bilhdo de pessoas, o0 que representa cerca de um sétimo da populagdo mundial, composto por
54  paises independentes. Ver mais em: https://www.populationpyramid.net/population-
projections/africa+asia+europe+latin-america-and-the -caribbean+northern-america+oceania/ OECD.
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conferéncias e residéncias artisticas para dancarinos da Africa e de todos os
continentes. A Ecole des Sables tornou-se um simbolo mundial de grande forca e
resisténcia, e é considerada um dos centros de maior influéncia no que diz respeito
ao treinamento em danga e promog¢do de intercdmbios culturais entre
dancarinos/as do mundo todo.

Durante todos esses anos, foram realizados incontaveis cursos e
residéncias artisticas na Ecole des Sables, formando “mais de 1.200 bailarinos e
coredgrafos, advindos de todos o0s continentes, 0s quais, por sua vez, criaram
escolas, festivais e receberam prémios por suas performances” (MALECOT, 2018,
p. 56). Transmission foi um destes ciclos de formacao importantissimos que formou
cerca de vinte coredgrafos/as-dancarinos/as para o ensino da técnica Acogny. Em
varios paises, difundem os ensinamentos artisticos, técnicos e poéticos da
coredgrafa. Dentre as profissionais que seguem trabalhando ativamente com
Germaine, destacamos Alexandra Seutin (Londres), Aida Colmenero Diaz
(Espanha) e Ise Verstegen (Paises-Baixos), esta ultima, organizadora da primeira
formagdo Moving Dialogues - Technique Germaine Acogny°.

Compreendemos essa postura intercultural e esse movimento de criacao de
sua propria escola realizado por Acogny como um exemplo fundamental de
resisténcia, de compreensdo da poténcia dessa zona de contato entre culturas
hegemobnicas e contra-hegeménicas, frisando a importancia das negociacoes
materiais e imateriais nas culturas colonizadas, constituidas como verdadeiros
campos de batalha e mandinga. Acreditamos que essa resisténcia possua também
matizes politicas e epistemoldgicas quando observadas a partir de uma reflexao
mais ampla acerca das culturas de diaspora, compreendidas enquanto

encruzilhada, como na proposta de Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino:

10 Em colaboragdo com a Ecole des Sables, Moving Dialogues, foi uma formag&o organizada por Ise
Verstegen, com sua primeira edi¢cdo no ano de 2019. Uma proposta de intensos didlogos de danga, partindo
da Técnica Acogny para aprofundar dialogos proprios entre varias formas de danga com raizes africanas.
A formacéao caracteriza-se por treinamentos de sete horas diarias, durante quinze dias, nos estudios abertos
da Ecole des Sables, orientados por professores que estudaram, e, ha varios anos, desenvolvem trabalhos
com Germaine Acogny. Nesta proposta de imerséo cultural é que foi realizado o trabalho de campo para a
pesquisa de mestrado intitulada “Corpo em cruzo: uma possibilidade de articulagdo entre os estudos
culturais e a danga moderna africana de Germaine Acogny” (AZEVEDO, 2020), da qual emerge parte da
argumentacao presente neste artigo. Ver mais em: 1AV | Workshops (ise-an.com).
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O Atlantico como encruzilhada ndo é somente o lugar de travessia, mas
também o de mobilidade no sentido da reinveng&o e da continuidade. A
encruza de Exu aponta caminhos enquanto possibilidades: cruzando
perspectivas, a encruzilhada transatlantica é a categoria que, a partir dos
principios explicativos do mundo assentes em Exu, nos fornece bases para
pensar a tragica experiéncia de deslocamentos forcados e ndo retorno
também como uma possibilidade de reinvengdo da vida, de culturas
resilientes que se recodificaram no proprio transito. (SIMAS; RUFINO,
2018, p. 55)

Trazemos aqui alguns dos aspectos que sdo primordiais tanto para o
trabalho de Acogny, como, sobretudo, para as redes de ideias encruzadas nesta
perspectiva de construcéo de uma possivel corporeidade decolonial, isto é, de um
modo contra-hegemoénico de ser corpo. Uma “corporeidade critica” (PERETTA,
2012), isto é, um modo ampliado e complexo de sentir-se corpo, incluindo, na
consciéncia da constituicAo de si, dimensbes externas a sua pele. Uma
corporeidade composta por saberes ancestrais, plantas e animais. Um “ser corpo”
gue se afirma plural e se constitui nos intersticios de um si em constante
movimento. Um corpo que se contrapbe assim a uma corporeidade moderna
ocidental, fundamentada em uma concepc¢do de corpo individual, racional,
fisiologico e separado de seu contexto externo, buscando a eficidcia do movimento
e a produtividade de suas acdes.

Dessa forma, podemos observar dimensdes decoloniais na corporeidade
colocada em cena por Acogny, por exemplo, nas nocdes de composicdo de um
movimento basilar espiral e ininterrupto da coluna juntamente com a no¢éo de pulso
inspirada no ritmo do batimento cardiaco. Em sua concepcéo, seria a partir desses
principios que nasceriam todos os movimentos, em reverberacdo, no resto do
corpo. A compreensdo do corpo em sua totalidade apresenta-se como um
pressuposto central em sua concepgdo para a criagdo poeética e a producdo de
conhecimento. A nocao da vida experienciada de forma integral, ciclica e dindmica,
sem demarcacdes estanques de comeco, meio e fim, figura como imagem motriz

das pesquisas de Acogny, revelando um pensamento herdado diretamente de uma
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ideia simbdlica ancestral da cosmologia Africana'’: a serpente da vida'?, a qual é
materializada e localizada, dentro de seu universo técnico, na espinha dorsal.
Esses estimulos poéticos, organicamente conectados a um especifico
tecido cultural, ajudam a configurar de modo profundo essa concepg¢édo de corpo
integrado, de um corpo vivo: “Em Africa, mais do que em qualquer outro lugar,
danga é ainda hoje a propria expressao da vida” (ACOGNY, 1994, p. 12). O modo
de vida do contexto cultural senegalés € o mote para a maior parte da grande
diversidade de movimentos que comp8em a investigacdo de Acogny. As formas de
comer, andar, conversar, viver e experienciar o mundo séo alguns dos estimulos

gue animam a sua proposta de experimentagdo do movimento.

Dangar também significa falar a lingua dos animais, comunicar-se com as
pedras, entender o canto do mar e o sopro do vento, conversar com as
estrelas, aproximar-se do trono da existéncia. Significa transcender
completamente nossa condicdo humana lamentavel e participar
plenamente da vida profunda do universo. (BEJART In ACOGNY, 1994, p.
8)

O titulo popular de “mae da danga moderna africana”, atribuido a Germaine
Acogny, é de suma importancia, como sublinhado por Silva (2017, p. 171), pois
“‘quando situamos e reforgcamos tempo, espaco e contexto histérico, insistimos em
assinalar que a coreégrafa insere os saberes africanos na modernidade, a mesma
modernidade que excluiu e alienou o protagonismo negro”. Dentro desta
perspectiva, é possivel perceber quanto as dancas tradicionais da Africa Ocidental
figuram como fundamento técnico e poético das proposicdes de Acogny. Nas
experiéncias dessa corporeidade negra em transito, cria-se assim uma
movimentacao singular, representativa dessa rede histérica de negociacdo das

relacdes de poder. Essencialmente relacionada a cosmovisdo Africana, Acogny

11 Este termo ndo € utilizado aqui com um carater essencialista e/ou reducionista, fazendo relacdo a uma
Unica maneira africana de ver o mundo, mas considerando sim alguma unidade existente que diz respeito
ao conjunto formado pela Africa e sua didspora, bem como utilizado por afrocentristas, o termo Africana
derivado da forma plural em latim, indica suas pluralidades e ao mesmo tempo algo em comum, como uma
estratégia politica de sobrevivéncia pratica e escrita dos povos deste continente. Ver mais em Nascimento
(2009).

12 Simbologia muito presente na cosmogonia de diversos povos da regido do Kemet (antigo Egito), Nibia e
Kush — regides demarcadas como da origem do mundo devido a presenca do DNA Mitocondrial da Homo
Sapiens Sapiens (EVA Mitocondrial). Ver mais em Nascimento (2007).
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busca investigar no sujeito a consciéncia de sua efetiva participacdo na natureza,
mesclando arquétipos habituais da cultura senegalesa — como o caminhar,
conduzir, vestir, lavar, etc. — aos arquétipos de fenbmenos naturais como o do
baoba — a arvore da vida que possui metaforicamente raizes viradas para o céu.
Essa prética inspira uma compreensdo do ser humano como parte da
natureza de forma mais horizontal, superando os limites de hierarquizagdo em
funcdo da racionalidade, tdo venerada no paradigma ocidental. Esta concepc¢ao
parece coadunar com o pensamento de Mbembe (2018, p. 310-311): “opondo-se
ao mundo dos ndo humanos, a humanidade op8e-se a si mesma. Pois afinal, é na
relagdo que mantemos com o conjunto do vivente que se manifesta, em ultima

instancia, a verdade daquilo qgue somos”. Ou ainda:

Vidas subitamente arrancadas do calabouco da morte e do tumulo séo
tratadas, no espaco de um instante, pelo som, pelo ritmo e pela danga. No
ato de dancar, elas perdem provisoriamente a lembranga de suas cadeias.
Abandonam os gestos habituais e se libertam (...) Toda energia
aprisionada no corpo, sob a terra, nos rios, nas montanhas, no mundo
animal e vegetal, é liberada de uma vez e nenhuma dessas entidades mais
tem equivalente ou referente identificavel. (MBEMBE, 2018, p. 248-249)

Entendendo o corpo, em sua totalidade, como instancia central para a
producédo de conhecimento, a técnica Acogny parece desenvolver habilidades para
que cada corpo descubra seu préprio modo de executar e experienciar a danca,
para que se compreendam as singularidades dentro de um contexto pluriversal.
Além disso, Acogny acaba propondo um outro paradigma pautado em uma
perspectiva africana, gerando uma disrupcéo da imagem reacionaria de uma Africa
primitiva e tribal, sinbnimo de linguagens artisticas simplistas e/ou ultrapassadas.
O que, em um certo sentido, encontra reverberacdo nas palavras de Simas e
Rufino: “nos cruzos atlanticos (...) a morte foi dobrada por perspectivas de mundo
desconhecidas das limitadas pretens@es do colonialismo europeu-ocidental. Elas
sdo as experiéncias de ancestralidade e de encantamento” (SIMAS; RUFINO,
2018, p. 11).

Desse modo, encontrar as fissuras em nossas historiografias

ocidentalizadas, limitadas e tendenciosas, ndo parece ser uma tarefa tdo dificil.
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Dilata-las, porém, pode ser um interessante desafio coletivo. Nota-se que, na
complexa construgdo do pensamento ocidental, 0 encontro com 0s saberes nao
ocidentais sempre gerou profundas transformacbes e desenvolvimentos
epistemoldgicos. Cabe-nos aqui questionar sobre as reais dificuldades que nosso
pensamento ocidentalizado tem para penetrar estas fissuras epistemoldgicas com
o intuito de valorizar estes ‘outros’ saberes. Acreditamos que esta agao torne
possivel a ampliagdo da consciéncia sobre esses saberes historicamente
subalternizados e, assim, impulsione em nés uma melhor percepcéo e uma escuta
criativa. Talvez assim possibilite-nos também o experienciar, o habitar e o coexistir

no mundo de uma maneira mais integra e sustentavel.
(Des)articulacbes da colonialidade/ modernidade do poder

Achille Mbembe (2018) analisa profundamente os modos como a
racializacdo criou o imaginario que fundamentou diversas praticas do mundo
Ocidental, tornando-se um verdadeiro paradigma. Para que se materializasse essa
nocdo de raca — e do negro — que subsidiaram e subsidiam praticas racistas
cotidianas nas sociedades ocidentalizadas, foi necessario que esses corpos,
primeiro, acreditassem e incorporassem essa crenca para, em seguida, subverté-
la de alguma maneira. Ao utilizarem essa ficcdo, tanto para sobreviver como para
conviver, acabaram contribuindo assim para torna-la real. Nos complexos
processos de subjetivacdo das identidades coletivas de sociedades colonizadas,
estas armadilhas coloniais racializadas e generificadas atuaram na fabricacdo de
sentidos para existéncias compostas também por fantasmas e ideais de raca, de

negritude e do préprio continente africano.

O apelo a raca (que é diferente da designacgéo racial) € uma maneira de
fazer reviver o corpo imolado, sepultado e apartado dos lagos de sangue
e de solo, das instituicdes, ritos e dos simbolos que o tornavam
precisamente um corpo vivo. (MBEMBE, 2018, p. 72)

Este locus tebrico e prético, cultural e social, tornou-se propicio para uma

incessante busca pela fabricacdo de narrativas e conexdes, na qual ha ainda um
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longo caminho a ser percorrido até que possamos discutir a proposta de uma nogao
de “universal” que seja mais horizontalizada. Para que a proposicao de Mbembe
(2018), em direcao a um “colapso” do mundo das racgas, se torne enfim possivel,
parece ser necessaria uma maior problematizacdo da perspectiva ocidental euro-
americana, reivindicando a producédo de uma maior equidade epistemoldgica.

Na direcao desta critica ao modelo colonial, Edward Said, um dos principais
autores dos estudos poés-coloniais, analisa e critica a maneira como
tendencialmente o Ocidente criou uma imagem sobre o Oriente: “O Oriente
expressa e representa esse papel, cultural e até mesmo ideologicamente, como um
modo de discurso com o apoio de instituicdes, vocabulario, erudi¢do, imagistica,
doutrina e até burocracias e estilos coloniais” (SAID, 1990, p. 14). A partir da
materialidade que comp®@e seu lugar de fala, experienciado nesta problematica da
alteridade, o autor propde uma forte critica contra-hegembnica de suma
importancia para o desenvolvimento e continuacdo desse movimento teorico-
cultural, representado por diversos/as autores/as como Frantz Fanon, Gayatri
Spivak, Stuart Hall entre tantos/as outros/as.

Desde meados do século XX, iniciou-se nas ciéncias humanas e sociais um
movimento de reflexdo (tedrico-pratico) critico a um modelo de producdo de
conhecimento hegeménico a partir da ideia de Colonialidade do poder que esta
diretamente vinculada aos ideais da Modernidade. A colonialidade do poder,
segundo Anibal Quijano (2009), ndo se restringe a compreensao do colonialismo
engquanto momento histérico e sim como uma configuracdo das relacées de poder
estruturantes e por vezes condicionantes de certo modo de pensar, conceber e
produzir saberes e fazeres. As relacbes da colonialidade do poder séo
compreendidas por Quijano (2009, p. 79) como “as relagdes de
exploragcao/dominacgao/conflito” que se articulam nos processos de subjetivagéao

dos individuos:

A culminagdo de um processo gque comegou com a constituicdo da
América e do capitalismo colonial/moderno e eurocentrado como um novo
padrao de poder mundial. Um dos eixos fundamentais desse padréo de
poder ¢ a classificacao social da populagdo mundial de acordo com a idéia
de raca, uma construcdo mental que expressa a experiéncia basica da
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dominacdo colonial e que desde entdo permeia as dimensfes mais
importantes do poder mundial, incluindo sua racionalidade especifica, o
eurocentrismo. (QUIJANO, 2005, p. 2)

Wanderson Flor do Nascimento (2009) realiza um trabalho de revisdo a
respeito das teorias sobre colonialidade, demarcando o surgimento desta escola de
pensamento durante a Ultima década do século XX, com um conjunto de
pensadores e pensadoras da América Latina que perspectivam questdes sobre a
Modernidade enquanto configuracdo do exercicio de poder projetado a nivel global,
afetando a producdo de epistemologias localizadas. Trata-se do que pensadores
como Boaventura Sousa Santos & Maria Paula Meneses (2009) vao denominar Sul
global, de onde emergem as Epistemologias do Sul como um “conjunto de
intervengdes epistemoldgicas que denunciam a supressao, valorizam os saberes
gue resistiram com éxito e investigam as condi¢cdes de um diadlogo horizontal entre
saberes” (SANTOS; MENESES, 2009, p. 13):

E na Modernidade que vemos surgir um especifico modo de exercicio de
poder, que tem uma especifica maneira de articular conhecimentos para a
validac&@o desse modo de exercer o poder, fundado em uma geopolitica, o
que indica que esses modos de produgédo de conhecimento e de exercicio
de poder tém um local privilegiado de irradiagdo e atuam de modos
diferentes em diferentes lugares do mundo. (FLOR DO NASCIMENTO,
2009, p. 2)

De acordo com Flor do Nascimento, as ideias advindas dos Estudos sobre
colonialidade foram “articuladas com uma série de outras produgdes que tentam
entender as maneiras como, na Modernidade, as relagdes entre poder,
conhecimento, vida e resisténcia tém se articulado” (2009, p. 3). Sublinha ainda, a
partir de sua leitura em Anibal Quijano, que é “a conquista do continente americano,
sobretudo da América Latina, que da sustentacdo politica, econébmica, moral e
epistemoldgica para o nascimento e consolidagdo da Modernidade” (FLOR DO
NASCIMENTO, 2009, p. 6).

A colonialidade pode ser encarada como os tracos das relacdes coloniais
gue se inscrevem nos corpos e consequentemente na producdo de conhecimento

efetuada por estes corpos. E importante sublinhar a interseccéo das categorias de
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género, raca e classe abordadas por Lugones (2018) a respeito da colonialidade,

em que:

A colonialidade ndo se refere apenas a classificacdo racial. E um
fendmeno abrangente, ja que é um dos eixos do sistema de poder e, como
tal, permeia todo o controle de acesso ao sexo, da autoridade coletiva, do
trabalho, da subjetividade/intersubjetividade e da producdo de
conhecimento a partir dessas relacdes intersubjetivas. (LUGONES, 2018,
p. 246)

A configuragdo destes Estudos sobre colonialidade/modernidade
possibilitaram e influenciaram o giro decolonial, uma revolucdo epistemoldgica e
politica constante na busca por outros modos de ser, fazer e pensar o mundo. Nesta
direcdo, trazer agéncia a vozes e corpos subalternizados e marginalizados, na
corrente producdo do conhecimento mainstream, torna-se um dispositivo politico
para praticas de liberdade, principalmente em relacédo a pratica pedagdgica e ao
fazer artistico que podem desempenhar um papel importantissimo de
transformacéo social, tornando mais horizontais as diferentes maneiras de “vir a ser
no pensamento e na pratica” (KARENGA, 2009, p. 339).

Podemos ver a importancia da relacdo entre atitude civica e producao de
conhecimento também em Boaventura de Sousa Santos (2009) a respeito da
construcao das Epistemologias do Sul, onde “lutar contra uma dominagao cada vez
mais polifacetada significa perversamente lutar contra a indefinicdo entre quem
domina e quem é dominado, e, muitas vezes, lutar contra nés proprios” (SANTOS,
2009, p. 11-12).

Boaventura de Sousa Santos (2009) realiza, por sua vez, uma discussao
sobre o importante lugar da ciéncia no processo de construcdo das complexas
estruturas e configuracdes sociais, politicas e culturais do mundo. Esse modo de
producéo epistemoldgica tem localizagdo em um lado imaginario especifico da linha
que o autor denomina “abissal”’ e que corresponde ao Norte Global — eurocéntrico
— que, por sua vez, foi edificado categoricamente como universal, como parametro
determinante para o outro lado dessa mesma linha — o Sul Global.

Nessa organizacdo, uma linha vertical abissal da producdo de

conhecimento determinou o paradigma da racionalidade eurocéntrica como Unico
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real e verdadeiro, dessa forma, estabeleceu-se um modelo de conhecimento
hegem®&nico que foi imposto ao restante do mundo, invalidando outras formas de
saber ndo enquadradas nas premissas de causalidade e efeito ocidentais.

A presente reflexdo sobre descolonizagdo do pensamento e da
corporeidade segue em fluxo de desenvolvimento continuo, movimento que
possibilita desarticulacdes das matrizes epistemoldgicas candnicas. Uma densa e
complexa rede de outros novos paradigmas e epistemologias emerge na tentativa

de horizontalizar o lugar do discurso salvaguardado para os saberes ndo ocidentais.

As culturas de sincope nos fornecem condices para praticarmos
estripulias que venham a rasurar a pretensa universalidade do canone
ocidental. Impulsionados pelas sabedorias dessas culturas, temos como
desafio principal a transgressao do canone. Transgredi-lo ndo é nega-lo,
mas sim encanta-lo cruzando-o a outras perspectivas. (SIMAS; RUFINO,
2018, p. 19)

Percebe-se que a ideia de neutralidade e universalidade que edificou a
ciéncia do século da razéo s6 foi possivel mediante um recorte que de alguma
forma tentou ignorar estes encontros interculturais. Carregamos historicamente o
fardo de um ideal ilusério de centralidade, neutralidade e superioridade desse modo
de pensar, como bem descreve Luciane da Silva (2017) em suas andlises sobre a

colonialidade na construcéo de linguagens da danca:

Diante das realidades apresentadas impde-se a questdo: como garantir
diversidade epistémica se as mesmas percepc¢des oriundas de um Unico
contexto propdem teorias para um suposto “resto do mundo”? Como
garantir que discursos locais ndo sejam impostos como verdades
universais tal qual ocorre em nossa histéria? Empreender alternativas
epistemoldgicas abre espago para que outras referéncias sejam
construidas. Em nossa questdo especifica concernente a produgdo de
linguagem, compreendemos que transferir os modelos europeus continua
sendo uma decisado equivocada ja que ndo confrontamos nossas questdes
e permanecemos limitadas a dar respostas sem considerar nossas
camadas proprias de historia. (SILVA, 2017, p. 37-38)

Todo conhecimento gerado pode ser corporificado, contextualizando seus
atravessamentos materiais e simbdlicos, 0s quais se apresentam de modo
determinante em suas configuragfes. De modo bastante especifico, a producéo

epistemoldgica ocidental € abissal, e tem localizagdes especificas, que nao
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abarcam as diversas experiéncias contidas nos pulsantes territérios corporais do
mundo todo. A proposta epistemoldgica da ecologia dos saberes, assim como o
cosmopolitismo subalterno, também apresenta possiveis respostas a esta busca
por um equilibrio entre a valoriza¢do da cultura individual e coletiva concomitante

ao processo de abertura para construcéo de uma rede global.

O cosmopolitismo subalterno manifesta-se através das iniciativas e
movimentos que constituem a globalizagdo contra-hegemonica. Consiste
num vasto conjunto de redes, iniciativas, organiza¢des e movimentos que
lutam contra a exclusao econémica, social, politica e cultural gerada pela
mais recente encarnagcdo do capitalismo global, conhecido como
globalizag&o neoliberal. (SANTOS, 2009, p. 42)

A ecologia dos saberes “é um conjunto de epistemologias que partem da
possibilidade da diversidade e da globalizacdo contra-hegemonicas e pretendem
contribuir para credibiliza-las e fortalecé-las” (SANTOS, 2006, p. 157). Nesse
sentido, o encontro intercultural € um lugar de grande poténcia para atualizacao
das formas de saber-poder. Os diferentes pontos de intersec¢édo podem convergir
gerando novas possibilidades de existéncias em que o outro se faz necessario para
existir um eu, a construgao do sentido de coexisténcia e copertencimento dentro de
uma rede de corporalidades, ritmos, costumes, crencas que comungam um
“sentimento ou, melhor, o desejo de ser, cada um do seu jeito, seres humanos por
inteiro” (MBEMBE, 2018, p. 313).

Consideracdes Finais

A partir do cruzamento das perspectivas aqui apresentadas, torna-se
possivel entdo considerar o percurso poético e pedagdgico de Germaine Acogny
como uma proposta de conhecimento pos-abissal, decolonial, uma pratica
epistemolégica do Sul, um modo de ser e estar no mundo em dialogo com a
ecologia dos saberes, que “deve incidir ndo nos conhecimentos em abstrato, mas
nas praticas de conhecimento e seus impactos noutras praticas sociais. Quando
falo de ecologia de saberes, entendo-a como ecologia de préaticas de saberes”
(SANTOS, 2006, p. 154).
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O desenvolvimento de habilidades e competéncias para a reinvencao, o
lugar fértil do ndo saber, de se abrir para aprender a aprender, serdo estratégias
importantes na resiliéncia frente um mundo onde provavelmente se pretendem as
magquinas nos dizerem quem somos, 0 que devemos querer e necessitar. Talvez
seja mesmo por isso que a Filosofia e as Artes aparegam nos planos estratégicos
para uma educacdo em dialogo com as profissdes do futuro. Competéncias no
ambito da préatica do conhece-te a ti mesmo e do cuidado de si parecem, aos
poucos, restabelecer seus lugares de importancia na vida cotidiana.

A danca moderna africana de Germaine Acogny pode assim ser inscrita
nesta perspectiva de pratica de saberes e do cuidado de si. Luciane da Silva (2017,
p. 95-102) sublinha que uma escrita africanizada de si pode ativar o
desenvolvimento de processos de autoconsciéncia e conexao interior, de ligacao
com o passado de cada um, com o processo histdrico e o caminho de construcéo
da aprendizagem ja percorrido. Nos ajuda assim a pensar nas possibilidades de
utilizacdo dos saberes e competéncias ja adquiridos em favor de um continuo
desenvolvimento dessa aprendizagem, sem desperdicar toda a construcdo de
conhecimento j& presente em cada corpo/ser.

A técnica de danca moderna africana de Acogny, em suas especificidades,
nos ajuda a conceber singelas, mas contundentes, alternativas nesse caminho,
pois parece estimular na pessoa que danga a consciéncia critica sobre o mundo e
sobre si mesmo (SILVA, 2017, p. 33-34). Em consonéancia com outras perspectivas
modernas de danca, propde o desenvolvimento de uma investigacao especifica, na
gual cada corpo descobre seu proprio modo de executar e experienciar os
movimentos, tornando possivel a compreensédo de suas singularidades dentro do
contexto pluriversal no qual se insere e compde. Na especificidade de sua poética,
Acogny convoca assim uma infinidade de estimulos imagéticos conectados
organicamente com o tecido cultural que constituem a complexidade de seu corpo.

Ao mesclar referéncias ancestrais de “Africas” as releituras de alguns
principios técnicos das dancas classica e moderna ocidentais, Acogny nos oferece
assim esbocos de uma corporeidade decolonial. E o faz justamente por ndo

legitimar os binarismos simplistas tdo caros a racionalidade ocidental,
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concentrando-se sobre as poténcias dos fluxos interculturais que a habitam, dando
vez e voz as dimensfes culturais historicamente subalternizadas pelo paradigma
racializante e racista, em busca de uma maior equidade epistemoldgica. Essa
corporeidade, essa forma de ser e perceber-se corpo, pode sim proporcionar
estados de presenca que impulsionam a criacdo, pois propde estabelecer uma
conexao tridimensional que possibilita 0 entendimento do ser por completo.
Acogny nos presenteia assim com uma corporeidade fluida e intercultural,
gue se refuta a constituir-se a partir de um paradigma racionalizante e racializante.
Uma corporeidade intercultural e politica, que problematiza radicalmente a nossa
percepcédo ocidentalizada e nossos processos de subjetivacdo tdo acostumados as
formas e padrbes especificos, tanto do corpo como da técnica. Seus gestos e sua
presenca nos convocam a experenciar uma mulher feita de arvores, serpentes e
areia, afirmando a vida — e ndo o humano — como epicentro de sua arte e de sua
poesia. Os esbocos de sua corporeidade decolonial nos ajudam assim a pensar —
em consonancia com bell hooks (2000) — em praticas que nos possibilitem

‘enxergar o passado com outros olhos, transformar o presente e sonhar o futuro”.
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