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POR UMA ANALISE RITMICA DOS PROTESTOS!

FOR A RHYTHM-ANALYSIS OF PROTESTS

Raluca Soreanu
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Resumo:

O artigo propde uma agenda de analise ritmica para estudar as criatividades do
protesto. A discussdo sobre a andlise ritmica é ancorada na ontologia dos selves
de autoria de Cornelius Castoriadis. Abarcaremos psique e sociedade no mesmo
pensamento e mudaremos os termos do debate das subjetividades coletivas para a
emergéncia ritmica dos dividuos. O artigo introduz a nogao de ritmos concéntricos
como um quadro analitico para tornar inteligiveis as polirritmias dos locais de
protesto. Finalmente, o artigo constrdi uma vinheta sobre ritmos concéntricos,
onde, analisando uma coreografia particular do protesto, nos habilitamos a falar
sobre autonomia, reconhecimento e politica pds-edipica.

Palavras-chave: andlise ritmica, criatividade, imaginario social, dividuos.

Abstract:

The article proposes a rhythm-analytic agenda for studying the creativities of protest.
The discussion on rhythm-analysis is anchored in the ontology of selves authored
by Cornelius Castoriadis. We think psyche and society in the same thought, and we
shift the terms of debate from collective subjectivities to the rhythmic emergence of
dividuals. The article introduces the notion of nested rhythms as an analytical frame
for making sense of the polyrhythmias of sites of protest. Finally, the article construes
avignette on nested rhythms where by analysing a particular choreography of protest
we enable ourselves to talk about autonomy, recognition and post-oedipal politics.
Keywords: rhythm-analysis, creativity, social imaginary, dividuals.

1 Tradugéo de Igor Peres, mestre em sociologia pelo Instituto de Estudos Sociais e
Politicos da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (IESP/UERY]).
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Preludio: diagrama do ritmo

Ha um fio comum que conecta a Praga Tahrir, a Praga Syntagma, a
Puerta del Sol, o Parque Zuccotti e outros lugares de mobilizagao pelo globo?
Héa um modo coletivo de semiotiza¢do ao qual nos remete o fio ritmico? Estas
sao perguntas cruciais se nossa agenda é formular uma teoria psicossocial do
protesto. Confrontados com locais de protestos tdo intrincados como estes,
retornamos a reflexdo de Fredric Jameson, segundo a qual “se quer pensar
formulagoes (e de fato diagramas) para coletividades que sejam ao menos tao
complexas e estimulantes quanto aquelas de Lacan acerca do inconsciente
individual” (Jameson, 2004, p. 405-406). Neste ensaio, reformulo o problema
da formacao de subjetividades coletivas® em termos da emergéncia ritmica
de dividuos; isto é parte de um projeto ritmico-analitico, desenvolvido em
afinidade com o de Henri Lefebvre. Meu diagrama da coletividade é um
diagrama dos ritmos. Desenhando este diagrama, tenho dois compromissos.
Um ¢é chamar a atengdo para a profunda criatividade’ das novas formas de
mobilizagdo ocorridas nos ultimos dois anos, e seu potencial no sentido
de trazer a tona uma redistribuicdo do sensivel (Ranciére, 2004)*, ou uma
ruptura qualitativa com o tempo e o espago politicos. O outro ¢ tragar a
direcao desta ruptura qualitativa como um fenémeno do ritmo: como uma
espacializagdo do tempo, ou como uma conquista ritmica que espacializa.
Como o mostro, o ritmo que tem a capacidade de reconcretizar um espago
abstrato comporta qualidades revolucionarias, e nos leva a solos politicos
densos de autonomia e reconhecimento.

Desenhando o diagrama do ritmo, dou também contorno a analise
ritmica como projeto ontolégico e epistemologico. Primeiro, a analise ritmica
é centrada numa situagdo. Mas as situagdes sao mais profundas do que o
notou a sociologia interacionista; elas sdo situagdes psiquicas, envolvendo
tanto presencas quanto auséncias, meias auséncias, ou espectros. Segundo,
a coexisténcia de ritmos lineares, ciclicos, alternados ou justapostos — o
que Lefebvre (2004, p. 27-37) “vé da janela” — precisa de tropos analiticos
que sustentem sua ontologia. Aqui, introduzo a ideia de circulo ritmico. Os
ritmos chegam concéntricos até nds, por vezes: um ritmo dentro de outro

2 Para discussdes sobre subjetividades coletivas e transformagdo politica ver
Ranciére (1995), Balibar (2002), Badiou (2005).

3 Para comentdrios sobre criatividades profundas em Ocuppy Wall Street, ver
Brown (2011) e Protevi (2011).

4 Por distribui¢do do sensivel Jacques Ranciére entende as préticas pelas quais
tornamos inteligiveis nossas comunidades, através de uma “delimitagio dos
espacos e dos tempos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido” (Ranciere,
2004, p. 12).
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ritmo e dentro de outro ritmo mais. S6 escutando através deles podemos
reconstituir situagdes psiquicas e seguir a espacializagao do tempo.

No que segue, comego com as ontologias. Discuto a ontologia
regional dos selves que Cornelius Castoriadis propde, e mostro como serve
bem ao projeto ritmico-analitico. Pontuo também a negligéncia para com o
inconsciente na teoria social, e para com a crise na modelagdo da psique. Na
segunda parte do artigo, salto a epistemocogia, e pergunto: o que significa
escutar para um analista ritmico? O que significa andar na praga como
um analista ritmico? Aqui o analista aprende a coletar o tempo, coletar
enquadramentos do ritmo, e a ouvir ritmos concéntricos. A terceira parte
do artigo traz uma vinheta sobre o ritmo, comecando com coreografias
do protesto de um lugar particular da Roménia, na cidade Cluj-Napoca.
A organizagdo Alburnus Maior protesta contra o projeto de uma mina de
ouro a céu aberto baseada em tecnologias de cianeto, na cidade romena
Rosia Montanid. Na medida em que discernimos ritmos concéntricos na
praga, noés iluminamos momentos de autonomia, reconhecimento e politica
pos-edipica. Deste modo, a forma politica emerge, assim, sem referéncia
necessaria a Autoridade e a Lei do Pai (Razdo, Ordem, o Estado, o Mercado).

Este ensaio é para os movimentos revolucionarios: é dedicado as
suas criatividades e a robustez de suas ontologias castoriadianas. E para eles
em um sentido que ndo pode jamais limitar-se a escrita, e que envolve alguns
movimentos de pulsacdo de capilaridades, fendmenos de compartilhamento
do corpo que se dio uma vez que estamos em uma ética dos dividuos. Como
eu mostro, estando-com a praca e escrevendo sua histdria, o analista ritmico
¢ parte de uma ordem sincronica emergente, onde mantemo-nos na mesma
batida que o outro, em atos de resisténcia aos ritmos repetitivos do capital.

Imaginarios sociais radicais. De uma ontologia regional dos
selves ao problema do ritmo

A seguirmos Cornelius Castoriadis, todas as revolucdes sdo
mudangas do imagindrio radical. O imagindrio é primeiro e acima de tudo
uma capacidade: é a capacidade de uma sociedade criar significado, por meio
do qual se torna existente enquanto sociedade. Mas o imaginario é também
o nucleo resultante dos significados sociais, emergindo da capacidade social
de criar significagcdes (Castoriadis, 1987). Assim concebido, o imaginario
ndo ¢ reduzido a um atributo psicolégico, e também diverge do imaginario
lacaniano (Lacan, 1954)°. Ao contrario, é precisamente o ponto de interse¢ao

5 Brevemente, a inflexdo marxiana em Lacan torna o imagindrio uma ilusdo,
enquanto a inflexdo freudiana torna esta ilusdo uma fantasia, que responde
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entre a dimensao psiquica e a dimensao social da vida. Criando um espago
para estas duas dimensdes — o psiquico e o social -, Castoriadis nos guia numa
importante jornada partindo de algumas oposi¢des empobrecedoras da teoria
social: entre o individuo e a sociedade, entre o individualismo e o holismo. Em
suas palavras: “oindividuondo é, para comegar e principalmente, nadaalémda
sociedade. A oposi¢do individuo/sociedade, quando os termos sao tomados
rigorosamente, é uma falacia total” (Castoriadis, 1991, p. 61). Os proprios
termos do debate no dominio humano mudaram para uma compreensao
ndo-dualista da psique e da sociedade. Num didlogo indireto com diferentes
linhas da teoria da estrutura¢do (Giddens, Archer)®, Castoriadis clarifica que
¢ simplesmente inutil postular que “a sociedade produz os individuos que
por sua vez produzem a sociedade” (Castoriadis, 1991, p. 145). Qualquer
argumento como este da constitui¢do circular obscurece nao so6 o fato de que
a “sociedade ndo é uma propriedade de composi¢ao” (Castoriadis, 1991, p.
145), mas também que todo o edificio do pensamento sobre todos-e-partes
colapsa quando estamos falando da sociedade, e 0 que emerge é “um tipo
de relacionamento que nao possui analogia em parte alguma” (Castoriadis,
1991, p. 145). Nao se trata somente do fato de que o “todo” contém um
excedente qualitativamente distinto da soma das partes — ao contrario, como
leio, as “partes” sao as formas particulares de ser e devir que sdo somente em
virtude de sua participagdo no todo; o todo é, por sua vez, ilegivel em sua
particularidade de ser e devir, sem as partes. Essa complicagdo nos empurra
em dire¢do a formas de pluralismo epistemoldgico onde o processo coletivo
tem como ponto de partida de sua compreensdo a impossibilidade de uma
ontologia baseada em todos-e-partes.

Qual pode ser a formulagao positiva desta impossibilidade? Como
podemos chegar numa constelagio de afinidades que transforme uma
disposi¢do pluralistica numa nova direcdo de estudos sobre os processos
coletivos? Aqui falarei de uma constelagao de afinidades entre ontologias que
nos proporcionam uma nogao de ritmo. Castoriadis nos levara a tal ontologia,
como veremos adiante. Mas ha também Gabriel Tarde (1962), que em As
leis da imitagdo produz seu préoprio entendimento do espago intersubjetivo
modulado pelo ritmo. Ele fala de uma harmonia que ¢ a “interface feliz de
duas imitagdes, ocorrendo primeiro em uma mente singular”; e de “sucessivas
complicagdes e harmonizagoes das harmonias” (Tarde, 1962, p. 94-95) que

a uma necessidade psicoldgica: a de um ego que pode funcionar auténoma e
integralmente. Para discussdes sobre o imagindrio em Castoriadis e Lacan ver
Stavrakakis (2002) e Strauss (2006).

6 Para uma critica dos elementos de codeterminismo (isto é, a explicagdo dos
fenémenos sociais como efeitos entre agéncia e estrutura) em pensadores como
Giddens ou Archer, ver Dépelteau (2008).
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produzem os frutos da criatividade social, comegando a partir de esquemas
da estética até enciclopédias ou mesmo até certas organizagoes do trabalho.
Ha também Elias Canetti, que escapa do dualismo individuo/sociedade e do
paradigma das partes e do todo, enxergando a formagdo da multiddo como
uma “enorme onda surgindo sobre a cidade, absorvendo-a”, que obscurece
os outrora “memoraveis e discerniveis detalhes” (Canetti, 1999, p. 488). O
que constitui ativamente a multiddo e mantém suas fronteiras no lugar é
precisamente o juntar-se de distintas velocidades, o amalgama de diferentes
ritmos. Finalmente, para o criativo par autoral Deleuze e Guattari, o dualismo
individuo/sociedade é superado pelo “molecular”, um dominio dos “fluxos,
devires, mudangas de fase, intensidades” (Guattari; Rolnik, 2008) que nao se
submetem a operagoes de categorizagdo, identificacdo e totaliza¢ao. Aqui, o
individuo se torna um tipo de fic¢do, ou como Guattari (2008, p. 369-370)
coloca:

[..] os objetos com os quais estamos lidando ndo sdo sujeitos
homogéneos, entidades que podemos definir, nem mesmo em
relacdo a uma unidade individual corporificada. Eles sio conjuntos
subjetivos-objetivos de componentes heterogéneos cujos tragos
nunca podem ser definidos com seguranca.

O coletivo se torna uma multiplicidade, uma série de encontros
e interligacdes de maior ou menor estabilidade, tudo acontecendo dentro
de um fluxo irrefreavel, mas que gera campos sociais com caracteristicas
distintas em termos de ritmos e afetos (Brighenti, 2010).

A afinidade mais profunda entre estas perspectivas esta no fato de
permitirem a emergéncia de uma concep¢ao de transmissdo e multiplicagao
psiquicas. E precisamente através das transmissdes psiquicas que emergem
as multiplicidades — sejam elas castoriadianas ou deleuzo-guattarianas. Em
uma formulagdo seca, algo percorre o interior do dominio psiquico. Neste
movimento, as particularidades de um dominio psiquico sdo constituidas.
Igualmente, neste movimento alguma coisa completamente nova é criada,
como um efeito de multiplicagdes psiquicas. Estas tltimas elaboragdes nao
sao seguramente proporcionadas mesmo pelas enigmaticas “harmonizagoes
das harmonias” de Tarde, que nio elucida as fontes psiquicas de sua
proposic¢ao sobre a intersubjetividade; ou pela nao especificada vasta “onda”
de Canneti. Poder-se-ia argumentar que para tais elaboragdes, precisamos
de uma ontologia forte, e é ai que nos voltamos para Cornelius Castoriadis.

Castoriadis chega até nés como um ontélogo regional do self. Ele
logra uma reformulagdo radical do que entendemos por “self”: de certa
maneira, ele des-psicologiza o self e dissolve sua conexao necessaria com o
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dominio humano, e especialmente com o dominio da consciéncia humana.
O self - um termo que ele usa intercambiavelmente com “o para-si” - é uma
emergéncia que possui autofinalidade, é capaz de autopreservagio, raciocina
(no sentido amplo de engajamento em uma forma de célculo, e ndo no
sentido tacanho de uma operagao racional), e incorpora um mundo por
conta propria (Castoriadis, 1987; 1989). O self possui regioes diferenciadas:
Castoriadis descreve seis delas.

Primeiro, ha o ser vivo, que inclui até mesmo as mais simples formas
de vida, como a célula viva singular - ela também contém um mundo em si.
Segundo, hd a psique humana. Como o vejo, para Castoriadis nem todo sujeito
humano “possui” uma psique, seguindo o modelo “um corpo, uma psique’,
mas, ao invés disso, todo sujeito participa da regido psiquica. Para complicar
ainda mais as coisas, independentemente da maneira que elegemos para nos
engajar na modulagdo da psique, as agéncias intrapsiquicas ou instancias
que identificamos (tais como no ultimo modelo de Freud, o ego, id e o
superego) contarao como “selves” por si sos. Terceiro, ha o individuo social,
que Castoriadis concebe como fabricado pela sociedade através de uma série
de transformagdes da psique. Enquanto o individuo social é uma das mais
estaveis fabricagdes dos nossos tempos contemporaneos dentro do horizonte
dos “selves”, nossos olhos socioldgicos e nossos ouvidos psicanaliticos
(Chodorow, 2004) permanecerdo alertas a emergéncia, a existéncia e a
persisténcia dos “dividuos” sociais (Sahlins, 2011; Strathern, 1988; Bastide,
1973). Dividuos possuem aspectos do que usualmente enxergamos como
“pessoas” divisiveis, distribuidas, e participando entre as outras; eles também
possuem aspectos dos outros participando neles. Uma cena de tornar-
se associado com um totem é uma boa ocasido para a emergéncia de um
“dividuo”: aqui, nds temos a visdo de uma “alma externa’, coexistindo com
uma visao pertencente a “uma alma interna” (Bastide, 1973). A pessoa e o
totem nao sdo mais duas realidades distintas que possamos manter separadas,
mas se tornam uma nova emergéncia singular. Da mesma forma, uma cena
de reuniao num local de protesto, numa praga, num movimento sincronico,
¢, como veremos depois, outra instancia da emergéncia do “dividuo”.

Quarto, a sociedade é uma forma de self. Ela existe por si mesma,
revela uma inclinagdo a autopreservagdo, é caracterizada por alguma
forma de ldogica (ndo-racional), e incorpora um mundo por conta propria.
Contudo, Castoriadis nos adverte que a sociedade nao é um “sujeito” (ou
um “hipersujeito’, ou um “sujeito de ordem maior”) dotado de consciéncia
coletiva’. Se considerarmos a sociedade como um “hipersujeito” entao

7 Formulando de outra forma, Castoriadis estd em desacordo com a ideia de
consciéncia coletiva de Durkheim (1960).
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atribuiriamos a ela algum tipo de autoprecaugdo, e mesmo uma capacidade
de voltar-se reflexivamente sobre si mesma e deliberar enquanto toma
si como objeto. Este seria um juizo erréneo sobre a regido ontoldgica da
sociedade. Sdo somente a quinta e a sexta das regides ontoldgicas descritas
por Castoriadis que possuem a capacidade de voltar-se reflexivamente sobre
si mesmas; sdo elas: o sujeito humano e a sociedade auténoma. O que os
aproxima ¢é o fato de que sdo “projetos” — eles sao formagdes contingentes,
que se assemelham pelo fato de ndo reconhecerem o desejo de um outro (ou
principio) externo como o solo tltimo para sua existéncia. Em suma, ambos
reconhecem suas autoconstitui¢oes enquanto tais.

A riqueza desta ontologia regional nos aproxima de uma ocasidao
tedrica semelhante ao luto: o que foi perdido na teoria socioldgica nas
ultimas décadas é um cuidadoso (ou melhor, um corajoso) investimento na
modelagao da regido psiquica. O inconsciente é frequentemente invocado
como o “continente obscuro” que nunca trilha seu caminho em direcao as
nossas teorias mais elegantes e parcimoniosas. Ele assombra as teorias. Ele
pertence a uma economia da auséncia antes que a uma economia da presenga.
Este movimento se manifesta nos lugares tedricos mais inesperados, onde
um trabalho significativo é feito para suturar o corte entre individuo e
sociedade: a teoria do habitus de Pierre Bourdieu; ou a teoria da intera¢do
ritual de Randall Collins. Aqui, ha movimentos diversos que fazem com que
o inconsciente se torne uma espécie de fantasma. Um deles ¢é fornecer uma
defini¢ao negativa do inconsciente: Collins, por exemplo, usa “inconsciente”
e “sem consciéncia’ de forma intercambiavel, referindo-se a uma parte
do self que é definida pela negacdo da consciéncia e, portanto, ndo pode
comportar uma forma afirmativa. O id de Freud é equacionado ao “nucleo
nao socializado do desejo humano” (Collins, 2004, p. 346).

O corte entre o “individuo” e o “social” esta longe de ser apenas
um problema tedrico: ha, em verdade, uma separagao instavel do dominio
humano esculpida pelas for¢as da hipermodernidade e do neoliberalismo
(Frosh, 2010). Enquanto “individuos” proliferam nos campos econdmicos,
em campos de produg¢ao do conhecimento, ou em campos eréticos, “dividuos”
sao escassos. Em toda sua escassez, momentos de emergéncia dos “dividuos”
sao um dos mais proveitosos no sentido de acrescentar a modela¢ao da
psique. Como o projeto de analise ritmica se insere nesta conversa sobre a
modela¢ao da psique? Daideia de uma inescapavel transmissao - algo sempre
percorre o dominio psiquico — podemos saltar adiante e nos tornar atentos a
situagdes em que algo percorre o dominio psiquico de maneira distinta. Ou
situagdes em que algo percorre de forma distinta regioes diferentes do self. Se
algo de fato esta sendo transmitido, deixa marcas ritmicas. Batidas. Acentos.
Tempos. Crescendo. Decrescendo. Polirritmia. Eurritmia. Arritmia. Cada
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uma das regides da ontologia de Castoriadis possui um ritmo proprio.
Cada self (ou para-si) possui uma constitui¢ao ritmica. O encontro das
regides gera um juntar-se de ritmos, uma polirritmia. A composi¢do mais
complicada dos ritmos emerge quando consideramos todas as regides do
para-si na mesma descrigdo: ai, o que devemos esperar registrar com um
ouvido suficientemente bom é a polirritmia do para-si. Entdo, a ontologia
regional de Castoriadis é um bom receptaculo para nosso projeto ritmico-
analitico; ele permite que histdrias sobre o ritmo sejam contadas. Como a
vejo, a agenda da analise ritmica é traduzir uma ontologia regional em um
problema dos ritmos.

Uma primeira abertura em Castoriadis, que pode fundamentar esta
tradugdo, esta na maneira que ele concebe as fontes psiquicas da criatividade.
Um impasse crucial consiste no fato de que os fildsofos assumiram muito
frequentemente que o imaginario ¢ meramente uma copia ou um reflexo do
mundo exterior. Rejeitando este ponto de partida, Castoriadis argumenta
que a imaginagdo torna a relagio entre mente e mundo possivel. “O
imaginario’, ele nos diz, “é toda a criagdo de um mundo para-si do sujeito”
(1997 [1984], p. 5). O imaginario é constantemente criativo — o surgimento
de “um esponténeo e insujeitavel fluxo de representacdes, afetos, e desejos”
(Castoriadis, 1997, p. 356). E a origem de ambos, psique e sociedade. As
imagens da psique nunca podem ser reduzidas a uma fundagdo mais real ou
mais material (Castoriadis, 1987, p. 27-8 e 144).

Em sua discussio sobre o inconsciente freudiano, Castoriadis insiste
que toda reformulacéo linguistica relacionada a ele é uma falha, pois deixa
escapar alguns fendmenos energéticos e afetivos da psique. Como ele nos
conta,

A psique ndo é socializavel sem resto — nem o inconsciente ¢ traduzivel
sem resto, na linguagem. A redu¢ido do inconsciente a linguagem
(onde Lacan e Habermas entram em acordo curiosamente) € estranha
a coisa em si (e obviamente também ao pensamento de Freud: ‘no
inconsciente s6 ha representagdes de coisas, ndo representagdes de
palavras’) (Castoriadis, 1997 [1989], p. 376).

Castoriadis interroga o que ele considera uma visao reducionista da
elaboragdo lacaniana sobre o imaginario. Para ele, o imaginario radical nao
¢ a criagdo de imagens na mente ou na sociedade, mas é o significavel. Em
suas palavras,

[...] uma das maiores inadequagdes da concepg¢do de Lacan sobre

7

a imaginacdo é sua fixagdo no escodpico. [...] Para mim [...] a



SURUANU, R. 179

imaginacdo ¢é por exceléncia a imaginagdo do compositor musical
[...] Repentinamente, figuras surgem e nao sdo minimamente visuais.
Elas sdo essencialmente audiveis e cinéticas — pois ha também o ritmo
(Castoriadis, 1995, p. 182).

O psicoanalista e o socidlogo interacionista se encontram em
ressonancia: “pois ha também o ritmo” O inconsciente ndo é s6 ritmico,
mas contribui também para formas variadas de emergéncia polirritmica:
no encontro com outras partes/agéncias da psique humana; e no encontro
com outras regides do para-si. Ritmos psiquicos nao sdo assuntos privados.
Através do ritmo e do conflito, a psique humana ¢é politizada e torna-se um
dominio publico. As correntes das representagdes inconscientes amplamente
autogeradas — ou imagens que ndo sao “alvos de determinagao” (Whitebook,
1995, p. 169) que constituem o imaginario — revelam-se a nés como algo
que ndo pode ser privatizado. Essas imagens podem e efetivamente assaltam
a vida social; elas subvertem e transgridem formas existentes de pensar,
fazer, relatar — sendo, portanto, fontes para a fundagiao de novos imaginarios
sociais e politicos.

A forma como Castoriadis elabora a conexao entre imaginario radical
da psique humana e o imagindrio radical da sociedade da-se através de seu
conceito de “sociedade”, que ele concebe como uma forma de autocriagéo.
Isso significa que formas sociais ndo sio o produto de forgas externas a
sociedade, mas sdo determinadas na sociedade e pela sociedade mesma.
Se todas as sociedades sdo de fato autoinstituidas, ha uma diferenca crucial
entre os que reconhecem este detalhe da ontologia em si mesmo e que se vém
como autores de suas proprias leis; e outros que o dissimulam, e posicionam
a autoinstituicao da sociedade em um principio fora da sociedade (entre
os deuses, Deus, os ancestrais, as leis da Natureza, as leis da Razao, as leis
da Histéria — e, acrescentariamos, as leis do Mercado). E como Castoriadis
constroéi a distin¢ao entre sociedades autobnomas e sociedades heterdbnomas.
A autonomia deve “postular/criar ndo s6 novas institui¢des, mas um novo
modo de instituir e uma nova relacio de individuo e sociedade com a
institui¢ao” (Castoriadis, 1987, p. 373). Isso significa que a autonomia traz
a tona um tipo particular de fechamento - ou estabilizacdo das instituicdes
sociais — que esta sempre e essencialmente aberto a modifica¢ao. Logo, é
um fechamento que consolida a abertura, que permite, habilita, e mesmo
encoraja as constantes avaliacdes das formas institucionais existentes e
solugdes politicas estabilizadas em instituigdes®. O que eu proponho aqui é

8 Castoriadis, que se expressa nos mesmos termos sobre os sujeitos autonomos e
sociedades autonomas, descreve o sujeito autdonomo como “uma esfera pseudo-
fechada que pode dilatar-se por conta propria” (Castoriadis, 1989, p. 169).
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partir de uma forma holistica e ontologizante de desenhar este par conceitual,
autonomia/heteronomia; e usd-lo de uma maneira artesanal, informada pelas
sensibilidades interacionistas a importancia dos momentos e situagdes. Em
outras palavras, saimos perdendo se olhamos para sociedades como sendo
inteiramente autbnomas ou heterdnomas; mas seremos os descobridores
dos inimeros movimentos e deslocamentos valiosos no imaginario social se
buscarmos momentos autdbnomos e heteronomos. Autonomia e heteronomia
circunscrevem fundamentalmente mundos diferentes do ritmo. Ha uma
forma de capturar as batidas da autonomia? Ha um trago ritmico discernivel
em nossos modos de semiotizagdo coletiva nos momentos em que nos
reconhecemos como autores de nossas proprias leis? Tomo estas questoes
como guias no que segue. Caminho pela via que vai da polirritmia da
autonomia até o registro de um ritmo que talvez seja a batida mais acabada da
criatividade social: a politica pds-edipica. Como mostro, nds estamos mais
perto do ideal tedrico da autonomia quando emerge uma forma politica sem
relacdo necessaria com a Autoridade e com a Lei do Pai (Razdo, Ordem, o
Estado, o Mercado).

Analise ritmica: o salto epistemologico

Todos os envolvimentos do dominio humano, sejam eles centrados
no medo, amor, 6dio, ou subordinacido, sdo baseados no ritmo. Ambos —
reprodugdo social e situagdes de mudanga e revolugdo — tém seus “estados de
ritmo” proprios. Vejo a analise ritmica como um método pluralista de analise
psicossocial, tendo fortes afinidades com as sociologias interacionistas, mas
elaborando seu proprio caminho para reivindicar a dimensao psiquica
irredutivel da vida social. Como mostrei, a ontologia regional dos selves de
Castoriadis serve bem ao projeto ritmico-analitico. No que segue, delineio
o “salto epistemoldgico” deste projeto. Onde nos leva este salto? A um lugar
de andlises completamente corporificadas, onde a corporalidade do analista
é reivindicada pelos ritmos e se empresta a eles. Dentro desta disposi¢ao
da in-corporagdo, nossa maior afinidade é com Henri Lefebvre (2004) e sua
versdo de “ritmanalise”. Lefebvre desejou ndo menos que capturar as batidas
do capitalismo. Ele procurou avidamente uma linguagem para descrever
as formas pelas quais a vida cotidiana - ou a polirritmia do para-si — é
empobrecida e nivelada pelas batidas de uma ordem que contém em seu
nuicleo um impulso reprodutivo. Nas palavras dele, “o capital nao constroi.
Ele produz. Ele ndo edifica; ele se reproduz. Ele simula a vida. Produgio e
reprodugido tendem a coincidir no uniforme!” (Lefebvre, 2004, p. 53). Na
“teoria dos momentos” de Lefebvre o tempo é qualitativo: ele resiste ao
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céalculo, @ mensuragao, ou as generalizagdes abstratas; ele é em grande parte
tempo vivido, tempo sensorial, o tempo dos corpos pulsando com vida e
movimento. Lefebvre encontra os interacionistas quando privilegia mais o
instante que a duragdo. E também incorpora a psicanalise quando nota que:
“Em toda parte onde ha interagdo entre um lugar, um tempo e um dispéndio
de energia, ha ritmo” (Lefebvre, 2004, p. 15)°. Como podemos conferir
significado a esta energia, entdo? Para a analise ritmica é crucial aproximar-
se de uma nogao positiva de energia, que ndo retome as metaforas da viagem
dos termodinamicos, centradas numa nogao de entropia (Guattari; Rolnik,
2008, p. 315). Energia ndo é somente um “impulso” ndo qualificado. E, além
disso, um efeito da intera¢ao que ocorre entre diferentes regides do self.

Enquanto o ritmo-analista corporificado caminha pela praca,
preparado para uma analitica que inclui som, toque, cheiro, gosto, e que
deliberadamente atenua a centralidade do visual em seu bricolage sensorial,
hd varias afinidades que envolvem seu ato. Primeiro, a afinidade psicanalitica
contida na concepgdo do ritmo significa que sempre voltaremos as fontes
psiquicas do ritmo (Benjamin, 1988). Segundo, a afinidade interacionista
significa que voltaremos a fazer perguntas sobre situagdes: como a
sincronicidade acontece efetivamente num quadro situacional? As situagdes
frequentemente sdo mais profundas do que um socidlogo interacionista
poderia estar inclinado a reconhecer; elas envolvem tanto auséncias quanto
presengas; e elas sdo resistentes as mensuragdes nas quais o ritmo iguala-se
as “batidas” conversacionais registradas por etnometodologos.

Na medida em que o ritmo-analista corporificado aprofunda-se
na praga, a repeticao solidifica-se como a categoria-mestra da analise. As
batidas se repetem, e sdo alinhadas a repeticao pela opera¢ao do capital.
Com Lefebvre (2004), n6s vemos que o capital “constroéi e erige a si proprio
a partir de um desprezo pela vida e sua fundagdo: o corpo, o tempo da
vida” (Lefebvre, 2004, p. 51). A cada batida, um produto capitalista emerge
- incluindo o espago. Sua materialidade emergente aparece a margem das
batidas do mesmo tipo, a margem de um ritmo linear. O produto é um
objeto do movimento capitalista - nds poderiamos toma-lo para inspe¢ao
e nos ouviriamos/tocariamos/cheirarfamos os tragos de uma operagao
reprodutiva, des-singularizante e abstrata. Mas dentro de um alinhamento

9 Como elabora Lefebvre (2004, p. 60) na triade “tempo-espago-energia’, “estes trés
termos sao necessarios para descrever e analisar a realidade cosmolégica. Nenhum
deles é suficiente separadamente, nem nenhuma oposi¢io simples termo-a-
termo. Tempo e espaco sem energia permanecem inertes no conceito incompleto.
A energia anima, reconecta, torna o tempo e o espago conflitantes. Sua relacdo
confere uma universalidade concreta a estes conceitos.”
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denso de ritmos similares, somos chocados'® por uma irregularidade: uma
“coisa” que ndo sucumbiu as bestas capitalistas; carne-livre de matéria
pulsando num movimento distinto'’. Isto é disruptivo e até mesmo lesivo.
Produgéo e reprodugéo capitalista seguramente o reivindicarao isto para si
- é s6 uma questao de tempo (linear e ciclico) -, a ndo ser que algum evento
associativo e sincronico ocorra, a ndo ser que o ritmo componha o ritmo
numa nova maneira sustentada, a ndo ser que a corrente-ritmo capitalista seja
cortada por este ritmo sincrénico. Perto-longe, cima-baixo, dentro-fora, e,
finalmente, para além do caminho, além da dualidade, além da espacialidade
dicotomica e em um plato de sincronicidade. Neste e através deste platd,
nds criamos como dividuos'? - que ndo sao nem mesmo hipersujeitos
coletivos. Dominacdo é entdo um evento ritmico de des-sincronizacio; ou
uma colegdo de fatos através dos quais a irregularidade é mantida em um
estado des-sincronizado. Acrescentando a Lefebvre, o capitalismo ndo é
dominante somente porque foi exitoso em impor seu ritmo em uma era®’,
mas também porque, por uma miriade de operagdes, logrou preservar e
normalizar o estado de assincronicidade da maioria dos atos que “produzem
sem capitalizar” (Certeau, 1984).

Na medida em que o ritmo-analista corporificado permanece na
praga, a tarefa de capturar a polirritmia do para-si faz demandas ao corpo.
O corpo torna-se um metronomo encarnado. O ritmo-analista entdo
precisa de uma técnica de bricolage sensorial para chegar aos muitos fios
dos ritmos dentro das diferentes regides do para-si. Aqui, o que adiciono as
proposi¢oes de Lefebvre sobre a coexisténcia do fendmeno ritmico é a ideia
de circulo ritmico. Ritmos nao sio somente lineares, ciclicos, alternantes ou
justapostos; as vezes, sdo concéntricos: um circulo dentro de um circulo,
dentro de outro circulo. No que segue, distinguirei um circulo ritmico duplo.
Como veremos, as batidas dos circulos mais amplos siao as do proprio
capitalismo, produzindo uniformidade, repeti¢ao e espago abstrato'. A fim
de captar as pulsagdes dos outros circulos, necessitamos escutar-através
deles. O segundo circulo traz uma irregularidade orquestrada: um protesto
politico cuidadosamente coreografado, usando corpos, artefatos, espago,

7

10 Ver Castoriadis (1987) sobre “o choque do que ¢
11 Ver a nogdo de “energia livre” de Castoriadis (1987).

12 Ou como “harmoniza¢io de harmonias” (Tarde, 1962); ou como uma “onda”
(Canetti, 1978 [1960]); ou como uma “sociedade auténoma” (Castoriadis, 1987);

ou como uma “alianca [que] supde harmonia entre ritmos diferentes” (Lefebvre,
2004, p. 68).

13 A este respeito ver Lefebvre, 2004, p. 14.
14 Ver Lefebvre (1991) sobre a triade do espaco.
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pulsagao e siléncio com uma agenda anticapitalista. O terceiro circulo é uma
irregularidade espontdnea, um momento de autonomia e reconhecimento
politico emergindo através das emogdes potentes da vergonha e da ironia,
e através do siléncio. Argumento que esta descri¢cdo dos fios que ligam um
ritmo ao outro é uma das formas mais frutiferas para capturar a relacao entre
heteronomia e autonomia. Argumento igualmente que, enquanto escuta-
através dos circulos mais amplos de um lugar, o analista ritmico cruzara
com muitas coisas “estranhas”, invisiveis, meias presenc¢as, meias auséncias,
ou eventos espectrais. A aten¢do a esta estranheza esta no centro de uma
sociologia do invisivel que distingue uma localidade através de seus ritmos
concéntricos. NOs nos tornamos, entio, capazes de ouvir amplas estruturas
e processos: como coloca Lefebvre, nds podemos acessar até “o Estado, que
nao é visto através da janela, mas que paira sobre este presente, o Estado
onipresente” (2004, p. 32).

Este salto epistemologico ndo tem nada de enigmatico: nao
hd metaforas vazias ou ndo-especificadas de energia provenientes da
termodindmica nesta descricio do trabalho do ritmo-analista. Ao invés
disso, ritmo e sincronicidade possuem fontes psiquicas. Psicanalistas sao
muito precisos em elucidar estas fontes. A maneira pela qual o fluxo de
imagens que constituem a imagina¢ao radical da psique humana irrompe
no mundo social ¢ através dos envolvimentos sincréonicos com outros.
A capacidade para os envolvimentos sincronicos deriva da direcdo que o
prazer de ajustar-se mutuamente toma no periodo de socializagdo primaria
- como pontuaria Jessica Benjamin (1988; 1990); ou, em outras palavras,
deriva dos tipos de “significantes enigmaticos” — como Laplanche (1987)
colocaria — que foram depositados na psique de alguém por seus cuidadores
no periodo pré-edipico®. Os proprios significantes enigmaticos eles mesmos
nao sdo assuntos privados (apesar de serem sempre sexualizados), mas
contém determinagdes de classe, raga, género (e também modos tinicos de
composicao de determinagdes de classe, raga ou género) sem nunca serem
reduzidos a estas determinagdes. A situacao psicossocial de sincronicidade
representa entdo um evento “espesso’ de interacio quando todas estas
camadas de significacdo (que possuem uma dimensdo social desde o
comego) podem ser mobilizadas e compostas de novas maneiras, e quando
novas formas de imagindrio politico e social sao moldadas.

Quando o analista ritmico caminha, se aprofunda, ou permanece na
praga, um evento epistemoldgico acontece. O corpo do analista é ainda mais
que o metronomo de Lefebvre: o “quase objeto”, o ponto de contato para a

15 A ideia de Julia Kristeva (2000) de “semidtica” é crucial para as concep¢des do
ritmo.
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coexisténcia de ritmos sociais e bioldgicos variados'. O corpo é um projeto-
metrénomo, uma cole¢do de ritmos que contém sua propria diversidade e
que se emprestam — por certo tempo — a praga. O evento epistemologico é
este empréstimo de corpo, e a contengdo de uma polirritmia corporal menor
com o proposito de alcangar uma polirritmia maior. Em seu trabalho, o
analista ritmico é semelhante ao psicogedgrafo de Guy Debord (1956), que
investiga a cidade, gravando o humor, a atmosfera, o modo de sentir do
qual qualquer lugar é carregado. Debord abriu um espago de experimentos
praticos na cidade para a “deriva’, consistindo em uma perturbagdo dos
pontos fixos e rotas que restringem a entrada para e a saida de certas areas
(Debord, 1956, p. 22). Em ultima analise, a “deriva” expde os espagos como
absurdos, como bloqueios da modernidade e do capitalismo ao desejo.

A andlise ritmica emerge entdo como um modo de estar-com. Um
analista corporificado ndo s6 observa a praga, mas também encontra meios
de estar-com a praga. Estar-com significa consumar o evento epistemoldgico
do empréstimo do corpo, na medida em que se vai percebendo a
impossibilidade de uma nao-participagao psiquica no local de observagao,
e se vai compreendendo o tecido ético sob toda forma de participagéo.
Em parentesco proximo com a esquizoanalise de Félix Guattari, a analise
ritmica é comprometida com formas novas e singulares de emergéncia
do imaginario politico. Como escreve Guattari (2008, p. 433): “Estou
definindo o pensamento e a pratica analitica como certo modo de exercer a
sensibilidade que permite a expansao do processo de singularizagdo - e nao
como uma prerrogativa de algum tipo de trabalho especializado”. Se ndo ha
possibilidade de exterioridade psiquica desde um lugar de observagao, e se
o proprio analista mesmo sempre traz suas proprias batidas encarnadas para
a polirritmia do para-si que ele estd tentando descrever, entao nds também
chegamos mais perto da agenda emancipatoria: estar-com a praca significa
contribuir com momentos de emergéncia dos dividuos, ou, na formulagao
de Lefebvre (2004, p. 26), atingir “uma pequena parte da transformacao
revolucionaria deste mundo e desta sociedade em declinio”. Pois nés somos
sujeitos da emergéncia do dividuo, bem como sujeitos da individuagao.

Vinheta sobre o ritmo: a morte, o ouro e a praca
A praga e seus fantasmas

Algo atravessa a praga. O espago urbano é sobrecarregado de

16 Ver Lefebvre, 2004, p. XX.
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assombragdes — as batidas dos tempos passados reocorrendo no presente
(Frosh, 2013; Gordon, 1997; Pile, 2005), entdo o analista ritmico comegara
por estas batidas espectrais, por ritmos fantasmaticos. Os ritmos das perdas
passadas, traumas, injusticas, conflitos, despossessdes, ou exclusdes sao
impressos em materialidades e em memdorias do movimento. Mas fantasmas
podem ser também reparadores e transformadores: andar com eles é também
andar o caminho da perda sem luto para a perda com luto (Pile, 2005).
Nossa vinheta sobre o ritmo localiza-se no centro de uma praga da
cidade romena de Cluj-Napoca, Praga Matthias Corvinus. As pragas sao elas
mesmas grandes suportes de fantasmas — e este é o caso, devido a suas muitas
reconversoes, pois elas tiveram de se reinventar em ressonancia com os ritmos
de diferentes eras. As pragas sdo lugares onde execugdes aconteceram, onde
bruxas foram queimadas, com o capitalismo entao emergindo da fumagca de
suas carnes (Federici, 2004). As pragas sdo lugares onde lutas de constru¢ao
nacional desdobraram-se, deixando um tecido denso de marcas simbdlicas.
As pragas sdo igualmente lugares onde a cultura de consumo multiplicou
exitosamente seus reflexos da falta em vitrines de lojas. Aqui, o cul-de-sac
do desejo (Debord, 1956) fabricado pelo capitalismo é mais agudo: vortices
do desejo sdo abertos, com iscas de cores e flashes de luzes, mas o desejo
suscitado nunca pode ser apaziguado. Finalmente, as pracas sdo lugares
de contestagdo e protestos, onde alguns dos elementos destas histérias de
perdas e injusticas podem ser associados em uma nova sincronicidade.
Uma cidade pés-socialista de 300.000 habitantes, com uma minoria
significativa de hungaros de quase 20%, Cluj-Napoca nos traz uma praga
que é atravessada por linhas pesadas de competicdo étnica e classista
pelo espaco. Na segunda metade do século XIX, a praga conheceu uma
importante reconversdo de sua principal fungdo comercial em uma arena
para a autoafirmac¢do nacional (Lazdr, 2003). A estitua equestre do rei
hingaro Matthias Corvinus domina a praga, comunicando o pertencimento
histérico de Cluj ao Império Austro-Hingaro. A estatua é parte de um
tecido movel invisivel de monumentos, placas comemorativas, ou nomes
de ruas marcando a reivindica¢ao simbolica do espago por romenos e
hingaros. Pode-se literalmente seguir algumas estatuas movendo-se pela
cidade, caindo na obscuridade, ou trazidas de volta a luz, de acordo com
a agenda politica. Um cerco simbolico de romeneidade fecha-se sobre
marcadores hungaros. A peca mais dramatica deste cerco foi uma escavagao
arqueoldgica revelando vestigios romanos, e, logo, o direito dos romenos
sobre a praga. A escavagido foi o produto de uma administragdo local com
linhas fortemente nacionalistas, parte de um conjunto de ostentagdes e
formas de violéncia simbolica (Lazdr, 2003). A escavagdo quebrou o ritmo
horizontal da praga e produziu outra dimensao - uma espacializa¢ao que
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estava efetivamente dragando os transeuntes para um tempo distinto.
Através de uma “politica do subterraneo”, empregando vestigios e trajetdrias
de movimento no centro da cidade, a escavagdo, avizinhando-se da estatua
do lider hingaro, foi lancada como uma lembranga constante e potente
para a etnia hungara de que eles estavam em terras romenas. A praga
foi eviscerada, em busca de uma linha de mobiliza¢do de seu subsolo na
narrativa nacional romena, construida em torno do mito da fusio entre os
colonizadores romanos, que conquistaram o territério em 105-106 a.C., e
os indigenas décicos. Os transeuntes deveriam cair nesta sincope espaco-
temporal e reconhecer os romenos - os descendentes dos romanos — como
o grupo mais legitimo da terra. Através desta artimanha espago-temporal,
os hungaros foram expostos como ndmades, sem raizes, e entdo sem
fundamentos para uma titularidade do espago. A extrema visibilidade da
escavagdo e as associagdes com um cemitério significam que o “buraco’-
como era ironicamente referida localmente - tornou-se um objeto simboélico
onde as tensdes entre uma concepgao étnica e uma concepgao civil da nagao
eram jogadas. A escavagao também interligou diferentes grupos de experts,
arquedlogos, arquitetos, académicos, jornalistas, burocratas (e habitantes
em geral) numa troca polarizada sobre o futuro do centro da cidade e sua
sobrecarga simbolica nacionalista. A associagdo civil MindBomb langou
a campanha “Tapem o buraco” (“Fill the hole”), com pdsteres em torno
da escavagdo. A mudanca da administragdo local trouxe o tapamento e a
pavimenta¢ao do buraco no chio', mas a caréncia do reconhecimento da
alteridade que esta mensagem marca permanece rastejando pela praga e em
seu entorno, vazando da primeira escavagio que foi abafada com cimento e
paralelepipedos, furando as vidas cotidianas, e produzindo um tempo duplo
de celebragoes e comemoragdes: um tempo hungaro, e um tempo romeno.

Todas estas referéncias “fantasmaticas” sdo uma maneira de ler
o espago através do tempo. Elas sdo atualizadas sem cessar na praga pelas
transmissoes psiquicas sobre o movimento e sobre o movimento congelado
na materialidade dos caminhos, atalhos ou monumentos. Através delas, nos
seguimos as pulsagdes da caréncia, auséncia e alteridade na praga, e entao
nds compomos mais do quadro ritmico.

17 Depois da remodelagdo da praca, as escavagdes originais foram inteiramente
cobertas, e algumas novas e menores apareceram em uma localiza¢do distinta na
praga, protegidas por vidros fumés, e cercadas por espagos para sentar. Assim, o
cemitério aberto deu lugar a uma cripta coberta, como um lugar mais quieto da
memoria.
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Breve historia de um movimento

O protesto que analiso aqui pertence a campanha “Salve a Rosia
Montand”, levada a cabo pela organizagéo ativista romena Alburnus Maijor's.
Rosia Montana é uma regido montanhosa pitoresca, na Roménia, que corre
o risco de ser transformada em uma das maiores minas de ouro a céu aberto
a base de cianeto da Europa, por conta de um projeto conduzido pela Gabriel
Resources Corporation (ou Rosia Montana Gold Corporation). Em suma,
o projeto da mina implicaria o remanejamento de 900 familias vivendo
em fazendas e casas e devoraria o ecossistema pelo uso de tecnologia de
lixiviagdo a base de cianeto — ou a extragdo de ouro pela mineragao a céu
aberto. A corporagdo esteve ostensivamente presente na localidade por
muitos anos, adquirindo propriedade privada onde quer que os proprietarios
fossem convencidos a vender, realocando os habitantes numa coldnia
construida em outra cidade, demolindo as casas que ndo eram legalmente
consideradas monumentos histdricos, e efetivando restauracdes menores ou
demonstrativas naquelas que constavam na lista do patrimonio, como parte
de um cenario que tinha como objetivo colocar Rosia Montana no mapa do
turismo europeu. A corporagdo também empregou alguns locais, os quais,
independentemente dos niveis de lealdade a agenda da Gabriel Resources, sao
diaa dia suporte dos marcadores simbdlicos do empreendimento (uniformes,
banners, carros). Esses movimentos criaram um corte muito dramatico em
Rosia Montana. Uma parte dos habitantes optou por defender sua prépria
concepgdo baseada em sua condi¢do de descendentes dos mineradores de
ouro, utilizando suas propriedades como fonte de resisténcia e recusa em
vender suas terras e casas a corporagdo em expansao. Placas trazendo os
dizeres “essa propriedade nio estd a venda” sdo integradas numa cadeia
de simboliza¢oes destinadas a afirmar uma resiliente conexdo histérica e
biogréfica a localidade.

A despeito de muitas coreografias de protesto de autoria da
organiza¢do Alburnus Maior realizadas por toda parte nas maiores cidades
romenas, a logica que guia as decisdes governamentais afetando Rosia
Montand continua imperturbavel: ela é economica, refletindo uma politica
de consenso neoliberal que mescla os interesses dos negdcios e do governo.
As ideias de mercado e competicdo tornam-se elas proprias lugares de
veridicg¢do, a tinica forma de dizer a verdade. Em tltima andlise, essa san¢do
de um modelo de consenso de governanga desloca a contestagao, esvazia a
vida coletiva de um vocabulario de desigualdade ou injustica, e entdo corroi
os alicerces da legitimidade para a mobilizagao coletiva. Sujeitos sdo vistos

18 Mais informagdes disponiveis em: <http://rosiamontana.org/>.
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como integrados nos ritmos de um projeto de crescimento macroeconémico
(com referéncias ao pais, mas também a regido ou a Unido Europeia),
enquanto a corporagdo é apresentada como portadora da tnica chance de
treinamento para o “capital humano” nas novas tecnologias modernas de
mineragao, a0 mesmo tempo em que rompe com a forma preexistente de
mineragao, seja tradicional ou industrializada. O juridico sofre importantes
mudangas também, no momento em que a lei em si é transformada num
conjunto de orientagdes econdmicas, regulagdes, e concessdes para o
empreendimento baseado em mineragdo com cianeto. Por exemplo: a area
foi declarada monoindustrial, o que proscreve literalmente outras atividades
industriais, rompendo drasticamente os ritmos de ambos - producio
e vida cotidiana - na drea, a0 mesmo tempo em que pressiona muitas
formas de atividade econdmica informal através da qual o povo sustenta
sua vizinhanca. Em dltima andlise, uma zona monoindustrial é um ritmo
monolitico encapsulador.

No local, em Rosia Montand, as preparagdes para alinhar todos
os movimentos a este ritmo monolitico sio dramaticos. Orquestrando
um amplo exercicio de des-sincronizagido, a companhia de mineragao
esta convertendo a localidade num espaco teatral, encenando a ilusao de
sua integracdo num circuito turistico, ainda que seja muito provavel que
a presenca de tecnologias a base de cianeto afaste os turistas. Renovagoes
estdo acontecendo ostensivamente no centro da cidade, em pontos de alta
visibilidade, detras de cortinas pintadas que antecipam o visual das fachadas
futuras, extraditadas como meros tecidos pelo leve movimento do vento. A
companhia converteu um dos prédios na rua principal em um centro de
apresentagdes, onde dois modelos pendurados na parede desejam projetar
a imagem de uma transformacao suave, sem esforco, gradual, parecendo
mais um trabalho de “terraceamento’, “sistematizacdo” ou “ecologizagdo”
que uma intervencdo brutal que ira dizimar uma das montanhas préximas,
que sera literalmente banhada por cianeto pedra ap6s pedra. Na medida em
que muitos dos locais foram atraidos para fora de suas casas, as construgoes
estdo lentamente rachando ou entrando em colapso sob o peso das estagdes,
enquanto as ruinas daquelas que ja foram demolidas sdo substituidas
pelos gramados. Rosia Montand estd tornando-se uma pequena cidade
de fantasmas, enquanto a “vida’ que os trabalhos e restauragdes que a
companhia esta tentando transmitir é uma simulagdo, um teatro décor, uma
copia de algo que falta. O décor gerado por estas intervengdes antecipou
a suavidade e a elegincia do espaco de consumo: quando Rosia Montana
pertencer ao futuro dos resorts turisticos, as fachadas serao similares as suas
simulagdes téxteis que observamos agora. Elas serdo a copia de uma copia.
A rematerializagdo de uma abstragdo. Aqui, nos identificamos a capacidade
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do capitalismo de tornar o espago abstrato, de transformar o espago num
fantasma de si mesmo. Muitos dos ativistas que sdo nossos protagonistas
andaram pela teatralizacao capitalista de Rosia Montana, e levaram com eles,
nos locais de protesto de grandes cidades romenas, o trago da memdria desta
abstragao do espago.

Andlise ritmica na praga

Na noite de 11 de novembro de 2011, na principal praga de Cluj-
Napoca, os ativistas do Alburnus Maior organizaram uma coreografia de rua
em favor de sua causa, chamada “Ocupe o seu corpo com cianeto”. Desde
o inicio, ela reivindicava uma afinidade com os movimentos “occupy” que
aconteciam pelo mundo, mas produziu suas proprias corporalidades e
realidades ritmicas de protesto. Os participantes conheciam a coreografia de
antemao: a sequéncia dos movimentos foi disseminada através de uma rede
social baseada na internet, em blogs e sites. Cerca de 400 participantes foram
até a principal praca em Cluj-Napoca, em um horario determinado, numa
noite muito fria de inverno. Eles carregavam velas. Poucos usavam mascaras
de politicos diretamente envolvidos na pavimenta¢do do caminho para que
a mina de ouro levasse seu projeto adiante. Os participantes mascarados
distribuiram pastilhas que representavam cianeto. Num dado momento,
as pessoas engoliram o “cianeto’, acenderam suas velas e cairam pelo chao,
onde permaneceram deitadas em siléncio por alguns minutos, no solo
congelado. Uma encenagdo de suicidio coletivo. A praca foi transformada
num cemitério gigante. Depois de alguns minutos, todos se levantaram e
andaram quietamente em diferentes diregoes.

Enquanto se esta-com a praga, o que podemos escutar? Através do
circulo mais amplo do ritmo, onde o capitalismo repete a si mesmo sem fim,
ha uma descontinuidade, uma pausa, uma interven¢ao. A irregularidade
coreografada cria um primeiro ritmo concéntrico: um ritmo dentro de um
ritmo. Um momento politico coletivo ¢ atingido - muito curiosamente —
enquanto ninguém se mexe e ninguém fala. Ou, porque todos os corpos
sao sintonizados para ndo se moverem e para ndo falar. Simulando a
morte, sob a luz da lua, a menos 15 graus celsius, deitando na praga sobre
os paralelepipedos, na mesma batida. Encenando o cemitério que a regiao
se tornaria uma vez tocada pelo cianeto. Os trés minutos de imobilidade
contam como uma cesura politica; eles fazem com que algo se mova. O
espago, ainda que fraco e abstrato, reemerge como concreto devido aos
trabalhos do tempo. O tempo (os trés minutos da imobilidade sintonizada)
cria o espaco (a praca gesticulando por autonomia politica). Trés cemitérios
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justapostos, cada um contendo seu préprio tempo, geram a espessura do
novo espa¢o: ha um cemitério performado que pertence a coreografia do
protesto e aos corpos inspirando e expirando na praga; ha um cemitério
parcialmente silenciado da escavagao arqueoldgica velada, remetendo as
duas temporalidades étnicas (romena e hungara), e talvez a incapacidade
do Self e do Outro em serem ao mesmo tempo; hd o cemitério distante
da pequena cidade Rosia Montand, que permanece num modo suicida,
perigando aceitar o verdadeiro calice do cianeto. Estas transicdes do tempo
ao espago constituem uma situacdo psiquica. Para permanecer como uma
situagdo, eles precisam do ritmo-analista; como um metrénomo encarnado
ele escutara os ritmos concéntricos, e encontrard um caminho para narrar
as conversdes tempo-espago. A historia do primeiro ritmo concéntrico versa
sobre a politica do ndo-mover-se, sobre estar em siléncio, e sobre simbolos
de morte. Em ultima analise, um choque para a ordem capitalista pode ser
somente sincope, corte, interrupqio do fluxo.

Seja-nos permitido nos determos por enquanto sobre a maneira pela
qual a morte agrega enquanto simbolo politico. Hd& movimentos paralelos
de abstrair-reconcretizar na passagem do dinheiro ao ouro, e da morte
ao cianeto. Num ato capitalista astuto, a companhia de mineragao logrou
concretizar a abstracao do dinheiro em ouro reluzente. O problema para os
participantes e apoiadores do projeto ndo é mais somente tornarem-se ricos,
mas tomar o ouro que a montanha ainda carrega. A sedu¢ao do ouro esta
transformando-se numa corrida do ouro em menor escala, com visitantes
aventurando-se até Rosia Montana na esperanca de achar a pedra que mudara
suas sortes. Enquanto o dinheiro funciona bem no sistema capitalista como
uma forma de regular a falta, permitindo ao senhor capitalista identificar-se
com ele como significante do desejo do Outro (Vadolas, 2012), parece que
a sedugdo da concretude em determinados tempos retorna, orquestrando
uma cesura (imaginaria) no ciclo do desejo suscitado e ndo atendido: nds
chegamos agora a substdncia mesma da qual é feito o dinheiro, seu coragao
de ouro. Enquanto isto configura ainda outro objeto impossivel do desejo
(o coragdo de ouro do dinheiro continua inatingivel), segue assinalando
um distarbio estranho aos ciclos puros de abstragdo. No lugar, em Rosia
Montand, a sedu¢do do ouro é cuidadosamente vigiada pela companhia
de mineragdo, através de uma teatralizacao capitalista. Os elementos de
décor (fachadas téxteis, banners, posteres, placas) trabalham como placas
de sinalizagdo intermedidrias para a riqueza prometida e revelam o ponto
final de todos os trabalhos de renovagao e modernizagdo como uma cépia
da copia, uma copia do décor. Isso é a concretude eternamente postergada
do capitalismo.

Num ato anticapitalista igualmente astuto, os protestantes re-
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concretizam a morte, condensando-a numa falsa pilula de cianeto. A
sobrecarga dos simbolos da morte, criados pelas justapostas referéncias ao
cemitério, é surpreendentemente materializada e ganha forma. Os ativistas
“ocupavam” seus corpos com cianeto, emprestando suas corporalidades a
praga, transformando-as em lugares de protesto. A ingestao da pilula é um
momento marcado pela sincronicidade, na medida em que todos ingerem
a pilula a0 mesmo tempo. A medida que o falso veneno faz sua jornada
pelos corpos, as violéncias de um sistema injusto tornam-se expostas, assim
como seus ataques a vitalidade da vida, que arrisca ser sacrificada por ideias
de crescimento econdémico local, regional ou global. A morte rapida - a
encena¢ao de um suicidio coletivo — é uma répida inversao da morte lenta
que o nexo econdmico-politico-legal traria para o lugar. Por um artificio de
aceleracdo, através da substitui¢do do lento pelo rapido, e pelo encerramento
da morte na concretude de uma pilula, os protestantes revelam que enquanto
o coragdo-de-ouro do dinheiro é uma ilusao, a morte por envenenamento é
uma chocante realidade.

Voltando ao estar-com a praga, o segundo ritmo concéntrico faz-
se sentir. Até aqui, nés ouvimos uma irregularidade orquestrada dentro
do ritmo do capitalismo, que opera como um quadro; no que segue, nds
ouvimos uma irregularidade espontanea, um novo tipo de cesura, que usa
a primeira descontinuidade (o protesto coreografado) como seu quadro e
nos leva a um tempo de autonomia. Como? Durante os trés minutos do
siléncio sintonizado na praga, desde um grupo de expectadores nas margens
da praga, alguém se dirige aos protestantes numa voz de escarnio. Mas, antes
de terminar sua sentenga, poucos segundos depois de inicia-la, ele é cortado
e silenciado por um de seus companheiros, enquanto a coreografia ganha
permissdo para se desenrolar. Sua voz nao pode levar a cabo a ironia, e, ao
invés disso, a vergonha protege a quietude do protesto politico. O que estes
dez segundos de distirbio espontdneo nos dizem sobre o espago da praga?
A situagdo psiquica aqui é feita de dois tableaux, que se ocorrem numa
curta sequéncia: um sobre a ironia, outro sobre a vergonha. Um dividuo (o
pequeno grupo de espectadores) encontra outro dividuo (o grupo grande
dos protestantes). No encontro, um individuo desconfiado inspeciona um
dividuo, que esta num estagio alto da sintonizagdo, fingindo um suicidio
coletivo. O primeiro dividuo experimenta uma ruptura interna e uma
estabilizagdo das emogdes, indo da ironia até a vergonha; a sincope desta
estabilizagdo é um momento de reconhecimento politico. Esta nova forma
de passar lentamente ao siléncio, que nao é nem demandado nem ratificado
pelos protestantes ou pelas autoridades, mas que, ao invés disso, advém dos
trabalhos internos de outro grupo, solidifica o espago da praga em novos
solos: é um espago que sustenta um momento anticapitalista e nao cai na
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abstra¢ao; é um espago que permite a autoinstitui¢do da sociedade autonoma
(Castoriadis, 1987).

A praga é dividida por temporalidades: nos ultimos dois anos,
a politica radical antissistémica coexistiu com a politica convencional - a
ultima trazendo suas marcas da associacdo com um partido politico ou um
lider, formulando demandas sociais e economicas, ou engajando-se com
a policia de uma maneira antagonista. Em outras palavras, os ritmos da
autonomia foram ouvidos juntos com os ritmos da heteronomia, tecendo a
praga como um espago do irresoluto. Além destas divisdes, nosso protesto é
o portador de um equivoco produtivo que marca um deslocamento crucial
na qualidade do espago politico. Muitos dos espectadores nao se deram conta
de que os manifestantes buscavam por fim ao projeto minerador baseado
no cianeto em Rosia Montana; eles se aferravam ao cemitério performado,
interpretando mal a suposta estreiteza das demandas e relacionando-se mais
com os simbolos da morte e da vitalidade. Trés anos atras, isso nio teria
acontecido: o espaco teria se desintegrado em temor, medo e intolerancia, ao
ser suspenso em ambiguidade quando a questao “o que significa isso?” nao
poderia ser integralmente respondida. Isso marca a emergéncia de um novo
imaginario social do protesto, onde é possivel ndo responder inteiramente
ao senhor.

A capacidade emergente de nao responder ao senhor (na hipdstase
da Razdo, Ordem, o Estado, o Mercado), enquanto cria uma nova forma
politica, deve carregar um nome: isso é a politica pds-edipica. O ritmo do
protesto pos-edipico ndo se desdobrou em torno de um simbolo politico
particular ou figura particular (do Pai). Isso evita ambos, reificagdo” e
personalizagdo. Na discussio em torno das manifestagdes Occupy, as
maiores preocupagdes sdo sua falta de lideranga politica, sua incapacidade
em articular um programa com reivindicagdes especificas, ou mesmo seu
carater momentaneo de perfomance dramatica, ao invés da continuidade do
movimento social (Calhoun, 2013). Isto obscurece o maior deslocamento no
imaginario politico trazido pelos locais Occupy: uma mudanga na relagao
entre uma forma politica e seu entorno. Em outras palavras, a questdo a
colocar é: a forma politica é estruturada em relagdo a um principio externo
unificado que se insira em seus trabalhos internos? Se sim, entdo é uma
politica edipica ou a heteronomia castoriadiana. Para qualquer forma politica
ser pos-edipica e autbnoma, ela precisa da capacidade de refletir sobre sua
propria autoconstituicdo; como a vinheta sobre o ritmo nos mostra, ela
também precisa da capacidade de incitar reconhecimento. O evento de uma
politica pos-edipica é circunscrito a pura produtividade do desejo. Como

19 Ver Brown (2012) e Vadolas (2012) sobre a constitui¢io do simbolo do “1%”
como uma forma de reificagao.
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Guattari (2008, p. 319) nos diz, “desejo é sempre o modo de produgido de
algo, é sempre o modo de construgao de algo” Em sua produtividade, o
desejo ndo estd atado ao triangulo po6s-edipico, que ndo é somente um termo
na organizagdo do conhecimento psicanalitico, mas ¢ também um forte
tropo cultural e um movimento constante na estruturacao do inconsciente,
atingido através dos trabalhos de varias instdncias e instituigdes societais
(Guattari, 2008, p. 305). Edipo reverbera nos inumerdaveis assassinatos do
pai (politico) e reconstitui¢des de outro pai.

Conclusio: analise ritmica e o espa¢o politico

O projeto ritmico-analitico que proponho desdobra-se na intersecao
de uma sociologia do invisivel, do siléncio e da sintonizagao. Com um salto
epistemologico cuidadoso e corajoso, o ritmo-analista pode chegar a discernir
a polirritmia da sociedade; e as batidas diferentes da heteronomia e da
autonomia. O ritmo da forma politica é diferente quando é feito para preencher
o desejo do outro e quando ele reconhece sua autoconstituigdo, e é capaz
de voltar-se reflexivamente sobre si mesmo. A ontologia regional dos selves
de Cornelius Castoriadis serve bem ao projeto ritmico-analitico, enquanto
nos permite construir uma ligagdo entre a imaginagao radical da psique e
o imagindrio social radical. Nesta confluéncia, uma teoria socioanalitica
da emergéncia do dividuo (ou o que noés habitualmente chamamos de
“subjetividades coletivas”) e a teoria socioanalitica do protesto podem
florescer. Seu primeiro comprometimento é interacionista: redescobrindo a
importancia da copresenga, dos corpos juntos na praga em entrelagamentos
sincronicos. Seu segundo comprometimento é psicanalitico: ouvindo de
perto os ritmos espectrais, os ritmos das auséncias ou das semipresencas
- na nossa coreografia do protesto, o ritmo anticapitalista do exercicio nao
pode ser ouvido sem que sejam discernidos os cemitérios justapostos da
praga. Seu terceiro comprometimento é critico: recordando momentos de
reconhecimento, mesmo na ordem capitalista, onde a dominagéo trabalha
como uma colegdo de atos que des-sincronizam.

Isto ndo significa que estamos vivendo numa “era de levantes,
um despertar, ou um retorno da histéria, como sugere Badiou (2012).
Na verdade, a histéria se mantém retornando, as vezes num quadro de
poucos segundos, somente para nos abandonar novamente. O tnico tempo
revoluciondrio é aquele que retira o espago da abstragdo e o restitui como
concretude; o tempo revoluciondrio é entdo aparentado ao espago concreto:
¢é tempo como espago. Nossa analise de ritmos concéntricos é uma historia
desta espacializagdo do tempo.
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A espacializagao do tempo é o que conecta a praga na Roménia
com a cena global dos protestos ocorrendo nos tltimos dois anos nas Pragas
Tahrir, Syntagma, Puerta del Sol ou no Parque Zuccotti. O espago da praga foi
reconcretizado, através da operagdo das temporalidades. Numa polirritmia
concéntrica, aprendemos a ouvir uns aos outros; a silenciar juntos; a rejeitar
e ironizar a racionalidade politica do capitalismo - a lei do Mercado/Pai.
Simulamos a morte para conseguir dez segundos de autonomia e dez
segundos de reconhecimento. O Homo politicus é atualizado dentro desta
coreografia. O Homo politicus reafirma sua vida encenando sua prépria
morte.
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