MAMAE CORAGEM: ENTRE
CULPA E A TRANSGRESSAO

A. O CAMPO DA CANCAO

Em 1967 o narrador de “Alegria, Alegria”, flanando em disponibilidade e arden-
do em lucidez pelas ruas da grandicidade, liberava-se de qualquer culpa e reivindicava
tanto o direito de assimilagdo de todas as coisas quanto a sua autonomia, descentrada
em simultaneidades complexas.

Pela mesma €poca, um outro narrador, parceiro desta mesma delicada firia k-
bertdria, declara sua impossibilidade tanto de ir como de ficar, preso pelo travo mater-
no, hesitante e paralisado entre a culpa e a transcressdo. :

Contracultural na atmosfera e tropicalista no contexto, Mamie Coragem an-
seia por ultrapassar certos padrGes instituidos ativando um desrecalque pa cultura,
instalando-se nessa espécie-de “angiistia que mais tarde emigra para o amor”, no dizer
de Proust.

E assim que a expressdo rebeldia dos instintos — formulada por Marcuse € su-
porte tedrico para movimentacéo eclodida nos anos 60 — ganha contornos localizdveis, -
quando o grito repercute nos auditérios urbanos através da altissondncia da cangdo
popular brasileira de consumo.

Ouvida sua perturbagdo fundante, entre ir e ficar, entre impregnar-se da forga
da tradicdo e ativar a ultrapassagem, a cangdo de Torquato e Caetano ndo perde na lin-
gua o gosto amargo de uma modernidade estarrecida com o deslizamento de seu pré-
prio chéo.

Radicalizando o mergultho Mamie Coragem reabre-se a insolvéncia de uma so-
ciedade cujo poder assenta-se (entre outras matrizes poderosas) na pressdo modelar da
dependéncia familiar. Abertura que solicita um campo de linguagem aberto a voz dila-
cerada do desejo, a psicandlise podendo por af entremear-se.

E isto porque “o vinculo entre a organizagdo sexual e social do homem dado pelo
parentesco”, e este “implicando na organizacdo familiar como nticleo de toda organiza-
cdo social”, constituem-se nos fundamentos antropol6gicos que, na visdo de Norman
O. Brown, Freud aceitou e introduziu em sua estrutura.

De acordo com Norman O. Brown, “a originalidade de Freud consiste em cha-
mar a atengdo para as conseqiiéncias da prolongada dependéncia infantil em relacdo aos
pais bem como a prolongada dependéncia quanto 2 vida sexual tanto de pais como fi-
lhos™.

Por um lado, diz “a infancia € protegida das durezas da realidade pelo cuidado
paterno; representa um perfodo de privilegiada irresponsabilidade e liberdade quante ao

1: Este texto integra o ensaio *“‘A ‘Nova Sensibilidade’ em algomas cangées de consamo:
digressio introdutéria ao estudo da dimens3o contracultural’’ originalmente escrito co-
mo Dissertagio de Mestrado em Teoria Literéria para a UNICAMP, com o apoio da FAPESP (Fun-
dagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo) e, posteriormeate, do CNPq.

(&) Professor do Dept? de Ciéncias Sociais da UFPB, autor de A Averitara da Jovem Guarda. Sdo
Paulo, Brasiliense (Colegdo Tudo E Histéria), 1984.
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\‘império do principio da realidade. Esta irresponsabilidade privilegiada permite e enseja
um prematuro florescimento dos desejos essenciais do ser humano, sem repressao € sob
o signo do principio do prazer.” ‘

Por outro lado, “a dependéncia objetiva da crianca aos pais, especialmente cuida-
do materno, acarreta uma atitude dependente em relagdo a realidade e inculca uma ne-
cessidade (dependente) passiva de ser amada, que matiza todas as relagdes interpessoais
subseqiiéntes.”(!) _ '

Permanente dualidade entre a determinagio e a liberdade, a rebelido (assim conio
no rock e na experimentagdo das drogas), quando radicalizada, permitiu que a dualida-
de fosse resposta a sua coexisténcia real.

No mais, uma sugestio: convém colocar o disco no ar. E reter como decisivo na
compreensdo das cangdes o toque j4 dado por Augusto de Campos quando diz que

““ a palavra cantada -
ndo € a palavra falada
nem a palavra escrita
a altura a intensidade a duracio a posicado
_da palavra no espago musical
a voz ¢ 0 modo mudam tudo
a palavra-canto
. é outra-coisa”

B. MAMAE CORAGEM

Intermitente, um apito de f4brica atravessa os primeiros acordes da cangdo.

Atengdo, alerta, aviso.

Quem teria soado a monétona melodia da grande cidade, criando expectativa
entre aqueles segundos que separam o apito das primeiras batidas do violdo, até que um
minimo de reconforto se introduza pela voz melancélica de Gal Costa? A quem cabe-
ria, pois, desarrumar a casa, para entrevd-la com a corifusdo e o fascinio que da rua
vem?

Que hd neste intervalo de ameagador? Que percussdo insinuosa inicia a bater,
como a preparar nossa escuta e confidenciar uma 4nsia, a ouvir qualquer coisa como 0s
sussurros de primeira fala, esta fala que, para falar, carece libertar-se do colo materno
€, entretanto, prenuncia-se como para sempre a ele de vez remetido?

mamae mamie nio chore
a vida € assim mesmo e eu
fui-me embora
mamie mamie nio chore
eu nunca mais vou voltar
por af
mamaie mamie nio chore
a vida € assim mesmo e eu
quero mesmo ¢ isso aqui mamie mamie nio chore

pegue uns panos pra lavar

leia um romance

veja as contas do mercado

pague as prestagdes

ser mie € desdobrar

fibra por fibra os coragdes dos filho%'

seja feliz 3

seja feliz )

mamie mamie nio chore

€u qUero eu posso eu

- quis eu fiz
mamie seja feliz
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mamie mamie ndo chore

nio chore nunca mais

nio adianta

eu tenho um beijo preso

na garganta

eu tenho um jeito de quem

ndo se espanta

brago de ourd vale dez milhdes
eu tenho coragdes fora do peito
mamde nio chore

ndo tem jeito

pegue uns panos pra lavar
leia um romance

leia ““alzira a morta-virgem”
o “grande industrial”

eu por aqui vou indo

muito bem

de vez em quando brinco

o carnaval

e vou vivendo assim

felicidade

na cidade que eu plantei pra mim
¢ que ndo tem mais fim

nio tem mais fim

nio tem mais fim

Mamie Coragem & uma cangdo de Caetano Veloso e Torquato Neto incluida no
histérico LP “TropicAlia ou Paris et Circensis”, gravado em maio de 1968.

Carece interrogar mais: que na nesta dicgdo entre infantil e adulta, nesta afirmacdo
de um s6 folego que se desdobra em negagdes, e nesta série de negagBes que se vio afir-
mando como que trémulas debaixo dos imperativos? ’

mamie mamde ndo chore
eu nunca mais vou voltar
por af

Onde fica este “por af”? Que morada poderia guardar este h4 prévio j4 antevisto
inicialmente mas que, a um s6 tempo, querendo ser acolhido ao abrigo de uma cabana
apresenta a instabilidade origindria de sua insergdo, crianga que era, nas coisas e nos cor- -
pos, nesta enfim dolorosa ruptura onde clamar pela libertagdo é-(re)clamar irremedidvel
reconciliagdo?

O que af se pede para cantar, ou tremular-se € assim dizer, sob o corte da repres-
sdo, a permanente instabilidade?

Acompanhando o andamento da cangdo vé-se que 0 que & primeiro, isto €, um pe-
dido, alterna-se com a afirmagdo de um sujeito que enquanto tenta afirmar-se (furando o
cordio para reencontrar-se) vé-se interrompido pelo insistente choro-recusa da mae.

De certo, a evidéncia de uma luta. Luta pela diferenca, ou seia, pela autonomia do
um esbarrando, porém, 3 toda hora com a pregnéncia da dor — suspensas que parecem
estar as distingdes, exatamente pela confusa intersubjetividade da qual se quer saltar.

Retida, silenciosa, a voz materna (que ndo .se houve) consegue, por momentos,
constituir-se na fala mais poderosa da cangéo.

Para a psicandlise, “a palavra materna descarrega um fluxo portador e criador de
sentido, que antecipa largamente a capacidade do infan de reconhecer e assumir a signi-
ficagdo.”(!)

A cangdio caminhando calma, num lirismo melancélico, a batida intermitente agora
da percussdo imanta a melodia de um mal-pressdgio: repetindo-se marca, como um
significante a ultrapassar a significacdo, a melodia com uma lei.

Interrogacdes sombrias como se movimentadas pelo clima percebido, quero assim
sugerir o enigmético e problematizar, devolvendo & Mamie Coragem o mistério da
qual ela € o lugar. Um lugar enigmético porque, a meu ver, ela nfo parece ser simples-
mente uma “ruptura com a famflia por parte de jovens decididos, 4 busca de uma vida
aberta, perigosa e mutdvel”, cuja tonica seria “a afirmacio de uma coragem de postular
uma vida de rupturas, opostas 2 estabilidade da vida familiar.”® '

Creio ser necessério dignificar o mistério que envolve 2 beleza e a forca da cangdo,
retendo, por exemplo, a inflexdo dosada com que a voz de Gal percorre as palavras, .
misturando-as tenuemente 2 sensagoes de pénico, de choque, de tristeza e euforia conti-
da, a garganta grunhindo debaixo da clareza da dicgdo, pedurada entre a afasiae a afir-

_magio — confirmagio melédico-vocal que d4 um timbre sombrio 2 interpretago.
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Fosse uma vitéria f4cil e o sentimento de estranheza dissiparia-se, na constatacio

de uma disputa berh tramada cujo final seria a libertagdo do filho. Mas nfo. Mamie Co-

ragem nos pede que a ougamos como se ouve o balbucio de uma crianga desejante. Tré-
mula, entre a afasia e a afirmagdo. Caetano: “minha voz, minha vida (...) minha biissola e
minha desorientagdo.”

Retornar ao mistério da cangdo 6, a0 mesmo tempo, retornar ao préprio mistério
da linguagem e de seu renascimento continuado.

“F o affsico que precxsa de enunciados e de pontos de apoio para nao se sentir to-
mado pela vertigem do vazio e para poder ‘comegar’ a falar.

H4, na afasia, a verdade extrema do diflogo como panico: se § origem da inter-
subjetividade, € porque nele o discurso de outrem destroga minhas significagdes costu-~
meiras e sua fala me ameaga com o risco de me converter em pio-senso, a menos que te-
nha o poder de retomar sua palavra na minlia e de refazer o sentido numa direcio inédi-
ta.”’(4)

Observe-se, por esta abertura, a série de paradoxos que provém do arranjo singu-
lar das palavras. Os primeiros versos fundam paradoxos que sustentam o estado tensivo
da fala: o tempo verbal da interlocutora estd no presente, contrastando com o verbo no
passado do sujeito (“ndo chore” — “eu fui”). H4 af a presenga de um sujeito do discurso
que j4 foi mas fica para d1zer que foi. De modo que a mée € vista do passado, mas o
sujeito a vé no presente, ali, a seu lado.

Na seqiiéncia, o tempo verbal da frase inicial sendo repetido fixa a presenca
materna: referéncia central e mével dos enunciados contudentes: “eu nunca mais vou
voltar por af”. Estranhamento do espago: onde € “por af’?

Depois: .

maméie mamae ndo chore
a vida € assim mesmo
€ eu quero mesmo € isto aqui

A ambigiiidade cresce: hd um *“por af”’ que € “isto aqui” e, entretanto, j4 € 14, nom
outro lugar. A recorréncia vaga da palavra “mesmo” indica um substitutivo para a in-
capacidade ou impossibilidade de definir, com clareza, tanto a vida quanto o desejo: uma
vacuidade suspendendo permanentemente a relagao dial6gica, oude a indefinigdo acaba
por negar a afirmacao e afirmar, de dentro, a negagio.

Aqui, o sujeito cindido soa na linguagem seu abismo, que ndo € outro sendo o da
prépria linguagem, vista a dificuldade do enuciador retomar como totalmente sua uma
fala-resposta para a mie.(5)-

Esta heranga drummondiana da escrita enquanto dissipagdo acompanha a cons-
ciéncia admirdvel (e terrivel) que Torquato Neto tinha da linguagem. Uma heranga que
encontra eco naquele modo do “fracasso” que espreita a linguagem, exemplarmente
formulado por Merleau-Ponty: “(...) a palavra que profiro ou escuto é pregnante de uma
significagdo legivel na prépria textura do gesto lingiifstico, a ponto de uma hesitagio,
uma alteracdo da voz, a escolha de uma certa sintaxe, ser suficiente para modific4-la,
sem, no entanto, nunca estar contida nele. Toda expressdo sempre me aparece como um
vestigio, nenhuma idéia me € dada na transparéncia e todo esforco para fechar nossa mio
sobre o pensamento que habita a palavra deixa apenas um punhado de material verbal
entre nossos dedos.”(6)

Consciéncia trégica parceira daquela difamagdo proferida um certo R.P. Malagri- .
da, que Sthendal ‘colocou como epfgrafe num dos capftulos de O Vermelho e o Negro: -
“A palavra foi dada ao homem para ocultar seu pensamento.”

Faldvamos da dificuldade do enunciador retomar sua prépria fala. Responder, se-
ria arrebentar  um lago dificil, sabe-se, de desatar. Um desejo permanente, talvez im-
possivel, mas sempre tentador. Daf que a ultrapassagem vise recolocd-lo em seu lugar: {

mamae mamie ndo chore
pegue uns panos pra lavar
leia um romance

veja as contas do mercado
pague as prestacoes




A negacio supera-se quando passa para a afirmagéo, do ndo para o faca, seja, fi-
" que, confine-se, distancie-se, olhe para si: eu ndo sou vocé, parece dizer. E ainda que o
esforgo de retomar uma a uma as fibras herdadas seja uma irbnica (e tragica) aventura de
re-ingresso ao ttero de origem.

ser mie € desdobrar
fibra por fibra os corages
dos fithos

Ser4 o momento em que o sujeito toma distincia, ¢ examina o espagamento que
anuncia um possivel retorno ao seu primeiro desejo, (transmudando o pedido primeiro
em afirmacio clara sobre o outro),de uma vez por todas reconstitufdo, jé aqui sem a tra-
va da alianca maternal e sem a transitividade afésica das identidades?

seja feliz
seja feliz

Nesta hora, a marcagio do surdo atenua-se ¢ o comentirio-devaneio dos metais
sugerem desanuviar o aroma insustentdvel que, na espreita, funda estruturalmente o re-
gistro bésico da cangéo.

Porém, a iminéncia permanente de um mal-pressdgio — contida no siléncio e aberta |
ao canto indecifrével — perturba a pacificagdo, porque assim como o retumbar da
percussio, a circularidade que trama a reversibilidade da intersubjetividade
jamais cessa de falar: . :

mamie mamée ndo chore
€U qUEero eu posso eu
quis eu fiz

mamie seja feliz

Ouvido com atengdo, o segmento revela a insergdo ambigua do sujeito, solto no
mundo e preso pela lago da dor, na rua mas em casa, exatamente no limiar entre a
culpa e a transgressdo.

A Ttecorréncia do pronome pessoal (também vacuidade, também vertigem do su-
jeito agarrado 2 iluso da identidade que coincidiria consigo mesmo) s6 faz, de um lado,
denunciar o vazio-em que estd metido, e, de outro, reafirmar o dilaceramento da lingua-
gem, insistindo na instabilidade frégil das afirmagdes.

Assim tambén. a propGsito dos verbos, que estdo af para expor as diregbes pelas
quais o sujeito transgredir e isentar-se de culpa a um s6 tempo. Traindo-o, a
linguagem retorna para dizer que querer, poder, fazer, so intengGes que, mais que tudo,
renovam a prépria caréncia.

Mas ndo se pode 1gnorar que as afirmagdeés sejam contudentes. Daf 2 ambiguidade
ser pressentida no entremeio da palavra cantada. Dali, pode-se ouvir o murmério do
engajamento origin4rio de um menino no mundo (tal como aquele descrito em “Oh Deus
Vos Salve Esta Casa Santa”), determinando no tremor, na instabilidade, e na estrutura
musical, a vibragdo de seu corpo assim como a inflexdo e o jeito de estar-a~-ser- em am-
bos os lugares e em lugar nenhum.

Abrindo-se 2 profusdo das vozes da linguagem, constata-se que em Mamie Cora-
gem ao mesmo tempo em que a liberdade € afirmada, a ultrapassagem do seu ponto de
partida engasga ali no mistério das primeiras relages do corpo-menino com o ventre
materno.

Esta espécie de condenagdo vem reafirmada a seguir, a partir do instante em que 0
repouso da tonalidade provoca a respiracdo ritmo-corpérea. Porque, em seguida,
o sujeito retorna, estranhamente, ao mesmo lugar, de onde desde o infcio,
desde o segundo verso, julgar ter safdo.

mamie mamde ndo chore

‘ndo chore nunca mais
ndo adianta
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Veja-se agora como a voz de Gal ird subir um tom na escala, fazendo a flexdo e

la respiragdo sustentaram-se de “ndo adianta” até “nio se espanta”: af a ubiguidade enla-
ga-se .com a intromissdo da voz alterada de um sujeito a clamar, paralisado, com urgéncia
de saltar. :

Naquela dimensdo formulada por Alfredo Bosi, dimensdo quase gestual que ele
descobre na conversagdo sonora que encadeia a sintaxe poética, vem o sinal: “Qualquer
hip6tese que Se inspire na motivacdo:da palavra deverd levar em conta essa mtimidade
da produgdo dos sons com a matéria sensfvel do corpo que os emite.”}

Outro efeito que reforga este extremo esforgo de desatar o n6 (2 qual a modulagio
do canto de Gal alude), de superar o impasse edipico consiste na aproximagio das vogais
finais, quando a rima amarra “ndo adianta / eu tenho um beijo preso na garganta / eu te-
nho um jeito de quem néo se espanta />, afirmagdes intensificadas, puxadas como a cor-
rer uma para as outras, chamando-as. :

Um beijo preso na garganta.(8) o

H4 ainda as ordens para que o universo familiar retorne a seu préprio limite, insu-
ficiente para o enunciador que o vé com um juizo diminuido, demarcando o impasse que

-move o sujeito a libertar-se. Mas, juntando-se tudo o quv tentamos desvendar, pode-se
‘perguntar: o mundo pequeno da classe-média estd af apenas para fundar oma
oposigio, ou viria, antes, reatar a coexisténcia irrevegsfvel que O campo per-
ceptivo familiar mantém com o campo aberto do sujeito andante pelo plane- )

? .

ta? AS estrofes finais, cujos acordes mel6dicos fecham o ciclo ritmico marcado pelo
tan-tan-tan do sinistro tambor, parecem confirmar aquela coexisténcia.sujerida, noutra
parte, por Merleau-Ponty (refletindo sobre Cézanne) entre a determinacio e a liberdade.

Sobre a determinagdo diz o filésofo: ““(...) Dizer que acima de tudo somos o desig-
nio de um futuro implica dizer que nosso projeto est4 j4 designado com nossas maneiras
de ser, que a escolha j4 est4 feita em nosso primeiro sopro.”@)

Sobré a liberdade € a leitura da psicandlise, diz: “A psicandlise ndo impossibilita
a liberdade, ensina-nos a concebé-la concretamente, como retomada criativa de nés
mesmos, a nds mesmos, finalmente sempre figis.”(10) o

Quanto 4 determinagio ou a liberdade, o fil6sofo reata sua inarred4vel coexistén-
cia: “Se hd uma verdadeira liberdade, s6 pode existir no percurso da vida, pela superagéo
da situagdo.de partida e sem que deixemos, contudo, de ser 0 mesmo — eis o proble-
ma.’ !(‘ 1) .

Mamie Coragem desvela o n6 trdgico que ata determinacdo e liberdade. E deixa
girar no ar, a cantar, o mal-estar da coexisténcia dilacerante, da ambiguidade inarreds-
vel, desnudando um sujeito a um s6 tempo liberto e para sempre condenado aquilo que
nio tem mais fim.

eu por aqui vou indo
muito bem
de vez em quando brinco .
o carnaval
€ vou vivendo assim
felicidade
na cidade que eu plantei pra mim
- que ndo tem mais fim
nao tem mais fim
ndo tem mais fim
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(1) BROWN, NORMAN O. Vida contra Morte. Petrépolis, Vozes 1974, p. 41

(2) AULAGNIER, PIERA. A Violéncia da Interpretagfo. Rio.de Janeiro, Imago. Cita-
do por CHNAIDERMAN, Miriam. em “Miusica e Psicandlise”. In: Polimica n® 3.
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(3) Conforme propde Celso Favaretto em Tropicdlia: Alegoria, Alegria. Sdo Paulo,
Kairgs, 1979, p. 69. ' :

(4) CHAUI, MARILENA. “Merleau-Ponty e a Dignidade Ontol6gica da Sensivel”. Sdo
Paulo, Rolfmica n® 3, 1981, p. 139.

(5) Para melhor configurar este contexto da ambiguidade e da consciéncia abissal da lin-
guagem retenha-se, para a escuta, “Deus Vos Salve Esta Casa Santa”.. Ao lado
daquelas presentes no disco Tropiclia ou Panis et Circensis, perfazem a presenta
indiscutivel de Torquato Neto, co-autor, com Caetano Veloso e Gilberto Gil de
significativas cangdes criadas por volta de 1968.

“Um bom- menino perdeu-se um dia/entre a cozinha e o corredor/o pai
den ordem a toda familia/que o procurasse e ninguém o achou/a mie
deu ordem a toda a policia/que o perseguisse ¢ ningeém o achow/ O
Deus Vos salve esta casa santa/onde a gente janta com nossos pais/oh
deus vos salva esta mesa farta/feiido verdura ternura e paz/
No apartamento vizinho ao men/que fica em frente ao elevador/mora
uma gente que ndo se entende/que nio entende o que sé passou/maria
amélia filha da casa/ passou da idade e niio se casou/oh deus vos sal-
~ve... O trem de ferro sobre o colchiio/ a porta aberta pra escuriddo/
a luz mortica ilumina a mesa/e a brasa acesa queima o porio/os pais
.conversam na sala/e a moga olha em siléncio/pra seu irmio/oh deus vos
galve...”

(6) MERLEAU-PONTY, MAURICE. “Fenomenologia da Linguagem”. Sdo Paulo,
Abril Cultural (Os Pensadores), 1980, p. 133.

(7) BOSI, ALFREDO. O Ser e o Tempo da Poesia. Sdo Paulo, Cultrix/Edusp, 1977, p.

-41.
(8) Em “Além do Principio do Prazer”, Freud‘afirma: “O instinto reprimido jamais

cessa de lutar por completa satisfagdo, que consistiria na repetigdo de uma experién-~
cia priméria de satisfagdo. Nenhum substitutivo ou formagdo reativa assim como su-
blimagdo alguma ser4 suficiente para remover a persistente tensio reprimida do ins-
tinto. “In: Beyond the Pleasure Principle, citado por Norman O. Brown em Vida“
contra Morte. Petrdpolis,‘Vozes, 1974, p. 35.

(9) MERLEAU-PONTY, MAURICE. “A Divida de Cézanne”. S&o Paulo, Abril Cul-

tural (Os Pensadores), 1980, p. 122 .
(10) Idem, p. 125.
(11) Idem, p. 123.
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