DA INDIFERENCA: FOTOGRAFIA E MORTE PUBLICA'

Mauro Guilherme Pinhciro Koury

“fe cerrado ni baleon

Porgue no quicro oir el lanto,
Pero por detras de lox grises muros
No se oye otra cosa que el Hanto ™.
(Garcia Lorea, El Hanto)

Este ensaio objetiva discutir a banalizagdo da morte pela fotografia,
principalmente jornalistica. Interessa compreender as mudangas do olhar e a
aparente falta de sensibilidade do homem comum a morte publica. Que
parece estabelecer uma distingdo profunda entre o lado publico e o lado
privado da morte e da dor.

Imagens de morte por. guerra, exterminio, catastrofes, entre outras,
aqui chamadas de morte publica, foram selecionadas de livros e revistas e
colocadas a disposi¢do de quinze informantes para manusea-las e falarem um
pouco dos seus sentimentos em relagdo ao conjunto das fotos. Pensou-se,
inicialmente, em apenas apresentar fotografias de casos brasileiros. Pelo tipo
de liberdade posta aos informantes pelo pesquisador, que os deixava

manipular e depor sobre as fotos sem interferéncia alguma, e pelos

significados mais amplos das informagdes recebidas sobre o conjunto das
fotografias, foi-se ampliando o universo da amostra com fotos de outros
paises.

' Texto - apresentado no GT  Antropologia Visual ¢ da Imagem. V Reunido de
Antropologia do (Merco)Sul. Tramandai (RGS). 12 a 15 de sctembro de 1995.
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Pensou-se, de um lado. que ampliando o universo tematico e
geografico se poderia melhor identificar classificagdes construidas pelos
informantes com respeito a sensibilidade e rituais espacialmente localizados.
De outro lado. se poderia caracterizar melhor o imaginario sobre dor e morte
por tras dos depoimentos.

Dor e morte como categorias universais, € com representagdes em
imagens que estrapolavam  limites nacionais e codificagdes rituais
especificas. Ao complexificar a amostra esperava-se uma elaboragdo mais
livre sobre as observagdes ao conjunto fotografico permitindo ao
pesquisador melhor compreender os fundamentos em que se erigiam os
discursos e as reagdes dos informantes. através das emogdes por elas
perpassadas. A fotogratia aparece aqui mais como um sensibilizador, atraveés
do qual se pode buscar entender os significados de dor e morte

Este ensaio ndo pretende fazer uma analise do conjunto fotografico em
si, mas e principalmente das leituras realizadas pelos informantes no esfor¢o
de decodificar as imagens presentes no imaginario daqueles que se
dispuseram a observar o conjunto fotografico e tentar informar sobre suas
emoc¢des no ato da observacio.

O conjunto de fotos era apresentado sem qualquer esforco de
classificagdo ou ordem pelo pesquisador. Os informantes manipulavam as
fotografias, estabeleciam categorias ou buscavam uma forma de classificacdo
livremente. Como abertas eram suas falas sobre o conjunto observado. O
pesquisador buscava ndo interferir, na maior parte das vezes apenas
registrando as informagdes, com o intuito de ndo dirigir o olhar observante.

Os depoimentos sobre o conjunto fotografico se estenderam desde a
morbidez inerente a amostra até a indiferenca, passando pela estética das
fotos, pela crueldade e violéncia por elas transmitidas, pelo exercicio da
memoria, através de recordagdes ou vivéncias de rituais e simbologias nelas
presente de forma deformada ou ndo. pela perda e dor evidenciadas nas
fotografias, até o discurso reflexivo sobre a morte e o morrer.

Depoimentos sempre cruzados pelo esforgo de classificagio. As
fotografias sendo classificadas geograficamente, ou por temas evidenciados
pelo observador, que iam desde a questio da violéncia até o problema dos
sentimentos nelas impressos. No caminho transpondo tematicas religiosas, de
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tabus e tradigdes, da politica. da indiferenga ou significagdes da dor e da
morte para o pensamento ocidental.

Rol de informacdes lavantadas pelo olhar observador, tendo sempre
como pano de fundo as emogdes da pessoa, geradas no ato de observar. S&o
xohxc essas emopow que este ensaio, prioritariamente, ver sara.

Dl ‘M orbidez

~Os O”]E‘lle\ recaem em imagens de velorios, em expressoes e sequéncias
‘de dor e mmtt, em corpos mortos enfileirados ou entulhados em ruas, em
estradas, em rios. em covas rasas, em cenas de morte infantil, ou da
COlldlamdddL da morte e. invariavelmente, esclamam a morbidez da amostra.

'M(’)rbido ¢ um estado ou uma inclinagdo a viver com pensamentos
PErniciosus Ou Nocivos, a apresentar ou ter interesses em situagdes sombrias
ou nmlancohcas ou em coisas tristes, especialmente, doenga ou morte. 0]
estado de ser morbido. a morbidez. assusta ou incomoda o espectador.

No caso do. conjunto de fotografias, se o susto ou incomodo eram
dissipados pela exclamagdo de morbidez da amostra, o pedido de
comentarios sobre as imagens tateava entre o estabelecimento de uma
cumplicidade, no falar de situagdes limites e silenciadas no cotidiano da
pessoa, € da manuten¢do de um distanciamento, necessario, como se nio o
fazendo se contaminasse. Ou germinasse em seu discurso as perdas e os
medos que com dificuldade procuravam retirar das lembrangas.

Corpos congelados de homens jovens, quase adolescentes, estdo
estendidos em macas de mao pelo chido. Nos rostos as marcas do sofrimento
final. Cobertos ou semi-cobertos por lengois brancos esperam a remogao.
Nos bragos improvisadas etiquetas de identificagdo encontram-se presas.
Restos de neve cobrem parcialmente o rosto de um dos jovens e espalham-
se, quase gelo, no brago esquerdo descoberto e entre os demais mortos.

O jovem morto com o rosto parcialmente coberto pela neve é o centro,
o ponto de foco da fotografia, chamando a atengdo inicial do olhar, para
depois remeter aos demais corpos que a vastiddo do quadro fotografico ndo
consegue deter, escapando para fora da foto, dando a impressio de
infinidade (foto 1). Por estranho que pareca, a fotografia choca ndo tanto
pela morte exposta, por corpos jovens perdidos na guerra, mas pela inusitada
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cena, para um pais tropical como o Brasil, de corpos congelados e
parcialmente cobertos de neve.

O olhar se. detém e se interroga buscando decifrar a neve, para so
depois percorrer a fotografia e significar a morte.

E a guerral Se afirma, repondo a foto a mesa. Repassa-se as demais
fotos rapidamente. Alguns param na fotografia de um trabalhador
preparando cimento, tendo nas costas um muro enorme com uma pintura que
retrata montanhas e uma frase no alto: Obrigado Senhor por mais um dia.

Sobre a pintura varias pixagdes. Dos lados do trabalhador, a esquerda,
um tronco de uma arvore, onde estdao escorados um saco de cimento e uma
pa, a direita, uma mesa e quatro bancos fincados no chio. denotando a
existéncia de um bar ou lanchonete proxima.

A frente do trabalhador, tomando toda a extensio da fotografia e a*

ultrapassando, corpos chacmados descobertos ou enrolados em lenq:ms
encontram-se enfileirados.
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O trabalhador indiferente, ou aparentando indiferenga, no meio de tao
insolita paisagem. continua preparando o seu cimento, como se nada
estranho se passasse, como o natural em seu cotidiano. T:'EO natural que
alguns informantes tém dificuldade de apreender a fotografia. E. quando
compreendem. muitos riem pelo incomum da cena: ndo dos mortos, nao da
paisagem de montanhas e os dizeres no muro, ndo pelo tronco ou pela mesa
e bancos de um possivel bar, ndo também pelo trabalhador, mas pela
indiferenca e cotidianidade quase absurda a morte que a foto, em seus
diversos contrastes, parece querer revelar (foto 2)

O riso € um sorriso nervoso, quase de espanto pelo humano
aparentemente negado na morte exposta. Logo remontado pelo discurso
sobre a violéncia de hoje em dia e os perigos do cotidiano a que estdo
expostos todos os cidadios.

O sentimento de morbidez da amostra parece aumentar e contaminar
~os informantes no passar, deter-se, selecionar, deixar de lado, classificar e
comentar as fotos. Os que ndo desistem separam quase que invariavelmente
-as. fotografias que retratam catastrofes, massacres, chacinas e matangas na
primeira sele¢do para comentarios, independentemente do horror ou macabro
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da cena. Como a foto de corpos humanos (homens, mulheres e criangas) nis
ou vestidos parcialmente, inchados, com marcas de tortura e em
decomposicdo, entulhados na margem de um rio, presos na vegetacdo
aquatica (foto 3). Ou os corpos espalhados em desordem por uma estrada,
cobertos por panos coloridos, numa confusa colcha de retalhos de humanos
chacinados (foto 4).

Talvez porque as cenas expostas de matangas, chacinas, guerra e
outros sejam publicas, sociais, e como tal possam ser analisadas de fora
do sujeito que as observa. Talvez porque, embora a morte venha a tona
incomodando com sua morbidez, ndo diga de imediato respeito aos
medos, receios e perdas pessoais. A sua impessoalidade permitindo um
distanciamento e uma interpretagio sobre os horrores e a violéncia do
mundo em geral, sem afetar diretamente o nundo pessoal do informante.
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FOTO 4

Embora as cenas de morte dessa selecdo parega perturbar os
mtmmantes, a perturbagdo € mais social, ndo diz diretamente respeito ao
:>ubJet1vo da pessoa. E possivel, dessa forma, abstrair e transcorrer o
depoimento em um nivel de distanciamento onde as emogdes transparecam
através de categorias muito amplas e aparentemente desligadas do cotidiano
individual.

As guerras, as chacinas, as catastrofes sdo analisadas de uma distancia
tdo gr ande que se tornam indiferentes para os medos cotidianos das pessoas,
mesmo quando as imagens demonstrem intensa crueldade, como a
apresentada na foto 5. Um corpo jovem de mulher, de costas, com os
antebracos amarrado e as maos dilaceradas, inchada, coberta de moscas,
Jogadas em um matagal. Quando nﬁo banais.

A banallzagao da- mor[e pubhca pela fotografia, principalmente
Jornahstlca apos a segunda guerra mundial, parece pulverizar os seus efeitos
de horror na mentalidade do homem comum. A visdo de corpos dilacerados,
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jogados, esquecidos, estendidos em locais ermos ou em vias publicas parece
nio mais chocar os olhos do observador, a ndo ser pela morbidez e estética
(do sujo. do poluido). O que parece ocorrer também com o olhar sobre a
pobreza: a sua presenga parece incomodar mais o observador pela polui¢ao,
feilira e ameaga pessoal que possa provocar, do que por uma posswei
sensibilidade a condigao humcma e pessoal do pobre.

A falta de sensibilidade aparente no olhar parece estabelecer uma
distingdo profunda entre o lado publico e o lado privado da morte € da dor.
A morte no espago publico parece ter-se tornado, na mentalidade do homem
comum nas sociedades ocidentais pos guerra, produto de uma experiéncia
societaria terrivel, porém necessaria as politicas de ordem, seguranga,
crescimento e progresso dos povos. A morte no espago privado, ao
contrario, em experiéncia a-politica que se processa na subjetividade
individual e se ancora em instancias desindividualizadoras da sociedade,
como a familia. a religido, presas ainda, - embora sem tanto rigor, como no
passado -, em tradigdes, rituais, credos e segredos (Simmel, 1950), ou
indicando no oposto. o extremo da soliddo e da impoténcia pessoal.
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Os corpos mortos, nesse sentido. deixam de ter significagao em si para
adquirir significados através da analise de politicas societarias mais gerais,
onde a violéncia representada é de alguma forma enquadrada e explicada,
podendo’ assim haver distanciamentos sem envolvimento pessoal, e emogdo
estética. O morbido em sua nocividade é domado, assim, pelo olhar, que
conduz as imagens interpretadas a codigos politico-integrativos, refor¢ando
of’q_uer Hanna Arendt (19063:145) chama de incapacidade de pensar. A
maleabilidade em aceitar quaisquer conjuntos de regras, quaisquer conjuntos
" morais e de conduta prescritos em um dado momento numa sociedade, como
se ndo passassem de uma nova regra de linguagem.

Da indiferenca

A banaliza¢do do processo de morrer no espago publico, no social, na
contemporaneidade, parece corresponder a uma tentativa de subjugar a
morte  dentro da. pessoa como subjetividade. Medos, anseios, receios,
sentimentos de soliddo e de vazio passam ou comegam a se transformar em
questdes intimas, individuais e, portanto, ndo sociais em si. Em coletividade
o processo de morrer passa a ser compreendido de forma cada vez mais
higiénica (Ariés, 1989), e as situagdes geradoras de mortes publicas, como
guerras, conflitos étnicos, raciais, questoes policiais ou de ordem publica sdo
vulgarizadas como instrumental a seguranga, ao desenvolvimento e processo
organizacional humano. Ou como desvios, em casos limites.

- Comportamentos desviantes ocasionados por problemas mentais ou
por problemas de ordem publica, devendo serem encaminhados, combatidos
e reintegrados pelas instancias ou instituigdes adequadas.

Como tendéncia dominante desde o poés-guerra nas sociedades
ocidentais, este modo de encarar a morte e o morrer parece trazer uma série
de consequéncias as atitudes individuais que, sem abandonarem totalmente as
bases tradicionais do pensar e sentir a morte, iniciam um afastamento
acelerado dessas tradigdes dessacralizando-as. A ambiguidade individual do
lidar com a morte parece entao predominar. O que ocasiona comportamentos
ambivalentes a uma mesma situagdo, geradores de ansiedade no subjetivo, e
~ de indiferenga no social.

< :Indiferenga € um estado de insensibilidade moral. Diz-se indiferente a

pessoa desinteressada de quaisquer acontecimentos ou assuntos. Voltado
para si. predominantemente, o individuo alcanga o social pelo distanciamento
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necessario posto as relagdes obrigatorias ou opcionais com outrem. O
resguardar a intimidade parece ter sido uma conquista do individualismo, que
comecou a tomar. folego no Brasil nos anos setenta, e com mais forga, nos
anos oitenta e noventa deste século.

A imagem fotografica permite um reforgar da posi¢io individualista
quando, ao abstrair em si nogdes de tempo e espago, quando
deslocadas da situagdo que a gerou, cria uma idéia de intemporalidade e de
qualquer lugar. O que reforga o distanciamento do olhar e sua indiferenga
quanto ao que vé. Indiferenca aumentada pela vulgarizagdo de temas e
situagOes retratadas pela fotografia e pela abstrag@o e néo historia inerentes a
foto em si. v

Dubois (1994 88) analisando os efeitos de auséncia no ato fotografico
afirma a distancia na fotografia através da tensdo entre o visivel e o intocavel.
Desta tensdo emana a questio da morte como forma inerente ao ser
fotografico.

O visivel através da revelagdo sempre é um produto representacional
de algo colhido pelo olhar do fotografo, que nao mais existe enquanto corte
tempo-espaco. E uma imagem de um duplo, de algo que existiu e que nao
pode ser mais tocado.

A manifestagdo visual, assim, s0 pode ser compreendida, de um
lado, através da referenciagdo de situagdes historicamente - datadas
e espacialmente definidas por um sujeito através de sua biografia.
Interrelagio de um tempo-espago, que se confunde com o social,
existencialmente referenciado enquanto vida publica sob o olhar privado.
De outro- lado, através da compreensdo da revelagdo que se processa
quando, perdendo seus referenciais de tempo e espago, a foto adquire ares de
intemporalidade e navega sob o olhar que observa através de universais.

- De categorias abstratas, que tanto podem remeter a identificagdes
distanciadas do objeto retratado, como podem remontar uma moral
conjuntural a que pertence a pessoa que vé, enfatizando os elementos de
choque entre a tradigdo formadora do sujeito e os impactos vivenciados de
mudangas. O que possibilita incursdes pela anomia ou pela aceitabilidade
como inevitaveis. Na foto 6, um homem pobre esta estendido em um caixio
simples, com as maos amarradas para compor o corpo apos o enrijecimento
do cadaver. No seu peito vé-se os pontos da costura do corpo apds a
necropsia.
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O olhar que observa prende-se na estética da foto e no vazio
udnsmltldo pela miséria que parece envolver aquela morte. A densidade da
soliddo provoca imediatamente a pergunta sobre quem € o morto.
Informados pelo pesquisador que se trata de um sem terra assassinado,
desinteressam-se pela fotografia ou exclamam que com os pobres ¢ assim
mesmo, ou que ndo adianta lutar porque termina-se morrendo, ou ainda, que
a questdo da desigualdade € natural e ndo tem como se ser contra ela. Ou
ainda, que a morte é uma das possibilidades de quem luta por seus direitos.

Ambm os caminhos aqui, retratando ndo pares antagbnicos ou
paralelos, mas duas instancias de intercruzamento constante que permitem ao
sujeito remeter-se a experiéncias p]opnas e Unicas que lhe tornam particular,
rmdmduo e codlhca-laq atlaves de umversals con}untmalmente plescntos
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lhe forma pessoa, que o faz social, ao mediatizar seu olhar privado através do
outro, do publico, tornando sua experiéncia privada em social, e os valores
societarios em experiéncia privada e especifica.

Quando diferenciados, porém, cria-se um hiato, quer pela
desvalorizacéo dos universais que fazem, ou melhor, conformam o individuo
social, afrouxando os lagos com as tradi¢des formadoras de sua pessoa, quer
pelo desvalimento de suas -experiéncias privadas, que impactam com
universais distanciados do seu eu e de sua relagdo com outros. Em um caso e
no outro, corre-se o risco da anomia, como desregramento social que
enfatiza a morte e 0 morrer como naturais do social, e da nostalgia do eterno
recomego, em sua eficacia melancolica, sem passado e sem futuro, fruto de
uma ilusdo que insiste em replicar um ausente inatingivel em idéias e em
acoes.

Exceto pelo refor¢o da idéia de réplica, de algo que parece ser sem ter
mais base no que ja foi (passado historicamente definido), aumentando a
desilusdo do que se perdeu e a ilusio do recomegar sem ter por onde.
Circulo vicioso de nostalgia que parece fundar o homem melancolico (Koury,
1995). Personagem difuso que, ao buscar reter a idéia de réplica como
fundamento da ilusao de uma temporalidade e de um espago perdido, refor¢a
a morte como modelo de sociabilidade e como femontagem de sua pessoa,
que ja ndo crer no que experiéncia mas, a0 mesmo tempo, ainda se indigna
por ndo ser como na crenga em que parecia basear-se sua identidade de
sujeito.

Entre os informantes a leitura das fotografias ou as manipulagdes e
buscas de classificagdes sobre o conjunto fotografico, apds o impacto inicial
sobre a morbidez da tematica, parecia fazer-se pelo distanciamento entre o
olhar que vé e as imagens observadas. As experiéncias que as imagens
pareciam representar nao diziam respeito a eles, enquanto individuos, e sim a
abstracGes que faziam parte de um processo representacional mais geral. A
tematica da morte espalhada pelas fotografias eram remetidas'a codigos mais
amplos de aceitagdo, condenagdo ou apropria¢io estética, que ndo tocavam
diretamente ao seu cotidiano como pessoa a ndo ser através da interferéncia
ou polui¢des exteriores, do moderno, através da midia e de algumas
linguagens literarias e cinematograficas, entre outras.

O distanciamento do olhar negava & mernoria a experimentacao. Esta

se fazia pela codificagio abstrata de situacdes de fora. Como um processo de
irrealidade. Parecia que a representacdo da morte que as fotografias traziam,
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pela ‘intemporalidade inerente ao proprio ser da fotografia, ampliava a
sensagao dO ausente em S1, ])O\Slbl]ltdndo e definindo o campo da indiferenca

do olhm

O olhar indiferente passeava, assim, pelo conjunto fotografico como se

“ele ndo existisse por si, como produto de uma imaginagio destacada do real

~que compde o cotidiano. mas que. ao mesmo tempo, revela a violéncia da

~morte que precisa ser represada com classificagdes abstrataq como forma de
fiemerc 1a de volta'ao mundo dd lmdvmagao

O olhar mdifb‘renté; assim. ndo € um olhar neutro, mas um olhar
ambwa]ente. Ao mesmo tempo que reconhece as fotos através do
distanciamento, retirando de si e do cotidiano as bases de sua interpretagio,
‘necessita repor o reconhecimento a intemporalidade do imaginario, e se
posswel a banalidade do instantaneo tematico da morte e da violéncia que a
fotografia - ‘parece - produzir, na sua utilizagdo indiscriminada pela
comunicagio na modernidade, refugiando o observador dos temores, e por
‘que 'nao ‘dos ‘desejos, que insistem emi acompanhar a fonnaq:ao de sua
bmm dfld cOMo su;uto moral.

Ambivaléncia”de um olhar'que ‘a0 mesmo tempo que esti preso ao
mundo, v€ este mesmo mundo como exterior, como se ndo fizesse parte dele
(Jankelevitch. 1974: 346). Nio se acha nele estando, lmpondo um exercicio
de nega¢do do que vé em si como reforco da negacdo do si no que vé. Como
resguardando ao outro a capacidade do agir, e salvaguardando a si propno
da debllusao da tr amfex encia.

Da Memoria -’

O ato fotografico' ao registrar imagens da morte, se por um lado
perpetua a cena dentro de uma ilusdo do fora de um tempo-espago, por
outro lado; duplica a plopna sensa¢do de morte. Registro de um passado, de
algo que ocorreu, a imagem révelada ao congelar a morte enquanto cena,
parece representar nao a propria cena que ja foi, mas o préprio conceito de
morte. A ‘morte enquanto intemporalidade presente no registro fotooraﬁco
pasqa a idéia da morte’ 1epre<:entando a pxopna morte.

Remstlo estatico da cena que ocorreu, a fotografia amplia a distancia

que separa 0 observador da imagem. Reforga, ou parecé reforcar, & morte
um conteiido de abstragio que executa constantemente as ligacoes das
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fundamentando as verdades, ‘as crengas, as adesdes. as convengoes e
padronizacdes de expressdo e conduta que possuem. segundo Hanna Arendt
(199 3), a reconhecida funcﬁo social de proteger o olhar da realidade.

experiéncias - do  sujeito aos .codigos. e simbologias mais .amplos,

-Parece bandllzax a nogao de morte, ao assim agir. O olhal que observa
cristaliza e uniformiza as imagens através de padroniza¢des. adequando sua
visdo as regras e convengdes sociais, acalmando os medos e receios
interiores. A adequag¢do se fazendo sempre pela banalizagdo das imagens pelo
olhar que se distancia da cena (ja desprovida de um espago-tempo, ou
-preenchida. pelo passado, pelo que ja foi.. caracteristico da fotografia), e
reage aos anseios pela adesao as convengoes.

Afasta-se. assim..da ‘memaoria enquanto. processo que se aproxima da
experiéncia, que refaz a. mteragdo do pessoal. com. suas . verdades e
insegurancas, com seus temores e certezas, com o social. Que recoloca o
imagin\z’tr'ioy no. intercruzamento constante com a experiéncia, como recriagao
do potencial criador da observagdo do olhar que interroga, que luta por nao
se adequar apenas mas por compreender, retirando a distancia do olhar
convencional pela incerteza da acdo do pensar, e das emog¢des que despertam
nesse olhar participante como critica do banal, da padronizagédo por si.

Memaoria como construgdo, como refazer. Como evocagdo que permite
a vinda a luz de lembrangas enquanto- intercruzamento de historia pessoal e
social. . e enquanto  vivéncia, enquanto passado. para ser . trabalhada
qualitativamente pelos que a evocam (Bosi, 1994: 68). Como informa
Vernant (1988 96-100) em um belo ensaio sobre a figuragio do outro na
Grécia Antiga, ao falar da mascara de Gorgd como simbologia do poder do
outro sobre o eu. a questdo da facialidade, do encarar de frente o outro,
interroga a presenca da memaria como afirmagdo do eu ou de sua perdigio.
Impde, assim, a questdo do olhar. da reciprocidade de ver e de ser visto,
como processo de memoria: da dissimulagdo aos olhos (invisibilidade), da
afirmacdo no olhar do insolito. e da estranheza (enquadramentos e
classiticagdes) e da frontalidade do olhar (confronto e fascinagio).

Enfrentar o outro, - portar-se de. frente a ele, confronta-lo, é um
exercicio de incerteza, de sedugdo que qualquer descuido pode levar o eu a
perder-se no seu fascinio, alienando-se nele. O que permite a possessio do
outro em si, impossibilitando-se enquanto espago - privado de ser publlco
pelo dommlo do outro (social) que comanda seu olhar. ‘
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, Pela estranheza quanto as proprias-experiéncias vistas como pessoal, e
como tal negadas ao olhar como importantes e necessarias a reflexdo. Ja que
a’luz € do espago pubhu) onde se existe apenas pela redugdo do eu “em
pedra, ce ega e opaca” (Vernant. 1988 103). através do fascinio do outro ou
pelo dissimular do olhar; desviando-o e enclausurando-o em um mundo
m/euru que mo mtenoua que se Coloca como /()la (Pelbart 1989)

() olhar -que frontaliza o outro, porém, pode também seduzir a si
proprio- pela domacao-do outro que ha em si, evocando o seu eu através da
reconstrucdo das experiéncias vivenciadas: Pela memoria, entendida aqui
enquanto processo qualitativo de reconhecimento, de repensar, de refazer as
~experiéncias do passado com imagens e idéias do hoje. O situar-se como
reflexdo sobre a evocagdo, permite o ato de pensar e da criacdo, e 1)0551b111ta
recompor o social através do pessoal. ‘

" Parece  refazer.  ao " assim. proceder, o percurso solitario da
_inteligibilidade do olhar. As imagens marcadas pelas convengdes e-universais
culturalmente absorvidos, comegam a ganhar sentido e significado através
das experiéncias vivenciadas pelo eu no entrecruzamento constante entre a
sub]uwldade a ob;ehvlddde das nocoes gerais velculadas na pessoa pelo
social. v s : ' x ~

/As no¢des gerais; assim, em' vez de excluir a subjetividade refaz-se
através dela como questionamento. Medos e receios tornam-se questdes
designificando cristaliza¢des e repondo conceitos de verdade aos seus limites
humanos institucionalizados. .

- A morte p(lblica apresentada ou representada no conjunto fotografico,
assim, -tende a” desnatmallzal -se, e pode agir sobre o olhar que observa
criticameénte. O que par ece permitir a0 observador romper as amarrar das
mnvenq:oes que 1mpunhdm indiferenga e dissimulagdo como processo de
suportabilidade a dor e ao macabro revelado ao olhar. Pode também vir a
quebrar invisibilidades e recompor, através da analise fotografica como
exercicio-de pensamento, os elementos ‘de uma possivel desconstrugio dos
rituais ‘e simbologias formadores das convengdes, ‘padronizagdes e codlgos
de’ umvex bahdade pl esenteb na, cultma br a51lena e ocidental.

1A mceﬂeza evocada pelo olhal tornado Cl’lthO pode penmtu ‘assim,
VlSlbl]lZEll padronizacgoes, pela facializagio das- convenq;oes desconstruidas no
processo ’ de. remontagem “do’ universo “mitico- social que as tormou e
naturalizow. “A-frontalidade padé permitir também confrontar as convengdes,
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e iniciar o processo do refazer em si o social pela agdo do pensar. Mas,
também, pode recompor a fascinacdo do olhar renaturalizando-o, através de
formulas culturais que tornam a cristalizar as necessidades socialmente
aceitaveis das inaceitaveis.

-Redefine ao olhar o significado e as causas do sofrimento humano, e o
que, de algum modo, os individuos podem ou devem fazer com relagdo a
inevitabilidade do sofrer. Chegando. talvez, a levar o olhar a afirmar .o
insolito e a estranheza da imagem revelada, porém, através de um novo
fascinio. ou de uma economia moral balizada entre o tolerado e o
inadmissivel”, que cristaliza mais uma vez o inevitavel da visio da morte
publica representada pelo conjunto fotografico.

Conclusio

Bamnwmn Moore Ir. (1987: 622) em seu estudo sobre a /njusti¢a,
afirma que “as pessoas tendem a conferir legitimidade a qualquer coisa que
seja, ou pareca inevitavel, ndo importa quio dolorosa”..Caso contrario, a dor
poderia ser insuportavel.

No caso das mortes publicas, expostas no conjunto fotografico, a
inevitabilidade parcce estar representada pelas idéias de ordem e seguranca
que assustadoramente, por tras. as legitimam,. e pela banalizacdo da morte

* O que seria o inadimissivel? Barringlon Moorc (1987:04) aﬁrmd que uma das fontes
mais poderosas de indignaciio moral entre os homens comuns ¢ sentir ou ver o outro
quebrar ou violar normas ou regras. morais que s pessoas fizeram dolorosos csforgos
para’torna-las parte do scu proprio cariter”. Para os informantes. atitudes inaccitaveis

~parccem ndo s¢ cncontrar nas chacinas que cotidianamentc ocorrem cntre populagdcs
“pobres. nem nas mortes por gucrra. nem nos massacres pela purcza étnica. mas em
situagdes morais: que comovem pela quebra de convengdes profundamente arraigadas.
Como o caso de uma mic americana que assassinou os filhos p ara poclm ficar com o
novo namorado (Newswweck. 1994 ¢ 1993).
Chamada por muitos dos informantes de monsiro ¢ sem coragdo. foram Icmbmclm de
que no Brasil cram frequentes casos de pals assassinarcm os filhos ¢ sc suicidarcm ou -
ndo apos o ato. alegando ndo (erem como os sustentar. P mn muifos mformamcs CSSCS
casos sc diferenciavam do da mdc americana. ¢ ndo cram passivcis de indignacio
moral. ji que cram produtos do descspero pela fome quc os filhos passavam.
Evam cntendidos como uma prova:de- amor exacerbada. que a aflicio da falta dc
scondigdes ndo pecitiv a quem os praticow. vislumbrar outra saida. A prépria-fome ou
falta cxtrema de c.ondiwcs parcce {ambém ndo scr objeto de indignacdo moral nos
discursos dos miammn’(cs ap‘ucccndo mais ‘como conscqucncm da unvmbmdadc da
destgualdade social. . )
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como exploragdo sensacionalista ou ndo que tomou conta da midia a partir
da segunda guerra mundial, e vem se acelerando até os dias de hoje.

A morte publica exposta ao olhar observante, enquanto idéia de ordem
e seguranga. parece tornar-se apenas uma espécie particular de um fendmeno
geral. que tem e deve ser enfrentado como ameaca pessoal ou pelo poder ou
instancias competentes. Torna-se. assim, subproduto de uma agdo legal ou
- Jegitima exercida institucionalmente. ou. no privado, em ameaga potencial ou
 concreta. e desse modo- também subpreduto, dos medos- gerais
~ conformadores da pessoa.

A exposicao dos corpos chacinados do conjunto fotografico enquanto
banalizagdo, parece. por seu lado. ampliar ao olhar que observa a
cotidianidade e ao comum da cena. refor¢ando a indiferenga, que no maximo
exclama a morbidez da amostra . a inevitabilidade da violéncia nela.contida,
ou o interesse de c/hocar nela presente.

A dor e o sofrimento, assim. sdo como que negados ao olhar, retirados
de cena pela amplitude das generalizagdes que legitimam a morte publica e
sua inevitabihdade.

- Pensar o contrario, enfrentar os corpos mortos e dilacerados, pablicos,
com o olhar critico, seria como frontalizar a Gorgo, caindo no risco de
envolver-se pela dor insaportavel que insiste em penetrar as fotografias. Que
margeiam os limites do revelado, que formam e inundam o fora fotografico.
Seria frontalizar a propria violéncia que circunscreve a cena, podendo vir a
encantar-se  ou comptometer-se com ela. Tornar pessoal a sua
insuportabilidade. rompendo a barreira formal entre o publico e o privado
que-parece proteger o olhar dos que se dispuseram a observar.

A fotografia. porém. ao fornecer uma colecdo de objetos parciais,
tavorece ao olthar um cesto fetichismo (Barthes.. 1984: 51). Um aumento da
subserviéncia do olhar observante. que provoca uma espécie de perversio.

Perversao que consiste, em nome de negar a violéncia incorporada a
morte publica, legitimar-a violéncia em si mesma, pela descaracterizagdo da
imagem atraveés das convengdes que reforcam a inevitabilidade do aro
registrado nas fotografias.

. -Reconhece-se a2 morte publica nelas preseate, mas, 0 que se
experimenta em relacdo a-essas fotos tem a ver, awda segumdo Barthes
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(1984 45), com uma espécie de amestramento. Tem a ver com o cultural
que formou e do qual necessariamente participa o olhar, dando significado
as acdes, as figuras, as cenas que as fotos revelam. Tem a ver, também, com
uma espécie de recalcamento: restos perdidos, parcelas inacessiveis ao olhar
pelo fora fotografico, que assombram.a imagem pela parcela invisivel nela
contida, catalogada:pelo olhar como morbidez, como inevitavel, ou tratada
.com indiferenca. :

Como se a dor e o sofrimento .que: das- fotos prenunciam fossem
designificadas, dando lugar a uma indiferencia¢gdo maxima em que tudo, em
que todas as imagens se equivalem (Ramos, 1994: 48). Espécie de rito de
passagem traumatica que :interroga a-linguagem e bloqueia a significacdo.
Que reforga a nogdo de inevitabilidade. :

-Nog¢do que implica a concep¢do.de um universo regido; ao menos em
parte, por forgas ndo suscetiveis a vontade ‘e a. agdo -dos individuos
(Barringtom Moore, 1987:662), impedindo ou sufocando a indignagio
moral. Que erige ou parece erigir movimentos de aute-ilusdo que reforcam,
ou tentem a. reforgar, a perigosa capacidade humana de acostumar-se as
coisas, ou que tende a sufocar os impulsos do fazer alguma coisa face a
violéncia que das fotos emanam, endurecendo 0 olhax para enhentar a
tragedla da v1da : »

Fotos S I . . L
~ Foto 1 - Crozni (Chechénia). Cadaveres de soldados russos,
congelados, aguardam a remogao (Veja, 15 de fevereiro de 1995).

- Foto 2 - RIO de Janeiro (Brasil). Cadaveres apos-a matanga -por
policiais, no Comple,xo. do-Alemdo. Foto de Jorge: Wllham/AgenCla Globo..
(Veja, 26 de outubro de 1994).

‘Foto 3 - Rio Kagera (Tanzania, fronteira com Ruanda). Guerra étnica.
Rotma macabra de cadaveres boiando no Rio Kawela Foto Ag,encxa Sygma
{Veja, 18 de maio de 1994). - PR .

Foto 4 - Kigeli (Ruanda). Chacina etmca the mil mortos em duas
semanas. Foto Aoencm Reuter; (Veja, 20 de .abril de 1994). - et

Foto 5 - Kigeli(Ruanda). Corpo: de mulher amarrada e torturada antes
de morrer.. Foto de Patrick Robert/Agéncia -Sygma. (Le/a 18 de ‘maio- de’
1994), :
Foto 6 - Rio Grande do Sul (Brasil). Corpo necrops:ado de um sem
terra assassinado. Foto.de Jacquelme Jones (]*()/()[)II(,LI 116, feverelro/marco
de 1984). . b fraee b e A
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