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FOTOGRAFIA: REALIDADE E ILUSAO!

Mauro Guilherme Pinheiro Koury?

“O que farei apenas
com uma fotografia
para me consolar?”

I. O fragmento de uma cancéo de Cole Porter, que serve como
epigrafe para este ensaio, reflete o sentimento de frustracdo que a
fotografia provoca no observador quando confrontada com sua
realidade de foto: se serve como consolo, como presenca fixa do outro
que se foi ou que ndo mais existe, ndo é o outro em si, porém. E o seu
simulacro.

Em uma espécie de declaracdo enganosa da vontade, o consolo
da fotografia parece provocar desconsolo no observador. Parece
produzir um efeito diferente do que se procurou nela estar indicado: o
referente ndo passa de um passado presente fixado em um instantineo
em suas méos. E uma realidade passada convidando o observador no
presente a perder-se em sua presenca de passado, duplo que é do
referente perdido enquanto representacéo e ndo enquanto referente.

Transformar o real em representacdo do real é o que parece
convidar o instantineo fotografico aquele observador que tenta consolo
através dele. Parece indicar que é o que lhe resta, j& que o referente ndo
mais existe a nao ser como representacao revelada.

Revelacdo da representagdo do referente em um tempo e em um
lugar qualquer, a fotografia consola o observador pela substituicdo da
auséncia do que se foi pela presenca do que foi no passado fixo no
presente. Imortalizado, o instantineo fotogréfico vira eterna presenca.

1 Texto apresentado no GT “Imagem e Sociedade” na XX Reunifio anual da Associagéo
Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagéio em Ciéncias Sociais, Caxambui (MG), out. 1996

2 Professordo PPGS-UFPb.
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Presenca de um passado no presente, sempre plesente quando
requisitada,’” a fotograﬁa se propde a responder ao “o qué farei” do
observador através de uma presenca continuada. O passado é o
referente. Cada presente é passado em instantes que se esfumam (se nado
fotografados). A fotografia é a eternizacdo desses presentes passados. E
a representacdo do referente que foi se perdendo nos instantes que
pouco a pouco desapareceram, a sua realidade e a sua verdade.

Debrucado sobre a fotografia o observador se encanta. Através
dela rememora. Por ela, o presente é c01p011f1cado como elos fixos de
uma presenga vivida. O passado torna-se uma rede de elementos fixos,
presentes e ao alcance das maos, que comprova o vivido e a vida do
su]elto que as vé e as possm

Mais do que do sujeito que 1eg13t1a, a fotog1af1a passa a ser do
sujeito que a possui 6u que dela participou como referente. Passa a Ser o
referente eternizado. Seu presente como passado apreendido” em
mstantaneos colecionados, que é o seu legado para o futulo

O consolo da fotoglafxa a ete1mza<;ao da vida (ou do vivido)
fixados na revelacéo. E a morte colecmnada e transformada em vida real.
Dai, talvez, o desconsolo do “apenas” no verso de Porter. Ao procurar
Compleendel a situacdo de perda que acabara de sofrer, ou que sofrera,
o narrador se sente constrangido e lesado pela auséncia do que se f01 e
que a fotog1 afia apenas ndo basta para consolar.

O momento da cangéo, porém, nao é um momento do co’adlano
Parece ser mais um momento de individuagdo, onde o sujeito se vé
como individuo e acima (ou abaixo) das convengdes. Horas de ruptura e
de necessidades efetivas que as regras parecem nao bastar, como em
todo momento de reflexdo profunda. Nessas horas a fo’togmfia parece
ndo bastar, porque representa aquele que foi e que. ali ndo mais estd.

Como todo processo de perda, p01em, a evocacdo sistematica da
representacdo como lembranca do referente, termina por reduzir o
referente a prépria representacdo que a fotografia' fixou. Torna o
observador sentimental (Sontag, 1977: 79): o passado da relacéo torna-se
o passado tegistrado, apagando arestas, sofrimento, Tancores e
realgcando positividades, cumplicidades e companheirismos.

Permite ao observador recompor sua relacdo (imaginaria) e
refazer sua prépria vida. A fotografia volta a consolar pela nostalgia. A
realidade a elucidar-se através da manipulagdo de fotografias queridas,
da recordacao fotografica (Koury, 1995: 65).
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1I. Arlindo Machado (1884 41) mfo1ma com ironia que, no ato
fotografico, “o referente ndo é quase nunca o objeto de que se busca
aproximar,-num ato de interrogacéo e réspeito, mas a coisa que se quer
apreender a qualquer custo, para fixar, catalogar, arquivar e manter 'sob
contrdle, ao alcance da-mao”. Estd falando do processo fotoglaﬁco
enquanto técnica e enquanto ideologia.

A hlstérla social da fotografla mistura-se com a hjstéria social do
capitalismo. Como técnica aperfeicoa a perpetuacdo da impressao de
realidade. Técnica buscada desde a Grécia antiga e aprofundada no
Renascimento através da perspectiva artificialis .Como ideologia, este
aperfeicoamento logrou identificar essa tradi¢do perspectiva com o
prépri‘o real registrado (Gilardi, 1976). Como conirdle do referente
através .de sua:fixagdo em um espaco € em um tempo smgula1
apropriado e possivel de colecionar e intercambiar.

A possibilidade de um mundo imaginario a partir de um mundo
real e a posse simbolica sobre o real através do imaginario fixado come
prova de existéncia, altera as concepg¢des de tempo e espaco e de homem
na sociabilidade burguesa. A fotografia aprofunda os padrbes de
homogeneidade e estandartizacdo propostos, ao abolir fronteiras e
acentuar a semelhan¢a como ordenac¢do do mundo real (Jeffrey, 1981).

Como posse simbélica sobre o real apreendido e,
consequentemente, como fundamento deste real, a fotografia altera a
insercdo do sujeito no mundo. Este passa a vivenciar o mundo pela
visibilidade que a apreensdo fotografica permite. Através de relacdes
imaginarias que o situam em uma homogeneidade estandartizada do
mundo burgués, e, a0 mesmo tempo, paradoxalmente, permitem situa-
lo como particular e singular.

A temporalidade do sujeito na fotografia é assim, uma
sobreposicdo de tempos e espagos registrados, singulares, porém
comuns a uma temporalidade social universal. O mundo burgués,
através da fotografia, logra conseguir fundar um padrdo de semelhanca
e ob]et1v1dade capaz de apreender uma linearidade espago-temporal que
caracteriza a sociedade ocidental. Isso, através da pulverizagdo desta
logica em mundos particulares, com tempos e espagos singulares e
sobrepostos.

As experiéncias individuais ‘dos sujeitos, que moldam - a
singularidade de uma existéncia podem, assim, através da fotografia,
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serem visibilizadas e comprovadas. Deixam o mundo interior para
comprovar-se como socialmente existente, como reprodugéo objetiva de
uma existéncia como passado.

A sociedade ocidental ao conferir o sentido de realidade ao que a
fotografia apreende, ndo faz mais, como informa Bourdieu (1978: 111-
113), que representar ela propria. Esta representacao se dando através da
ilusao tautolégica de que uma imagem construida de acordo com a sua
concepgdo de objetividade é verdadeiramente objetiva. Tempos e
espacos capturados passam a dominar o mundo de quem joga.
Configuram passados, apreendem presentes, informam leituras e

futuros.

Evocam e revelam o real. Uma vez que a imagem fotografica se
impde como entidade objetiva, ela parece deixar de lado a necessidade
de uma decodificacdo, tornando-se natural e universal. Critério de
verdade.

A fotografia, assim, ao revelar o real usurpa o referente,
afirmando-se como tal. Traco do real impresso, ela age sobre os
individuos como fenémeno natural, exorcizando o tempo pela fixacdo
do referente. O ato fotogréfico, assim, ao incorporar o referente em um
lugar e em um tempo imobilizados, parece agir no sentido da
imortalidade. Da criacdo, como afirma Bazin (1958: 12), de “um universo
ideal & imagem do real e dotado de um destino temporal auténomo”.

O passado, desta forma, é referenciado pelo seu duplo ideal e
perfeito, - livre de tempos e espacialidades, - a fotografia. A imagem
fotografica parece realizar completamente a ilusdo ocidental de um
referente produzido mecanicamente como duplo, que d4 credibilidade e
veracidade a este mesmo referente pela sua usurpacéao e exclusao.

A fotografia vale, entdo, pelo que é ou apresenta: duplo perfeito
do real, o autonomiza do tempo e do lugar que se desfaz, por uma
intemporalidade que reduz o passado a uma sucessao fixa de presentes
incorporados.

Dribla a morte e a soliddo do sujeito que observa pela sensacdo
de onipoténcia do possuir (recortes fixos de um real comprovadamente e
intemporalmente existente, na realidade da foto). A foto torna-se o
referente de si mesma. A objetividade fotografica permite, assim, ao
sujeito que observa, acreditar na existéncia do objeto representado, isto
é, tornado presente no tempo e no espaco (Bazin, 1958: 16) e, ao mesmo
tempo, auténomo da mediacdo humana. Independente do mundo
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exterior e, em uma extrapolacdo, quase afronta, que da realidade e
sentido a essa exterioridade.

Como diz Barthes (1980: 120), diante de uma fotografia ninguém
pode negar que o objeto fotografado esteve 14, comprovando a realidade
do fenémeno. A fotografia, porém, ndo pode apenas ser caracterizada
como uma simples imanéncia do objeto. Inaugura a-ilusdo de uma
realidade a partir dela. A realidade parece passar a existir a partir dela e
nela. Neste sentido, transfigura o referente, base da fotografia, na
prépria fotografia, indicando através dela as configuragGes ingénuas do
olhar qie vé e que denega a si mesmo o estatuto de similitude que das
fotos provém, comprovando uma histéria e uma memoéria pessoal e
social.

ITI. A memoéria ¢ feita de fotografias, afirma Dubois (1984: 314). E
o equivalente exato da lembranca. Desde a antiguidade grega as artes.da
memoria foram concebidas como um procedimento artificial de
mnemotecnia, baseado no jogo de duas nogdes: os lugares (loci) e as
imagens (imagines) (:314). Para Dubois (: 316-17), a fotografia ¢ uma das
formas modernas que melhor encarna um certo prolongamento dessas
artes da memoéria. E uma méaquina da memoria, feita de loci (a camera) e
de imagines (as revelagdes).

A fotografia, enfim, pode ser concebida, metaforicamente, como
um aparelho psiquico, onde se pode trabalhar a questéo do inconsciente,
isto é, “a questdo das inscri¢des dos tracos mnésicos e de sua volta
eventual e parcial ao sistema da consciéncia”(: 317). Entre o olho e a
memoria, entre a visibilidade e a laténcia, bate a foto. Em seus maiores
desafios, para Dubois (: 330), é a prépria fotografia que se encontra
revelada como um dispositivo psiquico de primeira linha.

Como um jogo de separacéo e distancia, o ato fotografico revela
passagens do imaginario no real. Uma foto é sempre um referente
captado em um tempo e em um espaco (distancia) dlferente e
malcansavel pelo sujeito que vé (separagdo). Ao mesmo tempo é uma
separagdo e uma distdncia presentes & visdo e observacdo em qualquer
tempo e lugar que for colocada a disposi¢éo ou manipulagao.

Esta presentificacdo da fotografia indica um movimento, no
sujeito que vé, de atualizagdo de suas lembrancas e, em um processo de
contiguidade, de aprofundamento da fantasmagoria que invade a vida
com recortes do passado ndo de todo visiveis na atualidade da foto. O



150 Politica & Trabalho 13

que permite consolo ou tormento em quem se debruca nas impressdes
que a foto tras.

Sempre presente e deslocada do sujeito que vé, auténoma a ele e
com vida prépria, a fotografia se permite colocar ao observador como os
olhos que imprimem o real, o que vale a pena conservar no caos ou na
existéncia multifacetada de um cotidiano. Parece indicar, ao mesmo
tempo, o lugar da alucinacdo dos que néo se contentam com a fixidez
das lembrancas que a foto revela.

A alucinacdo tem o seu lugar na busca incansavel do olhar nas
regides fantdsmicas da fotografia. Nos invisiveis que parecem insistir em
manter-se como auséncias em estado de laténcia. O que parece poder
causar uma ruptura entre o real e o imaginario, diluindo toda a
seguranca da identidade do sujeito que observa.

Relacdes imaginarias entre o real que a foto revela e a realidade
vivida pelo sujeito que recorda parecem indicar, na sociedade ocidental,
as relagbes do sujeito consigo e com a sociedade. Sdo as fotos que
credibilizam o passado e as relagdes sociais estabelecidas pelo
observador.

No filme Blade Runner, por exemplo, caminhando junto com o
desafio limitrofe do ser humano de criar & vida e o humano perfeitos, e
as discussdes sobre o novo homem na sociedade pés-industrial, se
encontra a fotografia como viabilizadora do passado e da identidade do
humano. Como comprovacdo de uma origem natural e néo artificial de
andréides. Como produto, enfim, social.

A fotografia como prova de identidade?, como indice (Barthes,
1980: 16). Principio de designagéo que informa que o referente esteve ali,
presente, no momento da fotografia. Que a fotografia é o préprio
referente apreendido temporal e espacialmente. Lugar de uma

singularidade insubstituivel de um referencial anico.

A memoéria é entdo informada pela fotografia, indicando
momentos insubstituiveis que constroem uma vida para si e para os
outms Auséncia permanentemente presentlﬁcada como o que ja fo1 a

sEmbora sem querer aprofundar o assunto, é bom lembrar que desde o inicio deste
século as fotografias foram associadas ao registro do cidadéo. A presenca identitaria do
sujeito na sociedade se complementava pela fotografia afixada nos documentos que
atestam c1dadama Em tltima instancia, pode-se afirmar que é a fotografia que indica ser
o sujéito ele' mésmo. Quem ja ndo passou o vexame de provar que a foto de um
documento é sua, apesar das diferencas com o hoje, nela impressas?
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fotografia parece estabelecer as bases necessarias a exclusio do
referente, pela sua inclusdo fixada nos registros que cada foto revela.

O referente parece ser sempre aquele que néo é mais o que na
foto se encontra revelado. Parece ser sempre o que foi. Sua nominacdo
sera aquela que o passado da foto presentifica, sempre um outro em
relagdo a si préprio no agora da observacdo. E aquilo que nio mais &, o
que a foto revela. Sempre o que foi, sempre o que a foto informa em sua
fixidez de passado presente.

IV. Este ensaio breve buscou entender a ilusdo que a fotografia
proporciona enquanto objeto de meméria. Produto técnico da sociedade
ocidental, serviu como suporte ideolégico na busca da representagdo
perfeita do'real que o homem vinha perseguindo desde a antiguidade.

. A banalizagdo do espago da experiéncia pessoal e social, da
privatizacdo do individuo ao campo da subjetividade se, por um lado,
proporcionou a emergéncia do individuo, livre e despojado, para o
mercado, por outro lado, permitiu as formas de contréle social sobre as
individualidades emergentes.

Presos na subjetividade, -local onde tudo é possivel porque ndo
social por exceléncia, - os individuos no capitalismo emergiram expostos
a uma l6gica utilitdria que, a0 mesmo tempo que buscava homogeinizar
o tempo e o espago social, linearmente definidos, fragmentava o mundo
comum (Arendt, 1974), espaco da tradicdio, em uma polissemia de
mundos privados. Mundos privados aqui entendidos, como em
Benjamim (1985: 198), por espagos de finalizacdo da faculdade de
intercambiar experiéncias.

Nesse processo, a fotografia parece encontrar um encaixe
perfeito. Duplo do real, é apresentada como o real reproduzido. Como
uma cépia que tem o poder de apropriar o real referenciado pela fixidez
intemporal de sua agdo. Como passado em revelagdo para o olhar que
observa, a fotografia parece realizar sua utopia de produtora da
memoria.

Utopia que encontra realizagdo na ilusdo que provoca de insercdo
do humano ao moderno, através de uma légica linear que submete e
banaliza trajetérias individuais, ao mesmo tempo que exclui o
individuo, enclausurando-o na subjetividade. A fotografia, assim,
caracterizada como lembranca, provoca no olhar que vé uma sintese da
memoria pessoal. Significa gestos, atos e sentimentos. Constroi redes de
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significados precisos que singularizam a rememoragdo pelo ato
emocionado que  provoca no observador. Pela cumplicidade que
estabelece ou busca estabelecer entre aquele que observa e aquele que a
foto representa, referenciado e fixo na auséncia presente de um tempo e
de um espaco que nao mais existem, embora continuem a existir na
realidade da foto.

O “o que farei, apenas, com uma foto para me consolar?” , assim, ao
refletir sobre um  passado que se foi e que permanece na
intemporalidade fria da foto, referencia a prépria fotografia como iluséo
da manutencdo dos momentos queridos eternamente presentes. Cria, ao
mesmo tempo, o vazio da fixidez que pode ser tocada, acariciada,
observada, mas que permanece COMO Nao sendo o objeto do desejo.

Evocada, a foto realiza o desejo de trazer sﬂruagoes, mante-las sob
contrdle, na imobilidade eterna registrada e apreendida pelo ato
fotografico. Sensagdo de poder, de posse sobre o outro ou sobre si
mesmo registrado, onipotencializa as rela¢des do observad01 com as
1magens reveladas e por ele possuidas. :

Relagoes imaginarias que remetem a codlgos simbolicos de
apropriacio, como fundamento da permanéncia. E nessa viagem, o
observador exerce um movimento de transfiguracdo do seu cotidiano
ameacado, pela doce e continuada presenca da colegdo possuida e
manuseada, que recomenda para situacbes felizes ou ndo tanto, mas
proximas da felicidade na distancia que as fotos aproximam sem no
entanto trazé-las de volta.

Como na cang¢do inte'rpretada por Nubia Lafayete: .

“...olha meu bem
que triste sorte a minha
na solidio do quarto
eu beijo o teu retrato
e vou dormir sozinho”.

(4
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